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Calvocoressi,  M.  D.  30. 
Calzabigi  261. 
Cambini  257. 
Campagnoli  394. 
Campelli,  C.  395. 
Campra,  Andre  40 1,  43,  45,  62. 
— ,  Joseph  45. 

Canada,  tours  in  (Harriss)  145. 
Canis  159. 
Cannabich  171,  391. 
Cantin  387. 
Cantiones   piae.      Lateinische    Schul- 

lieder  fur  gernischten  Chor  eingerichtet 

von  H.  Klemetti  (bespr.  v.  J.  W[olf])  417. 
Capet,  Luoien  392. 
Capon,  G.  291. 
Caponsacchi-Jeisler,    Mr.    et   Mme   393, 

397  f. 
Capoy,  Mme  391,  396,  398. 
Cappelli  47. 
Capua,  Rinaldo  di  394. 
Capurro,  79. 
Caraccioli  259. 
Carcasson,  Mile  399. 
Carembat  391,  394,  396,  398,  400. 
Carey,  Olive  144. 
Carissimi,    Giacomo   213,    321,    Auffiihr. 

in  Paris  394,  534,  538,  541  i. 
Carmi,  Maria  (Erau  Vollmoller)  176. 
Carpay,  H.  335. 


Carreras  y  Bulbena,  Jos.  Rafael.  Aus- 
zug  aus  seiner  Terradellas-Biographie 
(von  Volkmann)  306—309. 

Carrillo,  Julian  30. 

Cartier  45. 

Carvalho,  Mr.  et  Mme  415. 

Casadesus,  H.  398  f. 

Casals,  Pablo  154,   188  f.,   392,  397. 

Casella  391,  399. 

Cassanas,  Kardinal  222. 

Castaud  392. 

Castellanus,  Honoratus  274,  279. 

Castiglione  194  ff. 

Castrovillari,  D.  395. 

Catalan,  Gilbert  274. 

— ,  Lorenz  2741,  278. 

Cataloguing  music  (Seiffert)  101. 

Catch,  English  (Wolf)  35. 

Catel  218. 

Catholic  church  music  (Mathias)  73, 
(Miiller)  74. 

Cattani,  L.   395. 

Caucasus.  Music  among  the  sectarians, 
Molocans.  Doukhobors,  New  Israel. 
Mainly  religious  folk-song  73.  Musical 
tour  in  the  C.  Article  by  Eugenie  Linef  f 
552. 

C  a  u  1 1  e  t ,  G.  L'origine  malinoise  de 
Philipp  de  Monte  (Aufsatz,  bespr.  v. 
van  den  Borren)  205. 

Caux  de  Cappeval  291. 

Cavalieri,  Emilio  de'  193,  196,  318,  321, 
383.  Rappresentazione  neu  hrsg.  von 
Mantica  und  Alaleona  (bespr.  v.  Cahn- 
Speyer)  384  f. 

Cavalli,  Francesco  282  f.,  318,  394,  395, 
538,  541  i. 

Cazotte  289  f. 

Cazzati,  Mauritio  542. 

Cecchino,  Thomas  384. 

Cellarius  (Keller),  Isaac  281. 

Celtes,  Konrad  463,  471,  473. 

Celtic  music  26;  crosses  34. 

Cembalo,  music  for  (Torrpfranca)  104. 

Cenci,  Giuseppe  445. 

Cerdan  396. 

Cerf  351  i. 

Cernuschi,  Lurani  405. 

Cerone  386. 

Certon,  Pierre  207,  384. 

Cerveny  380. 

Cesar,  Pierre  392. 

Cesari,  G.  444. 

Cesti,  M.  A.  5,  283,  394,  407,  395,  539 
bis  542. 

Chaigneau,  Mme  392  f.,  399,  401. 

— ,  Th.  392  f.,  400. 

Chalot,  Mile  391,  400. 

Chamberlain,  H.  St.  (R.  Wagner.  Neue 
ill.  Ausg.)  149,  382. 

Chambolle-Duru  387. 


Inhalts  verzei  chnis. 


Chambonnieres  394,  40,  53,  67 .K 

Chambroux,  Mme  396.  : 

Champetier  de  Ribes,  Charles,  notaire 
50  f. 

Chantavoine,  Jean  279,  (Musiciens  et 
Poetes)  379. 

Chappell's  "Popular  music"  22. 

Charavay  260,  262. 

Charbonnel,  Mile  392,  395  f.,  399. 

Charlier,  L.  332. 

Charpentier,  Gustave  112. 

— ,  Marc-Antoine  59. 

— ,  Victor  398. 

Chassaing,  Mile  394  ff.,  398,  400. 

Chatterton,  J.  B.  303. 

Chaubert  386. 

Chavas,  Roque  522. 

(Chaytor,  H.  J.     The  Troubadours)  408. 

Chedecal  288. 

Chedeville,  Nicolas  388. 

Chemet,  Renee  392. 

Cherubini,  Luigi  30,  (Theorie  des  Kontra- 
punktes  und  der  Puge  hrsg.  v.  Heuberger) 
107,  110,  218,  226. ,      |,| 

Chevalet,  Mile  392,  396. 

Chevalier,  Ulysse  286,  231,  238,  405,  427. 

Chevillard,  notaire  41  it,  47  L,  50. 

— ,  Camille  153,  399. 

Chiaffitelli  392,  399,  401. 

Children  of  Don  363. 

Chilesotti,  0.  »La  rocca  e'l  fuso« 
(bespr.  v.  Ch.  v.  d.  B[orren])  408. 

Chilesotti,  Oscar  62,  318,  324,  446,    451. 

Chinelli  160.  ,  _.  ■    , 

Chitz  276.  ;_;y  '  "~' 

Chmiel,  Adam  464. 

Chodowiecki  400. 

Choinet,  Cellist  396. 

Chopin,  Emilie  411. 

— ,  Pr.  Pr.  3,  Mewiadomski,  Tiber  Ch., 
Paderewski,  tTber  Ch.  (beide  bespr. 
v.  Chybinski)  39,  61.  Ch.  and  Polish 
opera  (Opienski)  75.  Hoesick,  Ch.  Leben 
und  Schaffen.  3  Bde  (bespr.  v.  Chy- 
binski) 279  ff.,  382.  Gesammelte  Briefe. 
Zum  ersten  Male  hrsg.  u.  getreu  ins 
Deutsche  iibertr.  v.  B.  Scharlitt  149, 
(bespr.  v.  Chybinski)  408.  Hoesick, 
Chopiniana.  Bd.  1:  Chopins  Korrespon- 
denz  (von  dems.)  411.  Redenbacher, 
Chopin  [Reclam  Nr.  5327]  (von  dems.) 
413. 

Choquel  45. 

Choral.  Modern  Ch.  writing  154c,  162, 
C.  Puchs,  Takt  und  Rhythmus  im  Choral 
(bespr.  v.  Werner)  318  f. 

Chorister-training  (Rootham)  100. 

(Chorley,  H.  P.  The  national  music  of 
the  world)  408. 

Choruses,  English  (Wolf)  37. 

Christelin,  der  bleser  zu  Basel  282. 

XIII. 


Christenius,  J.  61. 

Christoph,  Graf  von  Zollern  275,  278,  282. 

Chrotta  34. 

Chrysander,  Priedrich   148,   396,   97,   99, 

102. 
Chrzanow,  Mkolaus  de  493,  504. 

Chrzanowski,  W.  35.  Notiz  H.  Riemanns 
zu  Ch.'s  Rundschreiben  »an  die  Kompo- 
nisten  aller  Nationalitaten«  418. 

Church  architecture  and  music  (Biehle) 
30;  music   and   secularity   (Hadow)    70. 

Chybinski,  Adolf.  Jachimecki,  Joseph 
Haydn  (Bespr. )  36.  Mewiadomski,  "Ober 
Pr.  Chopin,  Paderewski,  TJber  Chopin 
(beides  Bespr.)  39.  Die  deutschen  Musik- 
theoretiker  des  16. — 18.  Jahrh.  u.  diepol- 
nische  Musik  56 — 65,  dazu  Berichtigung 
117.  Jachimecki,  R.Wagner  (Bsspr.)  210. 
Kurpinski,  Erinnerungen  aus  der  Reise 
i.  J.  1823,  hrsg.  v.  Jachimecki  (Bespr.) 
211.  Stef anowska-Tobiczyk  u.  Jaworski, 
Geschichte  der  Musik  in  Lebensbeschrei- 
bungen  (Bespr.)  245.  Hoesick,  Chopin, 
Leben  und  Schaffen,  3  Bde  (Bespr.) 
279  ff.,  Opienski,  Altpolnische  Tanze 
aus  dem  16.  u.  17.  Jahrh.  Pur  Klavier 
bearb.  (Bespr.)  324.  Joh.  Staden,  Aus- 
gew.  Werke,  hrsg.  v.  E.  Schmitz  (Bayr. 
Denkmaler  8,  1)  (Bespr.)  324.  Chopins 
gesammelte  Briefe.  Zum  ersten  Male 
hrsg.  und  ins  Deutsche  iibertr.  (Bespr.) 
408.  Hoesick,  Chopiniana,  Bd.  1:  Cho- 
pins Korrespondenz  (Bespr.)  411.  Reden- 
bacher, Chopin  (Bespr.)  413.  Erklarung 
(gegen  einige  Irrtiimer  Scherings  in  »Die 
niederland.  Orgelmesse«)  418.  Die  Mu- 
sikbestande  der  Krakauer  Bibliotheken 
von  1500—1650  382—385.  Polnische 
Musik  und  Musikkultur  des  16.  Jahrh. 
in  ihren  Beziehungen  zu  Deutschland 
463—505. 

Chybinski,  Adolf.  1 .  Beitrage  zur 
Geschichte  der  Konigl.  Rorantisten- 
kapelle  (polnisch:  Materyaly  .  .  .).  2.  Die 
Mensuraltheorie  in  der  polnischen  Musik- 
literatur  der  ersten  Halfte  des  XVI. 
Jahrh.  (polnisch:  Teorya  mensuralna) 
(beide  bespr.   v.   J.   W.   Reiss)  207. 

Chybinski,  Adolf  406,  469,  472,  503. 

%v/aoi  of  Theophrastus  32. 

Ciampi,  M.  102,  391. 

— ,  Mile  396—400. 

Cicero  and  stenography  173. 

Cichy,  Siegfried  367. 

Ciconia,  Johannes  127,  181,  185. 

Ciechomska,  Lodovica  411. 

Cifra,  Antonio  444,  446  i.,  452  f.,  534. 

Cimarosa  188  f.,  394. 

Civil  y  Castelvi  391. 

Clark,  W.  395,  401. 

Clarsech  (Galpin)  34. 
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Clary,  Grafin  Josephine  276. 

Claudin  398,  499. 

Claudius  Ptolemaeus.  Vivell,  Ein  Desi- 
deratum (Neuausgabe  des  C.  P.  und  des 
Bryennius  betr.)  203. 

Claus,  Hans  249. 

Clausula  and  cadence  (Frere)  33,   255. 

(Cleather,  A.  L.  and  Crump,  B.  Tann- 
hauser  and  the  Meistersinger)  408. 

Clemens  (non  papa)  159. 

Clement,  notaire  51. 

— ,  Charles-Francois  390. 

Clement-Larousse  43. 

Clementi,  Muzio  392. 

Clerambault  394. 

Clermont,  Comte  de  238,  291. 

Clersilie  41. 

Clesinger,  Solange  411. 

Closson,  Erneste.  Compte-rendu  sur  la 
Section  Belgique  1 — 3.  Prod'homme  et 
Dandelot,  Gounod,  sa  vie  et  ses  ceuvres 
(Bsspr.)  Ill  f.  Notes  sur  la  vie  musi- 
cale  en  Belgique  327 — 340.  JanBlockxf 
372.  Al.  Beonf  372  f.  Le  clavecin  a 
peau  de  buffle  (Kleine  Mitteilg.)  400. 

Closson,  Erneste  1,  185,  317,  323o. 

Cochlaeus,  Johannes  42. 

Codices,  3  Trienter,  hrsg.  v.  G.  Adler 
[Denkm.  d.  Tonk.  in  Osterr.  19,  1]  324 
(bespr.  v.   J.  W[olf])  416. 

Colst.  Musikhistor.  Museum  von  W.  Heyer 
in  Coin.  Katalog  v.  G.  Kinsky,  Bd.  1 
(bespr.  v.  K.  Nef )  38  f . 

Coignet  375. 

Coiterus  277,  280. 

Colander  45. 

Cole,  Rossiter  G.  216. 

College,  Royal  143. 

Colletti,  A.  B.  395. 

Collins  226. 

Colomb,  Jean-Louis  50. 

Colonne,  E.  48b,  77,  391,  393,  395—399. 

Colour-lighting  of  auditorium  163. 

Combarieu,  Jules  154a,  179.  .!  :.|" 

Commer,  Franz  234.  '; 

Compenius,  Heinrich  299. 

— ,  Ludwig  301. 

Composition,  teaching  of  (Fedeli)  31, 
80  a;  essentials  of  (Maclean)  236. 

Condillac  388. 

Conducting  (Weingartner)  248  d;  desks 
315. 

Congress;  see  London;  Paris  154  b; 
general  control  of  congresses  286  b. 

Conradus  (16.  Jahrh.)   480,   484,   5011 

Contamine,  Mile  de  392. 

Conti,  Francesco  213. 

Continuo  (Wellesz)  105. 

(Cook,  E.  F.  A  dictionary  of  musical 
terms)  408. 

Cooper,  E.  Ernest  313. 


(Copyright  Act,  The  1911)  408. 

Cordes,  F.   131. 

Corelli  4,  28,  98,  394,  401,  407. 

Corneille  264,  104. 

Cornelius,  Karl  240. 

Cornetti  160. 

Corpus  scriptorum  de  musica  medii  aevi. 
Bericht  von  J.  Wolf  8.  Vivell,  Initia 
tractatuum  musices  ex  codicibus  edi- 
torum  (bespr.  v.  J.  Wolf)  245  f. 

Corrette  394,  388. 

Corsi,  Jacopo  395,  532. 

Corteccia,  Francesco  190,  192,  193. 

Cortner  67,  274. 

Cortot  391  f.,  397. 

Cossmann,  Bernhard.  Ein  Brief  Liszts, 
ihn  betr.   564  f.,  566. 

Costa  y  Fornaguera,  Thomas  531. 

Coste  d'Arnobat  289  f. 

Costeley,  G.     Auffiihr.  in  Paris  394. 

Cottin,  A.  398. 

— ,  J.  398. 

Coulomb  397. 

Coup  de  la  Glotte  (Klein)  145. 

Couperin  4,  178,  241,  247,  286,  387.  Auf- 
fiihr. in  Paris  394. 

Courcy,  Mme  de  394  f.,  398. 

Cottrtbai  s.  Belgien. 

Coussemaker  2,  339  f.,  387. 

Cowen,  The  Veil  237;  362. 

(Cox,  G.  A.  Grammar  and  commentary 
on  the  irxtemat.  language  Esperanto)  409. 

Coye,  Francis  392. 

Craen,  N.  577,  580. 

(Craig,  E.  G.  On  the  art  of  the  theatre) 
409. 

Cramer,  Mile  395. 

— ,  C.  Fr.  59,  223  f.,  231,  285. 

— ,  Franz,  Flotist  90. 

— ,  Wilhelm  391. 

Crequillon  159. 

Cristofori,  Bartolomeo  72,  202,  442. 

Crivelli,  A.   396. 

Croce,  Rossa  71. 

Croes  388. 

de  Croisilles  389. 

Croiza,  Mile  395,  398. 

Cromer,  M.  57,  207. 

Criiger,  Johann  155,  158,  160. 

(Crump  s.  Cleather)  408. 

Cruque,  Cellist  393. 

(Csath,  G.     tJber  Puccini)  379. 

Cucuel,  Georges.  Notes  sur  J.-J.  Rousseau 
musicien  287 — 292.  :  Quelques  docu- 
ments sur  la  librairie  musicale  au  XVIIIe 
sieele  385—392. 

Cucuel,  Georges  279. 

Culbertson  399. 

Cummings,  W.  H.  (Purcell.  New  ed.) 
409;  see  Locke,  Philharmonic. 

Cunelier,  Johannes  176. 
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Curling,  Edward  30. 

Curzon,  Henride  s.  Soubies,  Albert415. 

Cuttings,  Thomas,  in  Copenhagen  (Ham- 

merich)  71. 
Cymric  legend  363. 
de  Cyon  199. 

Daene  260. 

Danemabk.  Danish  court  music  (Ham- 
merich)  70.     D.  and  English  music  114. 

Daffner,  H.  Krienitz,  E.'* Wagners  Feen 
(Bsspr.)  109  f.  Musikbuch  aus  Oster- 
reich  (Bespr.)  110  f.  Pfohl,  Carl  Gram- 
mann  (Bespr.)  111.  Omarini,  La  Ri- 
forma  di  R.  Wagner  (Bespr.)  150.  Hut- 
schenruyter,  Das  Beethovenhaus  (Bespr.) 
180.  Graflinger,  A.  Bruckner,  Bausteine 
.  zu  seiner  Lebensgeschichte  (Bespr.)  209. 
Rychnowski,  50  Jahre  Deutscher  Manner - 
gesangverein  in  Prag  (Bespr. )  212.  Hehe- 
mann,  M.  Eeger  (Bespr.)  410.  Niemann, 
Die  musikalische  Renaissance  des  19.  Jh. 
(Bespr.)  412  f. 

Dahlgren  227. 

Dalayrac  218. 

Dallier  396. 

Dalliere,  Mile  291. 

Dampers  (Kraus)  442. 

Dance-tunes  in  Finland;  see  Eiddling. 

Danchertz,  Ghiselin  453,  571,  574. 

Dancourt  292. 

Danczowski,  Cellist  186. 

Dandelot,  A.  Gounod  (bespr.  v. 
Closson)  s.  Prod'homme  111  f. 

Dandrieu  Auffiihr.  in  Paris  394,  60. 

Daneau,  N.  330. 

Dangeau  42. 

Dangeville  292. 

Daniel  66. 

Daninger,  Josef  325.  Bericht  iiber  seinen 
Ortsgruppenvortrag  Prag  325. 

Dankwart  (Dankwort),  Balthasar,  Geigen- 
bauer  58,  465. 

Danneberg,  P.  92. 

Danner,  Mme  400. 

Dannhauser  107. 

Dannreuther,  Edward  37,  544. 

Dante  11,  407. 

Danzi,  Franz  294. 

Daquin  177.     Auffiihr.   in  Paris  394. 

Daran,  Jacques  288. 

Darbell,  Mile  S.  395  f.,  398. 

Darcis  391. 

Daser,  Ludwig  159. 

Dattilapero  (Orlandini)  76. 

Daubresse,  Mile  388. 

Dauly,  Mile  396  ff. 

Daumas,  Mile  395. 

Daumier  107. 

Dauriac  286. 

Daussoigne-Mehul  329. 


Dauvergne  263,  394. 

Davaux  391. 

Davesne  388. 

David  ,156,  159. 

— ,  Alexander  98. 

— ,  Felicien  137. 

— ,  Ferdinand  566. 

(Davidson,  G.     200  opera  plots)  409. 

Davison,  J.  W.  235,  241.  (From  Mendels- 
sohn to  Wagner)  409. 

De  Amici,  Sangerin  259. 

Debefve,  J.  332. 

Debenedetti  246. 

Deborah  156,  159. 

Debroux,  Violinist  391  ff.,  395,  397,  400  f . 

Debussy,  Claude  153,  244. 

Dechevrens,  Antoinef  274. 

Dedekind,  Christian  357. 

Degli  Antoni,  P.  399. 

Dehec,  Nazario  389. 

Dehelly,  Mile  399. 

Dehn,  C.  W.  von  97. 

D  e  i  t  e  r  s  ,  Hermann,  Beethovens  Leben 
s.  Thayer,  A.  W.   114  ff. 

Deiters,  Hermann  127. 

Delaroche  356. 

Delatte,  Abbe  206  i. 

Delfosse,  Cellist  2. 

Delgouffre,  Charles.  Bericht  iiber  seinen 
Ortsgruppenvortrag  Briissel  153. 

Delhasse,  Felix  340. 

Delisle,  L.  511. 

Delia  Viola  s.  bei  den  Vornamen. 

Delort,  Andre  49. 

Delplanque  391. 

Delvaux,  J.  332. 

Demachy  53,  56. 

Demantius,  Christoph  61,  159. 

Dember  3. 

Demellier,  Mile  396. 

Demest,  Mme  D.,  Sangerin  2. 

Demorthe,  Vivan  50. 

Denizart,  M.  316,  371. 

Denkmaler  der  Tonkunst  in  Bayern 
Jg.  11,  Bd.  2:  Steffani,  Ausgew.  Werke, 
T.  2:  Alarico,  hrsg.  v.  H.  Riemann 
(bespr.  v.  Abert)  282  f .  Jg.  8,  Bd.  1 : 
Joh.  Staden,  Ausgew.  Werke,  hrsg.  v. 
Schmitz  (bespr.  v.  Chybinski)  324.  Jg. 
10,  1 :  Aichinger,  Ausgew.  Werke,  hrsg. 
v.  Kroyer  (bespr.  v.  Leichtentritt)  383  f . 

Denkmaler  der  Tonkunst  in  Osterreich. 
Jg.  19,  1:  3  Trienter  Codices,  hrsg.  v. 
G.  Adler  324,  (bespr.  v.  J.  W[olf])  416. 
Jg.  19,  2:  Wiener  Instrumentalmusik  des 
18.  Jahrh.   II,  hrsg.  v.  W.  Fischer  324. 

Denkmaler  deutscher  Tonkunst  (Bd.  45: 
J.  W.  Franck,  G.  Bohm,  P.  L.  Wocken- 
fuB,  H.  Elmenhorsts  geistliche  Lieder, 
hrsg.  v.  Kromolicki-Krabbe)  385. 

Denmaek,  see  Danemark. 

2* 
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Densmore,  F.  346. 

Dent,  Edward  J.  Mozart's  opera,  the 
Magic  Flute  (bespr.  v.  C.  M[aclean])  108  f. 

Dent,  Edward  J.  4  f.,  8,  30,  108,  144, 
311  L,  408;  see  Buini. 

Deroche,  Mile  399. 

De  Santi,  Angelo  405.    ' 

Descartes  85,  383. 

Deschamps,  Marc  393. 

Desks,  conductors'  315. 

Desmazures,  Charles  53.  Besprechung 
seiner  Kompositionen  54  f.,  62. 

— ,  Laurent  54. 

Desmet,  Aloys  330. 

Dessoff,     Albert.       Ortsgruppenbericht 
Frankfurt  a.  M.  385  ff . 

Dessoir,  Max  3. 

Destouches  394. 

Detcheverry,  A.  41. 

Deux  Journees,  Oherubinis  143. 

Dezede  395. 

(Dickinson,  E.  The  art  of  listening  to 
and  appreciating  good  music)  409. 

Diderot  289,  292. 

Diemer,  Louis  391,  394,  398. 

Diestel,  Sangerin  369. 

Diesterweg  70. 

Dieter,  Christian  Ludwig  297. 

Diet(e)rich,   Sixt  504,  583,  587  f.,-  595. 

Diettrich,  Prof.  189. 

Dietz,  Max  67,  274. 

— ,  Wilhelm  91. 

Dinger,  Hugo  354 1.,  368. 

Diomedes  Cato  57. 

Directory  of  the  Society  286  b. 

Dittersdorf  164,  166,  171,  295,  320,  394, 
167,  346. 

D'Laine  400. 

Dlugoraj  57. 

Dobrucki,  Martin,  Geigenbauer  58. 

Dodun  42. 

Dobereiner,  L.  192,  365. 

Dorffel,  Alfred  309. 

Dognazzi,  Francesco  290,  446  f. 

Dohrn,  Georg  177,  365,  368. 

Dokkum,  Cornelis  5. 

Dolmetsch,  A.  199,  286. 

Dominant  (Frere)  255. 

Don  Quichotte,  Massenet's  362. 

Donath,  Gustav  188. 

Donatus  de  Florentia  178,  188  i. 

Doni,  G.  B.  451  f.,  533. 

Donizetti  106,  137. 

Doorslaer,  G.  van.  4  Aufsatze  in 
Annales  du  XXII.  Congres  de  la  Fede- 
ration archeol.  et  hist,  de  Belgique 
(bespr.  v.  van  den  Borren)  205. 

Dopfer,  Mcola  202. 

Dorn  79. 

— ,  Heinrich  309. 

— ,  Peter  276. 


Dornel,  Antoine  5,  60. 

Doming,  Mile  393. 

Dou,  Marquise  de  209,  222,  422,  424,  512, 
521. 

■Doukhobors  (Lineff)  73,  553. 

Dowland.    D.  in  Kopenhagen  70,  188,  373. 

Draeseke,  Felix.  Ernennung  zum  Ber- 
liner Ehrendoktor  241  f. 

Draghi,  Antonio  395  i. 

Drama,  music  and  (Hadow)  198;  see 
Stage-plays. 

Dreier,  B.  385. 

Dreiklang  s.  Tonpsychologie. 

Dreves,  G.  M.  211—216,  231 1,  238,  427. 

Drouet  396. 

Dubois,  Mme  Camille  566. 

— ,  L.  330. 

Du  Cange  228,  242,  405. 

Ducasse,  Roger  375. 

Du  Caurroy,  Eustache  386,  394. 

Ducis,  Benedikt  264,  504. 

Dudelsack  (Bandura,  Pandora),  Polnischer 
59. 

Diintzer,  Heinrich  88. 

Diirer,  Albrecht  463. 

— ,  Hans  463. 

Dufay,  Guillaume  42,  123,  158,  186,  205. 
van  den  Borren,  L'esthetique  expressive 
de  G.  D.  dans  ses  rapports  avec  la  tech- 
nique musicale  du  XV.  siecle  (bespr.  v. 
J.  W.[olf])  206,  268,  276,  326,  373,  416, 
419,  183,  186,  188,  596. 

Du   May,  Guillaume  50  f. 

Dumersan  352. 

Dumesnil  391. 

Dumont  391. 

Dumont  de  1'Isle,  Louis  50. 

Dumont-Lamarche  332. 

Dun  389. 

Duncan,  E.  (The  Monster  book  of  carols) 
409. 

— ,  Isadora  239. 

Duni,  E.  R.  295,  395,  388  f. 

Dunstable  122,  129,  158,  276,  34,  179, 
184  L,  188. 

(Dunstan,  R.  Sight  singing  through  song 
from  staff  notation)  419. 

Duphly  395. 

Dupin,  Mr.  et  Mme  289. 

— ,  Paul  2. 

Dupre  397,  399. 

Dupuis,  Mme.  Ein  Brief  Glucks  an  sie 
260. 

— ,  Joseph  51. 

—,  Sylvain  329,  339. 

Durant,  Felicien  31. 

Durante,  Francesco  154,  307,  303. 

Duranton,  Mile  392. 

Durey  de  Noinville  287. 
Du  Roullet  s.  Lebland. 
Dussek,  Joh.  Ladislaus  205,  395. 
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Ibn  Duste  59. 

Duyse,  El.  van  390. 

Dwelshauvers, Victor.  Programme des 
recherches  faites  on  a  faire  dans  les  fonds 
musicaux  de  la  province  de  Liege  (Auf- 
satz,  kurz  bespr.  v.  van  den  Borren)  205. 

Dwelshauvers,  G.  [?  Victor]  1,  67,  177, 
332,  340. 

van  Dyck  403  f. 

Ebeling,   Johann  Georg  156. 

Eberhard  70. 

— ,  Klavierkomponist  391. 

(Eberwein  u.  Lobe,  Goethes  Schauspieler 
und  Musiker)  318. 

Eccard,  Johann  28,  159,  284. 

Eckard,  Johann  Gottfried  118. 

Eckardt,  Zacharias.  Ein  Empfehlungs- 
schreiben  fur  E.  297,  298. 

Ecorcheville,  Jules.  Catalogue  du 
fonds  de  musique  ancienne  de  la  Biblio- 
theque  Nationale  (Vol.  2)  109,  Vol.  1—3 
(A-Chan)  (bespr.  v.  H.  Springer)  379  f., 
(Vol.  4)  409. 

Ecorcheville,  Jules  1,  8  f.,  31,  80a,  97, 
120,  154a,  285  f.,  57,  64. 

Edelmann,  Physiker  5. 

— ,  Moritz  298. 

Editio  vaticana  74. 

Edoardus,  Guilelmus  279. 

van  den  Eeden  330. 

Egenolff,  Herr  zu  Rappoltzstein  275,  282. 

— ,  Christian  500. 

Ehrensvard  226,  283. 

Eichberg,  R.  J.  29. 

Eichmann,  Petrus  155  ff.,  159,  161. 

Einstein,  Alfred.  Zur  Neuausgabe  der 
HaBlerschen  Madrigale.  Pud.  Schwartz' 
Erwiderung  und  E.'s  Antwort  darauf 
46  ff .  Rich.  Wagner  als  Bearbeiter 
Rossinis  309  ff.  Schering,  Geschichte 
des  Oratoriums  (Bespr.)  321  f.  Ein 
unbekannter  Druck  aus  der  Eruhzeit 
der  deutschen  Monodie  (Nauwach:  Arie 
passeggiate  1623)  286—296.  Die  Aria 
di  Ruggiero  (urspriinglich  Melodie  zu 
einer  Stanze  aus  Ariost)  444 — 454. 

Einstein,  Alfred.  R.  Schwartz' Erwiderung 
an  E.  betreffs  HaBler  46  f.  und  79,  190, 
193,  375,  532. 

Eitel  Friedrich,  Graf  von  Zollern  284. 

Eitner,  Robert  9,  57  f..  80a,  83,  156,  240  f., 
285,  324,  378  f.,  43,  78  L,  88,  901.,  95, 
103,  106,  284,  288,  298,  383,  393,  502. 

Eitz,  Carl  29,  system  of  notation  48a,  371. 

Elections  286c,  286d. 

Elgar,  Crown  of  India  238. 

Elisa,  der  Prophet  159. 

Ellend,  Jakob  465. 

(Elmenhorst,  H.  Geistliche  Lieder,  hrsg. 
v.  Kromolicki-Krabbe)  385. 


Elsinobe  70. 

Eisner,  J.  75. 

Emer's  lament  27. 

Eminger,  Mile  392,  400  f. 

Emmanuel,  Maurice.  Histoire  de  la 
Langue  musicale  (bespr.  v.  La  Laurencie) 
207  f . 

Emmanuel,  Maurice  375. 

Enckell,  G.  Bericht  iiber  seinen  Orts- 
gruppenvortrag  Helsingfors  419  f . 

Enden,   Jacobus  von  den  466. 

Enesco,  Georges  392,  399. 

Enfentin,  Pere  137. 

(Engel,  M.     Musik  und  Moral)   109. 

E  n  g  e  1  k  e ,  Bernhard.  »Instrumentische 
Gesange  von  1542  (von  Joh.  Walter) 
275  f. 

Engelke,  Bernhard  388,  74. 

Engelska  in  Finland  (Andersson)   112. 

Engl,  J.  E.  200. 

England  and  Denmark  in  XVII  century. 
Article  by  Angul  Hammerich  114.. 
English  musicians  went  over,  as 
natural  over-flow,  also  because  courts 
were  allied.  Account  of  all  such,  be- 
ginning with  Dowland. 

English  influence  on  music.  Article  by 
Joh.  Wolf  (Complete  historic  summary 
from  IV.  century.  Liturgical.  Polyphony. 
Notation.  Instruments,  Vocal  music. 
Historians)  33,  105;  opera  154c,  (E. 
catalogue  of  books  1906—11)  409;  folk- 
song, see  British. 

Enharmonic  relation  172. 

Enschede  580. 

Entr'acte  music  (O'Neill)  323. 

Epstein  309. 

Equal  temperament  (Piazzano)  99;  (Thel- 
wall)  104,  174. 

Erard  301. 

Erbach,  Eriedrich  Carl  Graf  von  74,  82  ff. 

Ergo,  Emanuel  [!  richtig:  Emil].  L'acte 
final  de  la  Tragi-Comedie  musicale:  Les 
"aveugles  Reformateurs"  de  la  Notation 
musicale  actuelle  et  les  belles  (!)  Per- 
spectives du  systeme  a  19  sons  dans 
1'octave  (bespr.  v.   Hammer)   109. 

Ergo,  Emile  31. 

Erich,  Herzog  v.  Braunschweig  161. 

Erlebach,  Ph.  H.  69,  298. 

(Erlemann,  G.  Die  Einheit  im  katho- 
lischen  deutschen  Kirchenliede)  149. 

(Erler,  H.,  Rob.  Schumanns  Leben.     Aus 

seinen  Briefen)  279. 
Ermisch    7,    117.      Bericht    fiber    seinen 

Ortsgruppenvortrag  Dresden  214. 
Erythraus  322. 
Escherich,  Kitty  von  187. 
Escussan,  Anne  52. 
— ,  Erangois  52. 
Eskimo  s.  Gronland. 
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Espinasse,  Mile  305,  400. 

Esterhazy,  Prince  131. 

Esteve,  Pierre  d'  290. 

Estreicher,  St.  470. 

Etienne,  Bischof  von  Lfittich  403  i. 

Etlin  398. 

Ett,  Caspar  90. 

Euchell,  Gosta  215. 

Euklides  157. 

Eule,  Orgelbauer  4. 

Euripides  208. 

(Evans,    E.      Historical    account    of   the 

entire  works  of  J.  Brahms)  409. 
Evolution  of  music  and  England  (Wolf) 

33,  105. 
Ewald  211. 

Expert,  Henry  390—401. 
van  Eyck  267,  175. 

Fabbrini,  G.  396. 

Faber,  Heinrich  383. 

■ —  Stapulensis,  Jakob  159  f.,  383. 

Fabre,  Augustin  40  i.,  43,  52. 

Fabrogal,  J.  522. 

Faccini,  Giovanni  Battista  384. 

Faidit,  G.  386. 

Fairy  Cap,  Toye's  144. 

Fairy-tale,  music  in  (Felber)  32. 

Faisst,  Imanuel  369. 

Falchi,  M.  157. 

Falke,  P.  Bericht  fiber  seinen  Orts- 
gruppenvortrag  Leipzig  153  f. 

Fanelli  273. 

Farina,  C.  69. 

(Farmer,  H.  G.  The  Rise  and  develop- 
ment of  military  music)  409. 

Fasch,  Johann  Friedrich  74„  96. 

— ,  Karl  Friedr.  Chr.  420. 

Faure  415. 

Faure,  Gabriel  153. 

Favart  102,  106. 

— ,  Mme  289. 

Feart,  Mile  R.  390. 

Fechner,  G.  Th.  27. 

Fechter,  D.  A.  273,  275,  282  L,  285. 

Fedeli,  R.  396. 

Eedeli,  Vito.  L'Insegnamento  della  com- 
posizione  negli  Istituti  Musicali  (Vor- 
schlage  zur  Einrichtung  eines  Corso 
iiormale  und  superiore)  92- — 96.  Notiz 
aus  Torino  fiber  das  Fonotomo  Piazzano 
107.  Notizen  aus  It-alien  201  ff .,  276  ff ., 
317  f.,  374  f.,  405  f.  »La  Molinarella« 
di  Piocinni  302 — 321;  dazu:  Errata  507. 
Zampogne  Calabresi   433 — 441. 

Fedeli,  Vito  31,  80a. 

Fehr,  Max.  A  propos  d'une  liste  de  livrets 
d'operas  (gegen  P.  Bergmans)  507  f. 

(Fehr,  M.  Ap.  Zeno  u.  seine  Reform  des 
Operntextes)  380. 

Feind,  Barthold  99. 


Felber,  Erwin  32,  189. 

FelsztyAski,     Sebastian     57,     207,     469, 

(Wfirdigung  seiner  Tatigkeit)  472 — 476, 

491,  503,  505. 
Ferdinand  I.,  Kaiser  378. 
Ferdinand  Maria,  Kurfiirst  v.  Bayern  87. 
Ferdinandus  (16.  Jahrh.)  482,  485,  501  f. 
Fere,  Ch.  342. 

Ferling,  Erik  (Andersson)  456. 
Fernandus,  Johannes  159. 
Ferrandini,  Giovanni  89. 
Ferrari,  Benedetto  69,  213,  396,  535—538, 

542 
— ,  Domenico  389. 
— ,  E.  396. 
Ferretti  405. 
Ferte  396,  399. 
Fesch  387. 

Festing,  Christian  395. 
Festivals  in  U.  S.  A.  (Stanley)  103. 
Fetis  2,  41,  205,  285,  287,  306  1,  328,  339, 

40,  43,  52,  57,  106. 
Feuerbach,  Ludwig  381. 
Fevin,  A.  577. 
Fevrier,  Pierre  387. 
Feyseau  390. 
Fichard,  J.  K.  von  72. 
Fiddlers'  and  dances  in  Swedish  Finland. 

Article  by  O.  Andersson  107. 

Country    violinists.       Often     smiths. 

Dance-tunes  are  often  "modal"  in  scale. 

Chiefly   polska   and   minuet.       Dancing 

games.   Other  forms  are  waltz,  quadrille, 

schottisch,  etc. 
Fidelio  (Hadow)  199. 
Fiebach  66,  273.    ' 
(Fiedler,    H.    G.      The    Oxford    book    of 

German  Verse)  409. 
Fillon  258. 
Filtz  (Anton)  389. 
Finck,  Heinrich  57,  127,  185;  eine  Medaille 

fur  F.  210,  418,   384,   463,  467,  470  L, 

473,  475,  479,  482,  484  f.,  500,  503  i. 
— ,  Hermann  57,  470. 
Finger-stretcher,   patent   (Orlandini)   76. 
Finnland.       Das      allgemeine     finnische 

Musikfest    (langere  Notiz)    68.      Intro- 
duction of  orchestral  music.     Article  by 

Otto  Andersson  454. 

Began     1741     with     Abo    University 

Orchestra.      Abo  Musical  Society  1790. 

Society  at  Kuapia  1794. 
Fiocco  395. 
Fiorillo  395. 

Fischenich,  Barth.  Ludwig  137  f. 
Fischer,  Erich  4. 
Fischer,  H.     Bildung  des  »gedeckten« 

Gesangstones.        Zur     Physiologie     der 

menschlichen    Stimme    208,    (bespr.    v. 

Bockhorn)  409  f. 
Fischer,  Hugo  215. 
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Fischer,  Kurt.  Rattay,  Die  Ostracher 
Liederhs  und  ikre  Stellung  in  der  Ge- 
schichte  des  deutsohen  Liedes  (Bespr.) 
150  f.  "Ober  einige  Schulreden  des 
17.  Jahrh.  155—162. 

Fischer,  0.  285. 

Fischhof,  Josef  90. 

Fitz  James,  H.  de  65. 

Flach,  Joseph  411. 

Fleischer,  Oscar  38,  66,  273,  372. 

Fleury,  Mr  et  Mme  392  i.,  399. 

(Flitch,  J.  E.  C.     Modern  dancing)  410. 

Flood,  W.  H.  Grattan  33,  388,  (Story  of 
the  Bagpipe)  410;  see  Irish. 

Flobenz.  Fedeli,  Notiz  iiber  Instrumente 
im  Istituto  mus.  zu  F.  201  f. 

Floresco,  Demetrio  393,  396,  398. 

Florimo  307. 

Flying  Dutchman,  germ  of  326b. 

Foerster,  Ch.  399. 

— ,  Chr.  5. 

— ,  Em.  188. 

—  -Nietzsche,  E.  (The  Young  Nietzsche) 
410. 

Folk-music;  German  (Friedlander)  33; 
Ukraine  (Kolessa)  71 ;  general  (Launis) 
72;  Roumania  (Sihleanu)  101.  See 
British  (Keel). 

Fonotomo  Piazzano,  Saiteninstrument  99, 
vorgefiihrt  in  Torino  107. 

Fontana,  J.  280,  411. 

Fontei,  N.  160,  396. 

(Ford,  E.  A  short  history  of  music  in 
England)  410. 

Forkel  106. 

Formagliari,  teatro  31. 

Forment,  Damian,  Architekt  426. 

Forni,  P.  P.  396. 

Forster,  Georg  185,  383,  500. 

Forsyth,  Cecil.  Music  and  natio- 
nalism. A  study  of  English  opera 
(bespr.  v.  F.  G.  Webb)  279. 

Forte-Gex,  Mme  396. 

(Fortescue,  G.  K.  Subject  index  of  the 
modern  works  add.  to  the  Libr.  of  the 
Brit.  Mus.)  407,  (The  Mass)  410. 

Fortunio,  Pietro,  Zampognaspieler  434  f., 
437. 

Forwerg,  Daniel  298. 

Fosse  396. 

Foucquet  388. 

Fourgeaud,  Mile  399. 

Fournier,  Virginie,  Sangerin  154. 

Fourteen-note  notation  (Sarnpaio)  100. 

Franzl,  Ferdinand  294. 

de  Fraguier  391. 

Francell  395,  400. 

Franceschini,  P.  396. 

Francesco  della  Viola  196. 

Franchinus  159. 

Francini,  Nicolas  de  47  t,  50  i. 


Franck,  Cesar  153,  375,  385. 

— ,  Johann  Wolfgang  240,  357,  385. 

— ,  Melchior  4,  69,  203,  214. 

Franco  v.  Coin  42,  160. 

Francoeur  247,  395. 

Frankenbusch,  Josef,  Violinist  388. 

(Frankenstein,  L.     Bibliographie  der  auf 

R.  Wagner  beziigl.  Buch-  .  .  .  Literatur 

fiir  1907/11)  410. 
Franz  I.  v.  Frankreich  162,  279. 
Franz,  Robert  246,  369. 
Freemasonry  and  Zauberflote  (Dent)  108. 
Freillon-Poncein,  Pierre  57. 
Frere,  W.  H.  33;  see  Kev-relationsbip. 
Freschi,  G.  D.   396  f. 
Frescobaldi  37,   160,  205,  387,  395,  444, 

454,  532. 
Fret-tablatures  (Wolf)  106. 
von  Frey  371. 
— ,  E.  391,  399. 
Fried,  Oscar  176. 
Friedlander,   Max   3  f.,    33,    66.     Bericht 

iiber   seinen   Ortsgruppenvortrag  Berlin 

152  f.,  214,  219,  273,  356. 
Friedland,  Mile  D.  396. 
Friedrich  II.,  d.  Gr.  69.     Programme  zur 

Feier  seines  200.  Geburtstages  178  u.  200. 

Ortsgruppenvortrag  Jena  von  Fr.  Stein 

420,   102  ii.     Seiffert,  Fr.   d.   Gr.  Flote 

spielend  (ein  Bild  betr.)  400. 
—  III.  von  der  Pfalz  82. 
Friedrich  Wilhelm  I.  von  Preufien  420. 
Friedrich  Wilhelm,  Kronprinz  v.  Preufien 

112. 
— ,  Prinz  von  Preufien  368. 
Fries,    Comtesse    de.      Ein   Brief    Glucks 

an  sie  258. 
Frimmel,  Th.  von.     Thayer,  L.  van  Beet- 

hovens     Leben,     2.  Aufl.     Bd.  2     u.     3 

mit    .  .  .    Vorarbeiten    von    H.    Deiters, 

neu  bearb.  u.  erganzt  von  H.  Riemann 

(Bespr.)  114  ff. 
Frisch,  Povla  391,  395  ff. 
Frischlin,  Jakob  285. 
Fritz,  Gaspard  389. 
Fritzsche,  O.  F.  593. 
Froberger,  Johann  Jakob  69,  387  f. 
Frobe,  Iwan  372. 
Frohlich,  Joseph  90. 
Froelich,  Sanger  392,  400. 
(Fromme,  R.     Rich.  Wagner)  209,    318. 
Froschius,  Johann  386. 
Fuchs,  Aloys  406. 
F  u  c  h  s  ,    Carl.       Takt    und    Rhythmus 

im  Choral    149,    (bespr.   v.   A.  Werner) 

318  f. 
Funkel,  Wolfgang  85. 
Fiirstenau,  Moritz  88  f. 
Fugger,  Christoph  46  f. 
— ,  Georg  383. 
■ — ,  Hans  Jacob  83. 
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Fugger,  Jacob  383. 
Fuhrmann,  L.  324. 
Fux,  J.  J.  169  f. 

Gabrieli  160. 

— ,  D.  396. 

— ,  Giovanni  203,  383. 

Gaelic  music  28. 

Gaffi,  Bernardo.  1  Kantate,  hrsg.  v. 
H.  Riemann  (anonym  bespr.)   184. 

Gafurius,  Franchinus  159  f.,  207,  254,  386, 

■     383,   4691,   472,   489  L,   492  L,   569  i. 

Gagliano,  Alessandro  202. 

— ,  Marco  da  318,  396,  534. 

Gagstatter,  Karl  200  f. 

Galilei,  Vincenzo  47,  196,  383,  532. 

Gall,  Mile  396. 

Gallas,  Grafin  Josephine  276. 

Galliculus,  Johannes  383. 

Gallot  d' Angers  63,  324. 

Gallotti,  Salvatore  405. 

Gallus  (Hendel),  Jacobus  159,  284. 

Galpin,  F.  W.  34. 

Galston,  Gottfried  392  f.,  395,  400. 

Galuppi  31,  118,  395,  329. 

Ganassi,  Silv.  192,  194,  187. 

Gandillot,  Maurice,  on  language  of  music 
34. 

Garcia,  Manuel  145. 

Gascogne  395. 

G  a  s  c  u  e  ,  F.  Historia  de  la  sonata. 
Conferencias  musicales  .  .  .  (bespr.  v. 
0.  Sachs)  78. 

Gasia,  J.  221. 

Gasparini,  C.  F.  396. 

— ,  M.  A.  396. 

Gasperini,  Guido  9. 

Gassenlied  s.  Lied. 

Gafimann,  Florian  188. 

Gastoldi  286. 

Gaston,  Mile  394. 

Gastoue,  Amedee  8,  41. 

Gaubert  391  ff.,  395,  400. 

Gaudio,  A.  del  396. 
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und  Schaffen,  Bd.  1 — 3  [poln.]  (bespr. 
v.  Chybinski)  279  ff .  Ohopiniana.  Bd.  1 
Chopins  Korrespondenz  [poln.]  (bespr.  v. 
Chybinski)  411. 

Hoesick,  Eerdinand  408,  413. 

Hoffmann,  Mile  A.  393,  397,  399. 

— ,  B.  176.  Bericht  fiber  seinen  Orts- 
gruppenvortrag  Dresden  247,  248c. 

— ,  E.  Th.  A.  161. 

Hogarth,  Wm.  174. 

Hohenemser,  Richard.  Thuren  and  Thal- 
bitzer,  The  Eskimo  Music.  Part  1.  2. 
(Bespr.)  182  ff. 

Hohenemser,  Richard  4  f.,  214. 

Holbrooke's  Children  of  Don  363. 

Holger  Danske  225—232,  248b,  283,  285, 
360. 

Holland,  Hyacinth  91. 

Hollmann,  Cellist  392. 

Holzbauer,  Ignaz  200,  229,  389. 

Homel,  Johann  465. 

Homer  372. 


Hompesch,  N.  J.  240. 

Honauer  118. 

Honnorat  66. 

Honorius,  Romuald  160. 

Hoogstraeten  204. 

Hoppe,  Univ.-Musikdir.  66,  273. 

Horauf,  Peter  278. 

Horaz  384,  591. 

Hornbostel,  E.  M.  von.    Arbeit  und  Musik 

(Ablehnung    von    Bfichers    Theorie    des 

Urspfungs   der  Musik   aus   der   Arbeit) 

341—350. 
Hornbostel,  E.  M.   von  3  f.,   181,   188  f., 

326c. 
Hornstein,  Robert  von  323. 
Horwitz,  Karl  189. 
Hostater,   Mme  J.    390,  393  f.,  397,  399, 

401. 
Hotteterre-le-Romain,  Jacques  53. 
van  Hout,  Violist  2. 
Houx,  Sanger  2. 
Hoym,  Christian  Julius  yon.    Ein  Empfeh- 

lungsschreiben     von     ihm     fur     Zach. 

Eckardt  297,  298. 
Hoyot  392. 
Huber,  Johann  274. 
(Hubermann,  B.     Aus  der  Werkstatt  des 

Virtuosen)  281. 
Huberty  3891. 
Hucbald  124,  128. 
Hudemann,  L.  Er.  91. 
Htibner  (Joh.?)  851. 
(Hueffer,  E.    Rich.  Wagner)  411. 
Hiillmandel  5,  3911. 
Huggelius  279. 
Hugo,  Abt  v.  Cluny  226. 
— ,  Victor  11  f. 
Hugon,  Ariane  392,  396,  398. 
Hugues  le  Blanc,  Cardinal  225 1.    . 
(Hullah,   A.      A  small  history  of  music) 

411. 
Hullebroek  332., 
Humel,  Balthasar  278  1. 
Hummel,  Johann  465. 
Humperdinck  176  f.,  409. 
(Huneker,  J.    Er.  Liszt)  411. 
Huon  de  Bordeaux  248a. 
Hupfeld  390. 

Hurdy-gurdy  (Andersson)  107. 
Hure,  Jean  394. 
Hurlebusch,  K.  E.   178. 
Hutin,  C.  89. 
Hutschenruyter,     Willem.       Das 

Beethovenhaus.     Aus  d.   Holland,   vom 

Verf.    (bespr.   v.   Daffner)   180. 
Hyde  Park  Exhibition  361. 
Hynais,  Cyrill  188. 

I.S.  (16.  Jahrh.)  504. 

Ibach  38. 

Idalcario,  Bischof  246. 
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Ikonographie  (Soheurleer)  101.  Habich, 
Musiker-Medaillen  des  16.  Jahrh.  [S.-A. 
a.  Mitteil.  d.  Bayr.  Numismat.  Gesellsch. 
Jg.  19]  (bespr.  v.  Wallner)  209  f.  Kanth, 
Bilder- Atlas  zur  Musikgesohiohte  von 
Bwh  bis  StrauB   (anonym   bespr.)   320. 

Imbault  282. 

"Immortal  love",  Beethoven's  48  a,  154b. 
Sonst  s.  Beethoven. 

Incidental  music  (O'Neill)  322. 

India,    Sigismondo    d'.   290,    445  It,    451. 

Indy,  Vincent  d'  153,  208,  393,  401. 

Ingegneri  397. 

Instrumental,  iconography  (Soheurleer) 
101 ;  collections  (Stanley)  103. 

(Instrumentalmusik,  Wiener,  im  18.  Jh. 
II)  324. 

Interlude  music  (O'Neill)  322. 

International  special  committees  8 ;  inter- 
nationalism in  music  (Bcorcheville)  31; 
IMG.  rules  in  English  286a.  (I.  who's 
who)  411. 

Ikish  musical  bibliography.  Article  by 
W.  H.  Grattan  Flood  458.  Works  deal- 
ing with  Irish  music,  and  collections  of 
Irish  airs,  1725 — 1905;  folk-song  see 
British. 

(Irvine,  D.  2  essays  on  Wagner.  "  — 
Wagner's  bad  luck)  411. 

Isaac,  Heinrich  3,  288,  502,  569,  576,  583, 

■     585. 

Isidorus  42. 

Isnardon,  Mme  395,  400. 

Iso  290,  389. 

Israel,  Carl  71  f.,  78  i.,  83,  94. 

Istel,  Edgar  310,  353,  364. 

Italy  and  key-board  inventions  (Kraus): 
72;  vgl.  Eedeli.     . 

Ivanowska,  Mile  392. 

Izquierdo,  Narcise  Martinez  509. 

Jabach  291. 

Jachimecki,  Zdzislaw.  Joseph  Haydn 
(bespr.  v.  Chybihski)  36.  R.  Wagner  109, 
(von  dems.)  210.  Kurpinski,  Erinnerun- 
gen  aus  der  Reiss  i.  J.  1823,  hrsg.  u. 
mit  Anmerk.  versehen  v.  J.  (bespr.  v. 
Ch[ybinski])  211. 

Jachimecki,  Zdzislaw.  (Italienisehe  Ein- 
fliisse  in  der  polnisohen  Musik  T.  1)  36, 
98,  470,  477,  479,  504. 

Jacob,  G.  393—398,  400. 

Jacobe,  Herzogin  v.  Bayern  84. 

(Jacobi,     J.       Der    Gesangunterricht    in 

^Volks-  u.  Mittelsohulen)  412. 

Jacobus  Polonus  (Jacques  Poionois)  57. 

Jacotin,  G.  418,  384. 

Jagemann,  Karoline  296,  406. 

(Jahrbuch,  Kirchenmusikalisches.  Jg.  24) 
109.    :i 

(Jahrbuch  Peters  fur  1911)  281. 


( Jahresbericht,  30.,  der  internat.  Stiftung 

Mozarteum  1910)  243. 
(Jahresfest,    das   3.,    d.    V.    z.    Pflege   d. 

Kirchenmusik  in  der  Prov.  Sachsen)  149. 
Jalowetz,  Heinrich  139,  158,  337. 
Jan  de  Lodzia  503. 
Jannequin  268,  397,  499. 
Jansen,  Albert  287,  289. 
Janson,  Sanger  310. 
— ,  (J.  B.  A.  J.)  390. 
Jantoszek,  Valentin  465. 
Jaques-Dalcroze  371,  373. 
Jarosy  405. 
Jaspar  332. 
Jaworski,  L.     Geschichte  der  Musik 

in    Lebensbeschreibungen    s.     S  t  e  f  a  - 

nowska-Tobiczyk  245. 
Jazlowiec  250. 
Jazwycz,  Georg  468,  470. 
Jeckelmann,  Magdalena  275  f. 
Jedrzgjewicz,  L.  411. 
Jehrnlich,  Gebriider,  Orgelbauer  4,  26. 
Jelowicki  411. 
Jena   symphony,   Beethoven's   80  b,    104, 

242. 
Jenner  67,  274. 
Jephta  159. 
Jerig,  Sebastien  389. 
Joachim,  Bibliothekar  69. 
Joachim,     Johannes     und     M  o  s  e  r  , 

Andreas.      Briefe    von    und  an   Joseph 

Joachim,  gesammelt  und  hrsg.     Bd.  1: 

Die   Jahre    1842—1857    149,    (bespr.  v. 

C.  Sachs)  210  f. 
Joachim,  Joseph.     Enthiillung  einer  Ge- 

denktafel  in  Kitsen  77.    Briefe  von  und 

an  J.  J.,  hrsg.  v.   Joh.   Joachim  u.  A. 

Moser,  Bd.  1  (bespr.  v.  C.  Sachs)  210  f., 

381,  566. 
Joachimsohn,  Paul  831. 
Johann  XIX,  Papst  516,  525.      . 

—  XXII,  Papst  42. 

Johann  Casimir  von  der  Pfalz  82. 
Johann  Georg,  Graf  von  Zollern  275,  283. 
Johannes  organista  (Krakau)  464. 
— ,  Bischof  v.  Hildesheim  162. 

—  Anglicus  (Cotto)  43. 

—  de  Florentia  176,  180  f.,  193  f. 

—  de  Garlandia  35,  174. 

—  de  Grocheo  176,  182  f. 

—  de  Lublin  62,  418,  384,  471.  Inhalt 
und  Wiirdigung  seiner  Tabulator  476 
bis  502. 

—  de  Muris  42,  287,  175,  472. 
John  89. 

—  of  Fornsete  532. 
Johnsen  227. 
Jolivet,  N.  391. 
Joly,  Antenor  352  i. 

Jommelli,  Nicolo  69,  230,  297,  308,  326  b, 
397.  ........ 


22. 
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de  Joppe  67. 

Jorissenne,  Gustaye.  Possede-t-on 
des  documents  nouveaux  sur  Severin, 
Le  Pioard,  Sioard,  Brebos?  (Aufsatz, 
ganz  kurz  bespr.  v.  van  den  Borren)  205. 

Josaphat  159. 

Joseph  159. 

—  II.,  Kaiser  1271.,  164. 

Josquin  159,  161,  268,  335,  378,  471,  56911., 
575  it,  580,   583,   585  i.,   5891.,   596. 

Jostes  (Franz)  506. 

Josua  159. 

Journet  398. 

Jubal  42,  159. 

Judith  159. 

Jullien,  Ad.  262. 

Jurisch,  H.,  Sanger  214. 

Kachowska,  Mile  398. 

Kaczmarczyk,  Kasimir  464. 

Kade,  O.  250,  181,  184. 

Kaempfert,  Anna  391. 

Kafka  130. 

Kaiser,  Georg.    Beitrage  zu  einer  Cha- 

rakteristik  C.  M.  v.  Webers  als  Musik- 

schriftsteller  (bespr.  v.  Nagel)  36  f. 
Kajanus,  Robert  68. 
Kalbeck,    Max    187    (Job..    Brahms   3,  1, 

2.  Aufl.,  3,  2)  243. 
Kalkbrenner,  I1.  382,  411. 
KamieAski,  L.    (Die  Oratorien  von  J.  A. 

Hasse)  412. 
— ,  M.  75. 
(Kammerer,    P.      Uber   Erwerbung   und 

Vererbung    des    musikal.    Talents)    281. 
Kammerer'sehes  Notenbuch  357. 
Kammermusik.     Altmann,  K.  —  Lite- 

ratur-Verzeichnis  von  seit  1841  erschie- 

nenenK.-Werken  (bespr.  v.  Seheibler)180. 
Kanta,  R.  244. 
Kantate  s.  Lied. 
Kantele  (Andersson)  107. 
K  a  n  t  h ,  Gustav.    Bilder-Atlas  zur  Musik  - 

geschichte   von   Bach    bis    StrauB   243, 

(anonym  bespr.)  320. 
Kanzler,  Baron  Rudolf  406. 
Kapp,  Julius  40,  80,  (Fr.  Liszt,  2.  Aufl.) 

109,  349,  352,  381. 
Kappelmacher,  Oskar  189. 
Kapsberger,  Joh.   Hieronymus  287,   289. 
Karasowski  408,  411. 
Karl,  Graf  von  Hohenzollern  284. 

—  V.,  Kaiser  162,  206,  378. 

—  VI.,  Kaiser  76  1. 

—  VII.,  Kaiser  88. 

—  IX.  v.  Frankreich  158  f. 
Karlowitz,  M.  58,  280,  408,  411. 
Karlsruhe,  Ortsgruppe  6. 
Karlyle,  0.  71. 

Kasimir  d.  Gr.  v.  Polen  57. 

(Kafiner,  R.     Die  Moral  der  Musik.)  412. 


Kastner    s.  Harfe. 

Katzenstein  319. 

Kauer,  Ferdinand  293  f. 

Kaufmann  113. 

— ,  Lotte,  Pianistin  5. 

Kaunitz,  Fiiist  259. 

Kearton,  Gebriider  348. 

Kecher  (Kicker),  Bartholomaeus  58,  465 1. 

Keel,  Frederick  21,  71. 

Keinspeck  470. 

Keiser,  Reinhard  240,  75,  99. 

Keller,  Daniel  297. 

— ,  Helena  Margareta  297. 

— ,  O.  (Geschichte  der  Musik)  281. 

Kellgren.  227. 

Kellner,  Organist  in  Abo  419. 

Kemp,  ffm.  70. 

Kenf  351. 

Kennedy  Fraser,  Marjorie  26. 

de  Kerle  284. 

Kerll,  Joh.  Kaspar  87,  397,  396. 

Kerner,  Justinus  273. 

Keszlyng  464. 

Keurvels  332. 

Keufiler,  Gerhard  von  212,  325. 

Key-board  instruments,  Italian  inven- 
tions for.  Article  by  Alex.  Kraus  jun. 
72,  441.  Various.  Origin  of  term 
"pianoforte". 

Key-relationship  in  ear ly  mediaeval  music. 
Article  by  W.  H.  Frere  33,  250.  Ex- 
haustive consideration  of  the  same  as 
traceable  in  melodies;  under  each  head, 
tonic  and  submediant,  mediant,  sub- 
tonic,  dominant,  etc.  etc.  Last  but  one 
commonest,  last  the  latest.  —  Ditto  in 
the  early  stages  of  harmonised  music. 

Khobl,  Sigmund  209. 

Kick,  Jakob  Friedrich  218,  312. 

— ,  Joh.  Maximilian  218. 

Kicker  (Kiejcher,  Kiecher),  Bartholo- 
maeus,' Geigenbauer  58,  465  I. 

Kiesewetter  190,  193. 

Kietz,  Ernst  Benedikt  356  1. 

— ,  Gustav  354,  356. 

Kindermann,  Johann  Erasmus  69. 

(King,  E.  L.  M.  Veldt  rhymes  for  children) 
412. 

King's  Hall,  Cambridge  197. 

KisraswAY  opera-house,  London  142. 

Kinkeldey,  Otto.  Orgel  u.  Klavier 
in  der  Musik  des  16.  Jahrh.  (bespr.  v. 
K.  Nef )  37  f. 

Kinkeldey,  Otto  4,  66.  tTber  Instrumen- 
talmusik  des  14. — 16.  Jahrh.  (Ortsgruppe 
Berlin)  265—269,  273  f.,  285,  368,  173, 
298,  4911. 

K  in  s  k  y  ,  Georg.  Musikhistor.  Museum 
v.  W.  Heyer  in  Coin,  Katalog  Bd.  1: 
Besaitete  Tasteninstrumente,  Orgeln  .  .  . 
(bespr.  v.  K.  Nef)  38  f . 
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(Kirchengesangvereinstag,  Der  23.  deut- 
sehe  evangelische,  in  Hannover)  149. 

Kircher,  Athanasius  158,   322,   326,   383. 

Kirchner,  Anna,  Sangerin  80,  186. 

Kirnberger,  J.  Ph.  60,  64  f .,  134. 

Klafsky,  A.  M.  188. 

Klauwell,  O.  337,  340. 

Klavier.  Kinkeldey,  Orgel  u.  Kl.  in  der 
Musik  des  16.  Jahrh.  (bespr.  v.  K.  Nef) 
.  37  f .  Origin  of  the  term  Pianoforte 
(Kraus)  72.  Pianoforte  Teaching.  Ar- 
ticle by  Tobias  Matthay  74,  221.  Ex- 
hibits the  fundamental  principles  of  his 
practical  School.  Caland,  Das  kiinst- 
lerische  Klavierspiel  in  seinen  physio- 
logisch-physikalischen  Vorgangen  (bespr. 
v.  Wetzel)  77.  Gascue,  Historia  de  la 
sonata  (bespr.  v.  C.  Sachs)  78.  Lndw. 
Riemann,  Das  Wesen  des  Klavierklangs 
(bespr.  v.  Tetzel)  113,  dazu  Erwiderung 
R.'s  151.  Ritschl,  Die  Anschlagsbewe- 
gungen  beim  Klavierspiel  (bespr.  v. 
L.  Riemann)  114.  Eedeli,  Notiz  iiber 
ein  Clavicembalo  in  Elorenz  202  f . 
Matthay,  Principles  of  Pianoforte  Teach- 
ing 221 — 25.  Closson,  Le  clavecin  a 
peau  de  buffle  (Kleine  Mitteilg.)  400. 

Kleber,  Leonhard  477.  492,  497,  499,  502. 

Klein,  Bernhard  213. 

— ,  Hermann  145. 

Klemetti,  Heikki.  Piae  cantiones. 
Lateinische  Schullieder  fiir  gemischten 
Chor  eingerichtet  (bespr.  v.  J.  W[olf]) 
417'. 

Klemetti,  Heikki  68.  Bericht  iiber  seine 
Ortsgruppenvortrage  Helsingf  ors  79f .  und 
418  f.,  215.  Musik  zu  Shakespeare  276, 
373  f. 

Kleppel,  Joachim  467. 

Klingenberg,  Martin  156. 

Klingenstein,  Bernhard  383. 

Klinger,  Max  387. 

(Klob,  KM.  3  musikalische  Bieder- 
manner:  Holzbauer,  Dittersdorf,  Mich. 
Haydn)  109. 

Kloffler  390. 

Klopper,  C.  277. 

Kloffer  390. 

Klopstock  220,  358. 

(Klosinski,  L.  Die  Musiktheorie  [polnisch]) 
38 

KloB,  Erich  80. 

Klytamnestra  157. 

Knecht  397. 

Knofel,  Johann  84. 

Knopfler,  A.  86. 

(Knorr,  J.  Die  Eugen  des  »Wohltempe- 
rierten  Klaviers«  von  J.  S.  Bach  in  bild- 
licher  Darstellung)  281. 

Kniipfer,  Paul  404. 

— ,  Sebastian  156—159. 


Koch,  A.,  Pianistm  247. 

— ,  B.  (Beethoven-  Statten  in  Wien  u.  Urn- 

gebung)  320. 
Koch,   Max.     AbriB  der  Instrumenten- 

kunde.   Sammlg.  Kosel  No.  51/52  (bespr. 

v.  C.  Sachs)  380. 
Koch,  Max  357. 
Kochanowski  250,  502. 
Koczirz,  Adolf  188  f. 
Kochel  88,  200. 
von  Konig  78. 

— ,  Joh.  Balthasar  105  L,  507. 
Konig'scher  Apparat  271. 
Konigskinder,  Humperdincks  143,   324.    ' 
Kotzschke  214,  247. 
(Kofler,     Die    Kunst     des     Atmens     als 

Grundlage  der  Tonerzeugung.     Deutsch) 

412. 
Kolb,  Joh.  Valentin  102,  106. 
Kolessa,  Philaret  71. 
Koller,  Oswald  187  ff. 
Kommissionen,  internationale  8. 
Komorzynski,  Egon  von  188. 
Konij,  Severinus  482  f. 
Konkordanz  s.  Tonpsychologie. 
Konradll.  157. 
Konsonanz  s.  Tonpsychologie. 
Kopbnhagen.      Hammerich,    Das   Musik- 

historische    Museum    zu    K.      Beschrei- 

bender  Katalog.      Deutsch  v.   E.    Bobe 

(bespr.    v.    C.  Sachs)  210.     MartienBen, 

»Holger  Danske«,  Oper  von  Er.  L.  Ae. 

Kunzen.       Zur    Neuauffiihrung    in    K. 

225—32,  nebst  Berichtigung  283,  248  b. 
Kopfermann,  Albert  241,  276,  312. 
Koponen,  V.  215,  419. 
Kornel  351. 
Korsinek  95. 

Korzeniowski,  J.  von  471. 
Koschny,  Ernst  4. 
Kothen,  Axel  von  215. 
Kotter,  Hans  492,   497. 
Krabbe,  Wilhelm  160. 
Krahe,  L.  229. 
Krafft,  G.  399. 
Krakoviaks  76. 
Kralik,  Mathilde  von  326. 
Kraus,  Alex.  38,  72;  see  Key-board. 
Krause,  Christian  Gottfried  358. 
— ,  Martin  240. 
KrauB,  Johann  300. 
— ,  Rudolf  294. 
Krebs,  Carl  321. 
— ,  Joh.  Ludwig  397. 
(Krehl,  St.     Musikerelend)  380. 
Kreisler,  Eritz  391—395,   398,  400  f. 
Kremberg,  Jakob  357. 
Krempl,  Josef  189. 
Kremser,  E.  166. 
Krenn,  Hans  189. 
Krettly  39S. 
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Kretzschmar,  Hermann.  Geschichte 
des  Neuen  deutschen  Liedes  150,  (aus- 
fuhrl.   bespr.   v.   Abert)   355—360. 

Kretzschmar,  Hermann  3,  5,  8,  28,  36, 
66,  (Gesammelte  Aufsatze  II)  78,  110, 
217,  273,  321,  339,  272  f.,  283,  287  it, 
337,  34:11.,  345 t,  532. 

Krieger,  Adam  69,  325,  357,  297. 

— ,  Johann  Philipp  69. 

Kriegk,  G.  L.  70. 

Krienitz,  Willy.  Rich.  Wagners  Veen 
(bespr.  v.  Daffner)  109  f. 

Krohn,  Ilmari.  Ortsgruppenbericht  Hel- 
singfors  79. 

Krohn,  Ilmari  68,  72.  Bericht  iiber  seine 
Ortsgruppenvortrage  Helsingfors  79  f .  u. 
4191,  215,  374. 

Kromer,  M.  473. 

Kromolicki,  Joseph  4. 

Kroyer,  Theodor.  Ausgew.WerkeAichin- 
gers,  hrsg.  (bespr.  v.  Leiohtentritt)  383  f . 

Kroyer,  Theodor  9,  67,  84,  209,  274. 

Krunitz,  Johann  Georg  341  f. 

Krumpholtz  300,  397. 

Kiuse,  Georg  Richard.  O.  Mcblai.  Ein 
Kiinstlerleben  110,  (bespr.  v.  Schieder- 
mair)  320. 

Kubelik,  Jan  392,  396. 

Kubella,  Sebastian  465. 

Kufferath  326  c,  328,  331,  336. 

Kullak  (Culacius),  Franz  56,   117. 

— ,  Theodor  113. 

(Kiick,  E.  u.  Schonhagen,  E.  Heidjers 
Tanzmusik)  180. 

Kuffner,  J.  218. 

Ktihn,  W.,  Organist  200. 
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tischer  Komponist)  412. 
Max  Emanuel,  Kurftirst  v.   Bayern  87. 
— ,  Herzog  v.  Bayern  92. 
Max  Joseph  III.,  Kurfiirst  v.  Bayern  89. 
Maximilian,    Herzog  v.    Bayern.      Seine 

Kompositionen   auf   der   Wittelsbacher- 

Ausstellung  91. 

—  I.,  Kaiser  1.61,  210,  593. 

—  I.,  Kurf first  v.  Bayern  87. 


(May,  F.  The  Girlhood  of  Clara  Schu- 
mann) 412. 

Mayan,  J.  328. 

Mayer-Reinach,  Albert  66,  74,  273  f., 
103  i. 

Mayr,  Simon  296,  320. 

Mayrand,  Mary  400. 

Mazurka  65,  75. 

Mazzocchi,  Domenico  322,  397,  452. 

— ,  V.  397. 

(McKilliam,  A.  E.  A  chronicle  of  the 
Popes)  412. 

( McLeod,  A.  Plays  and  players  in  modern 
Italy)  412. 

McNaught,  W.  G.  73. 

Mean-tone  temperament  198. 

Mechanical  labour  and  music  326c. 

Medaillen  s.  Ikonographie. 

Meder  (Johann  Gabriel)  390. 

— ,  Valentin  541. 

Mediaeval  key-relationship  (Frere)  33. 

Mediant  (Frere)  257. 

Medici,  Cosimo  de'  190,  202. 

— ,  Ferdinando  de'  202. 

Medii  aevi,  musica  8. 

Mee,  J.  H.  71. 

Mehul  218,  329,  398. 

Meibom  158,  203. 

Meifiner  227. 

Melanchton,  Philipp  159. 

Melani,  Jacopo  397,  538. 

Mellot-Joubert,  Mme  391,  396—399. 

Melzer,  Rudolf  3  f. 

Menchaca,  stenography  74,  172. 

Mendelssohn,  A.  150. 

— ,  Moses  79. 

Bartholdy,   Felix  106,   112,  213;  M. 

andtheLondonPhilharmonic(Oummings) 
234,  285.  Ein  Brief  M.'s  an  Chopin 
411,  587. 

Mendes,  Mme  B.  398. 

Mendizabal,  Pianistin  78. 

Menendez  y  Pelayo  510. 

Menestrels.  van  Aerde,  M.  Communaus 
et  instrumentistes  divers  etablis  ou  de 
passage  a  Malines  de  1311  a  1790 
[Extrait]  (bespr.  v.  J.  Wolf)  204,  (bespr. 
v.  van  den  Borren)  205  f . 

Mengelberg,  W.  177. 

Mennicke,  Carl  36,  410. 

Menon,  Tuttovale  453. 

Menuetsin  Finland  (Andersson)  110. 

Merck  328. 

Mercure  Musical  154a. 

Mereau,  Sophie  137. 

Merian,  W.  Felix  Platter  als  Musifc.' 
272—285. 

Merry  del  Val  (Rom)  207  i. 

—  (Madrid)  514. 

Mersenne  159,  194,  386. 

Mersmann  372. 
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Merula,  Tarquinio  160,  447,  532,  535. 

Meseguer  y  Costa,  Jose  424,  521. 

Mesnier  392. 

Messchaert,  Johannes  365  f . 

Mestdagh,  K.  330. 

Metaphrastes  289. 

Metaphysics  316. 

Metastasio,  Pietro  272.    Dramen,  ausgew. 

u.  iibertragen  von  M.  B.  Schenck  (bespr. 

v.  A.  H[euB]j  S20  f. 
Metra  257. 

Meumann,  B.  35,  418. 
Meusel  71. 
Mewes,  Gregor  268. 
Meyer,  Alfred  27,  31. 
— ,  Gregor  570,  577,  580,  5S3,  589  t,  595. 
Meyerbeer,    Giacomo    112.      Aufruf    des 

Komitees    fur    ein    M.-Denkmal    147  f., 

320,  323,  387,  352. 
Michael,  Rogier  253. 
Michaux  391. 
Michielli  71. 

Midsummer  Night's  Dream  248a. 
Mielczewski  57,  207. 
Miescher,  P.  272  f.,  277. 
Mignard,  Pierre  47  f. 
Migne  157  f. 
Mihalovich,  E.  von  187. 
Milandre  398. 
Milanuzij,  Carlo  446,  451. 
Military-Band  scoring  (Carrillo)  30. 
Milleran  63. 

Milleville,  Mme  de  393,  395,  400  f. 
Minet,  Pianist  2. 
Minissari,  P.   397. 
Minozzi  160. 
Miracle,  The  174. 
Mirey,  H.  396. 
Miscellanea    nrusicae    bio-bibliographica 

9,  244,  412. 
Mitteilungen    fur    die    Mozart-Ge- 

meinde  H.  32  (anonym  bespr.)  110,*H.  33 

(desgl.)  321. 
Mitterer  405. 

Mittermaier,  Georg,  Sanger  90. 
Mizlaff,  Obrist  297  i. 
Mizler,  Lorenz  60  f.,  63,  91. 
Mocquereau,   Dom  A.    9,    20.8,  215,  217, 

219,  224,  417 f.,  420,  525,  527. 
Modes  in  secular  music  22. 
(Moffat,  A.    Our  old  nursery  rhymes)  412. 
MoiBl,  Pranz  187. 
Moleon  243. 
Molinari,  P.  397. 
Molitor,   Raphael.      tJber    die  Lieder    des 

Miinsterischen  Pragmentes  (Kleine  Mit- 

teilg.)  506. 
Molitor,  Raphael.     Wustmann,  Walther's 

Palaestinalied     (neue     Passung;     gegen 

Mol.)  247—250. 
Moller,  Jacob  156. 


Moller,  Johann  156—159,  161  f. 

Mollica,  Mile  399. 

Molokans  (Lineff)  73,  553. 

Mondonville  44. 

Monetarius,  Stephan  207,  469.  472,  492. 

de  Mongaultier  389. 

Monn,  G.  M.  189. 

Monnais,  Edouard  353.     - 

Monnier,  Henri  107. 

Montalant,  Mme  de  393.'. 

Montan  226. 

Monte,  Arnaldus  de  211,  215  1. 

— ,  Philipp  de.  Caullet,  L'origine  mali- 
noise  de  Ph.  de  M.  (Aufsatz,  bespr.  V. 
van  den  Borren)  205. 

Monteclair  59  f.,  386. 

Montefiore,  T.  374. 

Monteux,  Pierre  143,  400. 

Monteverdi,  Claudio  2,  4  f.,  48,  160,  278, 
282,  318,  S22,  339;  Auffiihr.  in  Paris  398, 
286,  292,  397, 444, 446, 533, 535i.,542, 591. 

Moor,  E,  391. 

Moraleda  519. 

Morales,  Christoforo  159,  383. 

Morand  289  f. 

Moratelli,  S.  397. 

Morawski,  K.   463,  471,  473. 

Morel,  Mme  397. 

— ,  Jacques  386. 

Morgades  224. 

Morhange,  Mile  A.  et  H.  393. 

—  -Quatuor  399. 

Moritz,  Herzog  v.  Hessen  46. 

Moritz  380. 

Morley,  G.  J.,  harps  302. 

— ,  Th.  5,  188,  373,  387. 

Mornart  97. 

Morneweg  84. 

(Morold,  M.  Ant.  Bruckner.  —  Hugo 
Wolf)  412. 

Morphy  37. 

Mortelmans  331. 

Mortier  51. 

Moscheles,  Ignaz  79. 

Moscherosch,  J.  M.  157. 

Mosel  111,  244. 

Moser,  Andreas.  Brief e  von  und  an  Jos. 
Joachim  s.  Johannes  Joachim  210  f. 

Moses  42,  156,  159. 

Mosewius,  Th.  365. 

Moszkowski,  A.  36. 

Motte-Lacroix,  Pianist  392,  399. 

Mottl,  Pelix  36,  417. 

Moufle,  Simon  41,  46  i. 

Mouquet,  J.  2. 

Mouret  398. 

Mozart,  Leopold  5,  388. 

— ,  Wolfgang  Amadeus  3  f.  Pantomimes 
35,  98  i.,  106.  Mitteilungen  fur  die  M.- 
Gemeinde,  H.  32  u.  33  (anon,  bespr.) 
110  u.  321.    Dent,  M.'s  opera,  the  Magic 
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Flute  (bespr.  v.  C.  M[aclean])  108  f.,  118, 
144,  152  f.,  164—168.  M.  iiber  Umlauf 
170  f.,  178,  180,  188  f.  Schnerich,  Ge- 
falschte  M.-Manuskripte  200  f.,  218,  225, 
228,  244,  247.  Spohr  und  M.  294—299, 
320,  326,  368,  374,  387,  389.  Auffiihr.  in 
Paris  398  f.,  412,  78,  128,  133,  139  L, 
142  L,   167—171,   314,   337,   345,   347. 

Mozart,  W.  A.  der  Sohn  4. 

Muczkowski,  Joseph  473,  478. 

Miielich,  Hans  82,  85  ff. 

Miihlfeld,  Christian  278. 

Muhlmann  388. 

Muller,  Musiker  am  polnisohen  Hof  83. 

— ,  Donat  90. 

— ,  G.  E.  269. 

— ,  Hans  246. 

— ,  Hermann  9,  74,  405. 

— ,  Johann  186. 

— ,   Sebastian  298. 

— ,  Wenzel  294. 

( —  -Freienfels,  R.  Psychologie  der 
Kunst)  231. 

( —  -Sollner,  Die  Register  der  mensoh- 
liohen  Stimme)  412. 

Munohbn.  .Wallner,  Die  Musikalien  in  der 
Wittelsbaeher  Ausstellung  der  Kgl.  Hof- 
u.  Staatsbibliothek  zu  Miinohen  1911 
82—92. 

Miinnicli,  Richard.  Konkordanz  und  Dis- 
kordanz  (im  AnschluB  an  Stum.pf  s : 
Konsonanz  u.  Konkordanz)  49 — 56; 
dazu  H.  Riemann,  Stumpfs  Konkordanz 
und  Diskordanz  96  f.  Stanzel,  Musik - 
psychologische  Studien,  H.  1 :  Der  musi- 
kalische  Standpunkt  (Bespr.)  114;  dazu 
Erwiderungen  St.'s  und  Miinnichs  152. 

Miinnich,  Richard  48b,  148. 

Mtinzer,  Georg  4,  48. 

Mugellini,  Bruno  f  203. 

Muller  de  Beaupre,  Mme  393  f. 

Mundet,  Jaime  421. 

Munoa  405. 

(Music:   an  anthology)' 412. 

Musical  Association  171. 

Musikbibliothek.  Halle  68.  Wittels- 
baeher Ausstellung  Munchen  82 — 92. 
Meiningen  278.  Helmstedt  373.  Ecorche- 
ville,  Catalogue  du  fonds  de  musique 
ancienne  de  la  Bibl.  Nationale.  Vol.  1 — 3 
(bespr.  v.  H.  Springer)  379  f.  P.  Hirsch- 
Erankfurt  a.  M.  386  f .  Chybihski,  Die 
Musikbestande  der  Krakauer  Bibliothe- 
ken  von  1500—1650,  382—385. 

Musikbuch  aus  Osterreich,  Jahrg.  8 
(bespr.  v.  Daffner)  110  f.(  Jahrg.  9 
(anonym  bespr.)  244. 

Musikerkalender,  Max  Hesses  Deut- 
soher, 'fur  1912  (anonym  bespr.)  36,  fur 
1913  (anonym  bespr.)  410 f.  Allgemeiner 
Deutsoher,  fiir  1913  (anonym  bespr.)  407. 


Musikgeschichte  an  den  hoheren  Madchen 
schulen  in  Sachsen  eingefiihrt  106. 

Musikinstrumente  (s.  a.  die  einzelnen 
Instr.).  Kinsky,  Katalog  des  Musikhist. 
Museums  von  W.  Heyer  in  Coin,  Bd.  1: 
Besaitete  Tasteninstr. ,  Orgeln  ...  38. 
Re'y-Pailhade,  Essai  sur  la  Musique  et 
l'expression  musicale  .  .  .  Les  instru- 
ments de  musique  anciens  et  modernes 
(bespr.  v.  C.  Sachs)  41.  Eedeli,  Notiz 
aus  Torino  iiber  das  Eonotomo  Piazzano 
107;  ders.  iiber  Instrumente  im  Istituto 
mus.  zu  Eirenze  201  ff .  Hammerich,  Das 
Musikhistorische  Museum  zu  Kopen- 
hagen.  Beschreib.  Katalog  (bespr.  v. 
C.  Sachs)  210.  Springer,  Der  Anteil  der 
Instrumentalmusik  an  der  Literatur  des 
14. — 16.  Jahrh.  (Ausfiihrl.  Ortsgruppen- 
bericht  Berlin)  265—269.  Eedeli,  Notiz 
aus  Italien  iiber  sardinische  Launeddas 
in  Rom  277  f.  M.  Koch,  AbriB  der  In- 
strumentenkunde  (bespr.  v.  Sachs)  380. 
Eedeli,  Zampogne  Calabresi  433 — 441. 

Musiklehre,  Allgemeine.  Auerbach,  Die 
Grundlagen  der  Musik  (bespr.  v.  L.  Rie- 
mann) 149.  Emmanuel,  Histoire  de  la 
langue  mus.  (bespr.  v.  La  Laurencie) 
207  f.  Parry,  Style  in  musical  art 
(bespr.  v.  Webb)  281  f. 

Musikpsychologie  s.   Tonpsychologie. 

Musiktheorie.  Vivell,  Vom  Musiktraktate 
Gregors  d.  Gr.  (bespr.  v.  P.  Wagner)  41  ff . 
A.  Chybinski,  Die  deutschen  Musik- 
theoretiker  im  16. — 18.  Jahrh.  und  die 
polnische  Musik  56 — 65;  a  new  notation 
(Menchaca)  74;  19-note  (Sachs),  14-note 
(Sampaio)  100.  Ergo,  L'acte  final  de  la 
Tragi-Comedie  musicale:  Les  »aveugles 
Reformateurs«  de  la  Notation  musicale 
actuelle  et  les  belles  (!)  Perspectives  du 
systeme  a  19  tons  dans  1'octave  (bespr. 
v.  Hammer)  109.  Chybinski,  Die  Men- 
suraltheorie  in  der  polnischen  Musik- 
literatur  der .  ersten  Halfte  des 
XVI.  Jahrh.  (bespr.  v.  ReiB)  207. 
Leichtentritt,  Musikalische  Eormenlehre 
(bespr.  v.  Wetzel)  380f.  Wetzel,  Elemen- 
tartheorie  der  Musik  (bespr.  v.  Bauer) 
382.  Schmitz,  Harmonielehre  als  Theorie, 
Asthetik  und  Geschichte  der  musika- 
lischen  Harmonik  (bespr.  v.  Bauer)  414. 

Musikunterricht.  Eedeli,  L'lnsegna- 
mento  della  composizione  negli  Istituti 
Musicali  92—96. 

Mussard  391. 

Mustafa,  Domenico  248c,  f.  Kurze 
Wiirdigung  durch  Eedeli  278. 

Mustel,  A.  394. 

Mutin,  A.  1,20. 

Myconius,  Jacob  282. 

— ,  Oswald  282. 
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Mysliweczek  392. 
Myszkowski,  Peter  250,  256. 
Myth,  music  in  (Felber)  32. 
Myvyrian  archaeologies  363. 

N.  C.  s.  Mcolaus  Cracoviensis. 

N.  Ch.  s.  Chrzanow. 

Nabuchodonosor  159. 

Nachtigall,  Organist  in  Abo  419. 

Nadermann  301. 

Nageli,  Hans  Georg  337., 

Nagel,  Psychologe  30. 

— ,  Hans  204. 

Nagel,  Wilibald.  G.  Kaiser,  Beitrage  zu 
einer  Charakteristik  C.  M.  v.  Webers  als 
MusikschriftstelIer(Bespr.)  36f.  Deutsche 
Musiker  des  18.  Jahrh.  im  Verkehre  mit 
J.  Fr.  A.  v.  Uf  f  enbach  (Briefe  von  G. 
Ph.  Telemann,  Graupner,  Schiirmann, 
Mattheson,  C.  H.  Graun,  Glaser,  Haas, 
Kolb)  69 — 106;  dazu  Erwiderung  Ton 
C.  Valentin  507. 

Nagel,  Wilibald  66,  (Die  Musik  als  Mittel 
der  Volkserziehung.  Wesen  ..  .  .  der 
Programm-Musik)  212,  273.  Bericht 
iiber  seinen  Ortsgruppenvortrag  Frank- 
furt a.  M.  386,  74,  90,  95,  102,  337,  507. 

Nanini,  G.  M.  253  f.,  399. 

Hansen,  Sanger  396. 

Nardini,  Auffiihr.  in  Paris  400,  390. 

National  Sections  of  IMG.,  reports  from 
1—9,  187. 

Nationalism  in  music  (Forsyth)  279. 

Naumann,  Joh.  Gottlieb.  Verhaltnis  zu 
Fr.  L.  Ae.  Kunzen  227—30. 

Nauwach,  Johann.  Einstein,  Ein  un- 
bekannter  Druck  aus  der  Friihzeit  der 
deutschen  Monodie  (Nauwach:  Arie 
passeggiate  1623)  286—296,  446. 

Navarra,  F.  396  f. 

Navoigille  388. 

Navratil,  Karl  187  f. 

Neefe,  Chr.  G.  220  f.,  297,  359,  128,  139. 

Nef,  Karl.  Bericht  iiber  die  Landes- 
sektion  Schweiz  7  f .  Kinkeldey,  Orgel 
und  Klavier  in  der  Musik  des  16.  Jahrh. 
(Bespr.)  37  f.  Kinsky,  Katalog  des 
Musikhistor.  Museums  von  W.  Heyer 
in  Coin,  Bd.  1:  Besaitete  Tasteninstru- 
merite,  Orgeln  .  .  .  (Bespr.)  38  f.  Haydn - 
Reminiszenzen  bei  Beethoven  336 — 348. 

Nef,  Karl  8,  66,  273,  316,  272,  274. 

Negri,  Marc'  Antonio  292. 

Nelba,  Mile  392. 

Nelly-Martyl,  Mme  397. 

Nero  159. 

(Nesieht,  R.,  Beethovens  neun  Sympho- 
nien)  39,  (Das  goldene  Zeitalter  der 
Klaviersonate)  39. 

Nettl,  Paul.  Ortsgruppenberichte  Prag 
325,  388. 


die  Neuberin  71. 

Neuberth  394  ff.,  399  f. 

Neudrucke  der  Ortsgruppe  Berlin  79,  81. 

Neufeld,  Ernst  200,  385. 

Neugebauer,  Tenor  186. 

Neukirch  76,  78. 

Neumann,  Adolf  200. 

Neureuther,  Eugen  90  f. 

Neve,  Ant.  333. 

New  Israel  community  (Lineff)  73,   562. 

Newman,  Ernest  48b. 

Newsidler,  Hans  62,  502. 

Nicolai,  Otto.     G.  R.  Kruse,   O.  N.  Ein 

Ktinstlerleben   (bespr.   v.    Schiedermair) 

320. 
Nicolaus  de  Capua  246. 
—  Cracoviensis  474,  493,  4991,    504. 
Nicot-Vauchelet,  Mme  392,  399  f. 
Nibdeblakdb.     H.  P.  Wirth,  Der  Unter- 

gang    des    niederlandischen    Volksliedes 

(bespr.  v.  L.  Riemann)  78. 
Niemann,   Walter.      Die  musikalische 

Renaissance  des  19.  Jahrh.  150,  (bespr. 

v.  Daffner)  412  f. 
Nietzsche,  Fr.  (The  Case  of  Wagner;  N. 

contra     Wagner;     Selected     aphorisms) 

413,  381. 
Niewiadomski,     Stan.       tJber    Fr. 

Chopin  (bespr.  v.   Ch[ybmski])  39. 
Niggli  381  f. 

Nikisch,  Arthur  236,  364. 
Nikula,  Violinist  419. 
Nin,  Pianist  393—397,  401. 
— ,  J.  J.   (In  the  service  of  art)  413. 
Nineteen  notes  in  8ve  (Sachs)  100,  171. 
Ninette  a  la  cour  (Sonneck)  102. 
Niskanen,  Toino  276. 
Nocker,  Mile  de  394,  398,  400. 
Normiger,  August  61,  324. 
Nohl,  Ludwig  180,  257,  260. 
Norcome,    John,    in    Copenhagen    (Ham- 

merich)  71. 
Noren,  G.  284. 
Norlind,  J.  56. 

— ,  Tobias  9,  56,  62,  64,  75,  226,  324,  502. 
Nobth  Germany;  see  Germany. 
Notation  s.  Musiktheorie. 
Notizen  aus: 

Basel  316. 

Berlin  29,  147,  276,  404. 

Bethlehem  (Pa.)  372. 

Bologna  29. 

Braunschweig  29. 

Briissel  317,  372. 

Danzig  317. 

Dessau  241. 

Dresden  148,  241,  373. 

Finnland  68. 

Frankfurt  a.  M.   177. 

Geising  i/Erzgeb.  405. 

Halle  68,  317. 


32 


Inhaltsverzeichnis. 


Helmstedt  373. 

Helsingfors  276,  373. 

Hildesheim  177. 

Insterburg  242. 

Italien  201,  276,  317,  374,  405. 

Kopenhagen  98,  203. 

Krakau  98. 

Leeds  177. 

Leipzig  68,  98,  203,  318,  375,  406. 

Lsmberg  406. 

Liege  177,  203. 

London  30,  70,  99,  242. 

Liibeek  148. 

Meiningen  278. 

Miinchen  375. 

New  York  278. 

Oberscheden  406. 

Paris  77,  106,  179,  375. 

PreBburg  107. 

Rohrau  318. 

Rom  148. 

Stuttgart  179,  278. 

Torino  107. 

Tubingen  179. 

Weimar  375,  406. 

Wien  375,  407. 
Notker  Balbulus  185. 
Nottebohm,  G.  377,  129  i.,  137,  337,  348. 
Notz,  F.  242. 
Nougues,  Jean  142. 
Novaes,  Mile  394. 
Novaro  391. 
Nucius,  Johannes  383. 
NuBle,  H.,  Sanger  214. 
— ,|jWilhelmine,  Sangerin  214. 
Numbers  transmuted  in  myths  (Felber)  32. 
Nurminen,  Frl.  419. 

Oberon,  a  Danish  248a. 

Oberstram,  Maria  Magdalena  72. 

Oberthiir  304. 

Obrecht,  Jakob  159,  268,  284,  184,  570  I, 

574,  576,  580,  583,  596. 
Obrist,  Aloys  7,  29. 
O'Callaghan,  Raymond  523,  525. 
Odermann,  A.  368. 
Odo  42. 

Odon,  Mme  52. 
Ochsler  66,  273. 
Oedipus  Rex  174. 
Oeglin  185,  471. 
Obstbbbotten  108. 
Oesterlein,  Nikolaus  355,  368. 
Osterreich.    Musikbuch  aus  0.  (bespr.  v. 

Daffner)  110  f. 
von    Ottingen  182. 
Offenbach,  Jacques  147. 
Offenburger  281. 
Ogier,  notaire  51. 
Oginski  414. 
Ohlhoff,  Sopran  370. 


Okeghem  122,  373,  416,  185,  187,  532, 
5701,  596. 

Oktaventeilung  s.  Musiktheorie. 

(Oldfield,  L.  C.  F.  The  Law  of  Copyright) 
413. 

Olenine-d'Alheim,  Mme  M.  391. 

Oliva,  Abbe  246. 

OUander,  Jakob  465. 

Olotzaga,   Jean  de,  Architekt   425. 

Olympia  174. 

Omarini,  Enrico.  La  Riforma  di  Rice. 
Wagner  (bespr.  v.  Daffner)  150. 

Omnitonic  pistons  (Durant)  31. 

O'Neill,  Norman;  see  Stage-plays. 

Ontrop,  L.  321. 

Opel  298. 

Oper.  Dent,  Mozarts  opera,  the  Magic 
Flute  (bespr.  v.  C.  M[aclean])  108  f. 
Pergolesi,  La  Serva  Padrona  iibertr.  u. 
bearb.  v.  Abert  (anonym  bespr.)  117. 
Hammerstein's  season  142,  classes  143  f. 
Heufi,  Zu  Umlaufs  Singspiel  »Die  Berg- 
knappen«  164 — 171.  C.  A.  Martienssen, 
»Holger  Danske«,  Oper  von  F.  L.  Ae. 
Kunzen  225 — 232.  Forsyth,  Music  and 
nationalism.  A  study  of  English  opera 
(bespr.  v.  Webb)  279.  E.  Schmitz,  L. 
Spohrs  Jugendoper  »Alruna«  293 — 299; 
dazu  Notiz  von  Sonneck  406.  Ein- 
stein, Rich.  Wagner  als  Bearbeiter 
Rossinis  309  ff .  Metastasio,  Dramen, 
ausgew.  u.  iibertragen  von  M.  R.  Schenck 
(bespr.  v.  H[eufi])  320  f.  British  opera 
362.  Spiro,  Bayreuth  in  siidlicher  Be- 
leuchtung  402  ff .  Deutscher  Biihnen- 
spielplan  (anonym  bespr.)  409.  Soubies 
et  de  Gurzon,  Documents  inedits  sur  le 
»Faust«  de  Gounod  (bespr.  v.  Prod'- 
homme)  415.  La  Laurencie,  Un  emule 
de  Lully:  Pierre  Gautier  de  Marseille 
39—69;  dazu  Erratum  400.  Fedeli, 
»La  MolinareIla«  di  Piecinni  302 — 321, 
dazu  Errata  507.  Hirzel,  Der  Test  zu 
Wagner's  »Liebesverbot«  nach  der  Hand- 
schrif t  in  Washington  348 — 382.  Son- 
neck,  Italienische  Opernlibretti  des 
17.  Jahrh.  in  der  Library  of  Congress 
392 — 399.  Fehr,  A  propos  d'une  liste 
de  livrets  d'operas  507 1. 

Opienski,  Henryk. .  Altpolnische  Tanze 
aus  dem  16.  u.  17.  Jahrh.  Fur  Klavier 
bearb.  (bespr.  v.  A.  Ch[ybinski])  324. 

Opienski,  Heinrich  63,   75,  472,  502. 

Opmeyer  160. 

Oratorium.  Springer,  Bericht  iiber 
Scherings  Ortsgruppenvortrag  in  Berlin 
214  f.  Schering,  Geschichte  des  O. 
Kleine  Handbiicher  d.  Musikgesch.  Bd.  3 
(bespr.  v.  Einstein)  321  f.  Cavalieri, 
Rappresentazione,  hrsg.  v.  Mantica  u. 
Alaleona  (bespr.  v.  Cahn-Speyer)  384  f. 
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Orazio  della  Viola  196. 

Orchestral  music;  see  Finland. 

Orefice,  G.  278. 

Organum  (Wolf)  34,  211. 

Orgas,  Annibale  384  i. 

Orgel.  Kinkeldey,  Orgel  undKlavier  in  der 
Musik  des  16.  Jahrh.  (bespr.  v.  K.  Nef) 
37  f.  Kinsky,  Katalog  des  Musikhistor. 
Museums  von  Wilh.  Heyer.  in  Coin, 
Bd.  1:  Besaitete  Tasteninstrumente, 
Orgeln  .  .  .  (bespr.  v.  K.  Nef)  38  f . 
Organ-building  197,  211.  Lahee,  The 
Organ  and  its  Masters  (bespr.  v.  0. 
M[aclean])  211  f.  Biehle,  Theorie  der 
pneumatisclien  Orgeltraktur  und  die 
Stellung  des  Spieltiseb.es  1 — 33.  Early 
English  organs  (Wolf)  36.  Schering, 
Das  kolorierte  Orgelmadrigal  des  Tre- 
cento 172 — 204.  Werner,  Neue  Beitrage 
zur  Scheidt-Biographie  297—302. 

Orgiani,  T.  397. 

Originality  in  music  236. 

Orkneys  26. 

Orlandi,  Camillo  445. 

— ,  L.  282. 

Orlandini,  Icilio  76. 

Ornaments.  Article  by  J.  A.  Euller 
Maitland  34,  543. 

Concerning  their  interpretation.     The 

•  conventional  signs.  Dannreuther's  trea- 
tise. Appoggiatura  and  acciaccatura. 
D.  G.  Turk  the  best  authority  for  Bach 
ornaments.  Tradition  should  regulate 
modern  practice. 

Ornithoparch,  Andreas  42  f.,  159,  383,. 
469  f.,  486,  491  i. 

Orpheus  156  f.,  159. 

Orpiszewski,  L.  413. 

Ortigue,  Joseph  d'   242. 

Ortiz,  Diego  81,  190,  194. 

de  Orto  570. 

Ortsgruppenberichte: 

Berlin  79,  152,  213,  265,  284. 
Bruxelles  153,  185,  247. 
Dresden  117,  214,  247,  385. 

■    Frankfurt  a.  M.  385. 
Helsingfors  79,  215,  418. 
Jena  215,  420. 
Kopenhagen  285. 

Leipzig  80,  118,  153,  185,  247,  387. 
London  119. 

Paris  120,  154,  285,  388. 
Prag  325,  388. 

Osiander  468. 

Oswald,  Alfredo  392,  395,  401. 

Otano,  Nemesio  432. 

Ott,  Hans  127,  185,  255. 

Otto,  J.  373. 

Ottoboni,  Cardinale  397. 

Oudot,  Nicolas  386. 

Overskon  227. 


Overture;    the    French    (Prunieres)    99; 

Wagner's  early  326b. 
Ovid  341. 
Owrichter,  Christopher  465. 

Pacelli,  Asprilio  385,  397. 

Pachelbel,  Johann  367,  400. 

Paderewski,  Ignaz,  XJber  Er.  Chopin 
(bespr.  v.  Chybinski)  39. 

Paderewski,  Ignaz  566. 

Paesiello  400,  302. 

Paesler,  Karl  477,  492,  585. 

Paganini  45. 

Pagliara,  Rocco  303. . 

Pagliardi,  G.  M.  397. 

Pagnerre  111. 

Palestrina  158,  160,  207,  266,  278,  284, 
317  f.,  326,  335,  387,  400,  405,  418,  222, 
384  f. 

Palissot  292. 

Pallavicino,  C.  282,  397. 

Pallenstein,  Max  176. 

Pamele,  Ph.  van  206. 

Pamiers,  Antonin  de  516. 

Paminger  504. 

Pan  156,  159.. 

Pandora  59. 

Pantomimes,  Mozart's  (Guettler)  35. 

Pabis.  Music  in  1848  (Prod'homme)  99. 
Ecorcheville,  Catalogue  du  fonds  de 
musique  ancienne  de  la  Bibl.  Nat.  Vol. 
1 — 3  (bespr.  v.  Springer) .  379  f.  Prod'- 
homme, La  musique  ancienne  a  Paris 
389—401. 

Parish-Alvars  303. 

Parisius's  Altmark  folksongs  (Sannemann) 
100. 

Parisot,  Louis  390. 

Parisotti  294,  542. 

Parry,  Ch.  H.  H.  Style  in  musical  art 
(bespr.  v.  F.  G.  Webb)  281  f. 

Parry,  Ch.  H.  H.  76,  213. 

Partenio,  G.  D.  396  f . 

Pasino,  Stefano  384. 

Pasquali  388. 

Pasquetti  321,  385. 

Pasquini,  Bernardo  177,  213,  400. 

Pasquino,  Schneider  87. 

Passow-Schaiersche  Beitrage  zur  Ana- 
tomie  .  .  .  320. 

Pasticcio,  history  of  (Sonneck)  102. 

Pastor,  Kapellmeister  522. 

Pastorals,  French  (Laurencie)  72. 

Patti,  Adelina  415. 

Pauer,  Max  369. 

Paul,  Hermann  248. 

Paulet  396. 

Pauli  von  Zell  282. 

Paumann,  Conrad.  187,  499. 

Pawifiski,  A.   466  f.,  50.2. 

Pax-Quatuor  397,  400. 
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Payan  393. 

(Payer,    O.        Ottokar    Ostrcil    und    die 

tschechische  Opernbiihne  unserer  Tage) 

78. 
Payne,  John  Knowles  248b. 
Paz  y  Mella  510. 
Pearson  401. 

Pedal,  the  pianoforte  (Matthay)  224. 
Pedrell,  Felipe  205  f .,  209,  222,  432,  520  f ., 

531. 
Peeters,  Theophiel.     Oude  Kempische 

Liederen   (Aufsatz,    bespr.    v.    van   den 

Borren)  204  f . 
Peli,  Francesco  89. 
Pellegrin  386. 
Pellegrini,  D.  397. 
Pelletier,  Germaine  394. 
Pellicer  y  Pages,  Joseph  404. 
Pefiarroja,  Francois  522. 
Penillion  singing  24. 
Penkert,     A.      Das    Gassenlied,    eine 

Kritik  (bespr.  v.  L.  Riemann)  212. 
Penkiel,  Bartholomaeus  57. 
Pentatonic  scale  25. 
Pepoli,  Graf  C.  310. 
Pepusch,  Joh.  Chr.  4,  73. 
Pergolese  4.     La   Serva  Padrona,   iiber- 

tragen  u.  bearb.  v.  H.  Abert    (anonym 

bespr.)   117,   189,  215,  241,  400,   302 f. 
Peri,  Jacopo  47,  193,  196,  387,  397,  534, 

536,  591. 
Perilhou  394. 
Peronard  392. 
Perotinus  268. 
Perreau,  Xavier  396. 
Pbbsian  scale,  old  32. 
de  Perthuis,  Graf  280. 
Perti,  G.  A.  397,  399. 
Peruzzi,  Antonio  Maria  71. 
Pesch  391. 
Pesentius  160. 
Petit,  Sanger  398. 
Petits  riens,  les  35. 
Petrarca  46  f.,  173,  446,  449. 
Petri,  J.  S.  60. 
— ,  Jacobus  417. 
Petrie  29. 

Petrucci  266,  386,  449,  471,  576. 
Petzmair,  Johann  91. 
Peurl,  Paul  69. 
Pevernage,  Andreas  378. 
P  f  o  h  1 ,    Ferdinand.       Carl    Grammann, 

Ein   Kiinstlerleben   (bespr.    v.   Daffner) 

111. 
von  der  Pfordten  67,  274. 
Pfranger  414. 
Philammon  159. 
Philharmonic    Centenary.        Article    by 

W.   H.   Cummings  233.     The   100-year 

history  set  out. 
Philidor  400. 


Philipp  II.  von  Spanien  509. 

—  V.  von  Spanien  512,  514. 
Philipp,  Mile  393. 

— ,  J.,  Pianist  392  f.;  399. 

Philippi,  Archivdirektor  506. 

— ,  Maria  365,  370. 

Philomathes  383,  470. 

Pianoforte  s.  Klavier. 

Piatti  401. 

Piazza-Chaigneau,  Mme  393. 

Piazzano,  Geremia  99,  174. 

Picchi,  G.  62. 

Piccinni,  Nicolo  69,  201,  225,  227,  257  ff.; 

ein  Brief  von  ihm  263  ff.,  400.     Fedeli, 

»La  MolinarelIa«  di  P.   302 — 321,  dazu: 

Errata  507. 
Pichl,  W.  400. 
Pichler  388. 
Pick-Mangiagalli  177. 
Pickart  378. 
Pictures,       instruments      portrayed      in 

(Scheurleer)  101. 
Piechowska,  Elisabeth  393,  397. 
Pielke,  Walter  5. 
(Pieper,  C.     Anleitung  zum  Kontrapunk- 

tieren)  111. 
Pierne,  G.  398. 
Pierre  de  Leon  511. 

—  de  Pise  511. 

Pignatelli  e  Branciforti,  Marianna  303. 

Pignatta,  P.  E.  397. 

Pijoan  209,  221. 

Pilcz,  Alexander  189. 

Pilznig,  Johann  299. 

Pincherle,  Marc  65. 

Pinell  401. 

Pinocci  469. 

Piotrkovita,  Johannes  470. 

Piovano,  Francesco  392  f. 

Piretti,  Gaetano  71. 

Pisani,  A.  397. 

Pistocchi,  F.  A.  397. 

Piston  instruments  (Durant)  31. 

Pitel  41. 

Pitsch,  G.,  Gambist  393. 

Pius  X.,  Papst  74.     Reform  der  Kirch en- 

musik  317,  206,  529. 
Pizzetti,  Ildebrando  98. 
Plamondon,  Mile  395. 
— ,  Tenor  395  ff.,  400. 
Planck  403. 
Plafi,  Ludwig  4. 
Platter,  Felix.    Merian,  F.  PL  als  Musiker 

272—285. 
— ,  Thomas  272  it,  278  it,  285. 
—,  Ursula  273. 
Plautus  274. 
Playford  21,  532. 
Plessis,  Yve  291. 
Pleyel  280. 
Plutarch  425. 
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Pocci,  Graf  Franz  von  88,  90  f. 

Pohl,  Richard  10,  40. 

Pohle,  Samuel  298. 

Poinsot,  Mme  395. 

Poiree,  B.  199. 

Poifil,  Johann  Nepomuk  von  294  f. 

Pol,  Mgr.  421. 

Poebn.  A.  Chybinski,  Die  deutschen  Musik- 
theoretiker  im  16. — 18.  Jahrh.  u.  diepol- 
nische  Musik  56 — 65.  Dances  (Norlind) 
75.  Opera  (Opienski)  75.  Chybinski, 
1.  Beitrage  zur  Geschiehte  der  konigl. 
Rorantistenkapelle  2.  Die  Mensural- 
theorie  in  der  polnischen  Musikliteratur 
der  ersten  Halfte  des  XVI.  Jahrh.  (bespr. 
v.  ReiB)  207.  BeiB,  Nio.  Gomolka  und 
seine  Psalmen-Melodien  249 — 257.  Alt- 
polnisohe  Tanze  aus  dem  16.  u.  17.  Jahrh. 
Fur  Klavier  bearb.  v.  H.  Opienski  (bespr. 
v.  A.  Ch[ybinski])  324.  Chybinski,  Pol- 
nisehe  Musik  und  Musikkultur  des 
16.  Jahrh.  in  ihren  Beziehungen  zu 
Deutschland  463—505. 

Polinski,  A.  249,  473. 

Pollain  397. 

(Pollard,  P.  Masks  and  minstrels  of  new 
Germany)  413. 

Pollaroli,  A.   398. 

— ,  C.  P.   99,  .398  f. 

Pollini,  Cesaref  203. 

Polona.se  60—64,  75. 

Polska  (Andersson)  109. 

Polter,  D.  277. 

Polyglot,  the  IMG.  publications  154b. 

(Pommer,  J.  Die  Wahrheit  in  Sachen 
des  osterreich.  Volksliedunternehmens) 
244. 

Pompadour,  Mme  de  287  f. 

Ponsature  44. 

Pontifical  choir  248c. 

(Poole,  R.  L.     Seb.  Bach)  413. 

Popular  melodies  (Launis)  72. 

Popularization  of  scores  (Reysschoot)  99. 

Porfiri,  P.  398. 

Porges,  Heinrich  80,  143. 

Porpora  400. 

Porta,  G.  della  398. 

Portman  348. 

Posch,  Isaac  373. 

Pothier,  J.  405,  208,  217,  407. 

Potocki  502. 

Pougin,  A.  307,  (Marie  Malibran)  413,  45. 

Pouillet  5. 

Poulet,  G.  392,  394. 

Praetorius,  Barth.  69. 

— ,  Ernst  207,  469,  492. 

— ,  G.  383. 

— ,  Hieronymus  160. 

— ,  Michael  58,  68,  85,  194,  214,  373, 
387. 

Prafanger  414. 


Pbag.  Rychnowski,  50  Jahre  Deutscher 
Mannergesangverein  in  Prag  (bespr.  v. 
Daffner)  212. 

Pratt,  Waldo  S.  216. 

Prault  le  jeune  290. 

Prendergast;  see  Wesley. 

Prentice  538,  542. 

Preti,  Girolamo  452. 

Price,  John,  in  Copenhagen  (Hammerich) 
71. 

Primitive  Musik.  Stumpf,  Die  Anfange 
der  Musik  (bespr.  v.  Rietsch)  180  ff. 
Thuren  and  Thalbitzer,  The  Eskimo 
Music  (bespr.  v.  Hohenemser)  182  ff. 
v.  Hornbostel,  Arbeit  und  Musik  (Ah- 
lehnung  von  Biichers  Theorie  des  Ur- 
sprungs  der  Musik  aus  der  Arbeit)  341 
bis  350. 

Prinner,  Johann  Jacob  88.E 

Printz,  Wolfgang  Kaspar  57,  158  f. 

Prochazkaj  Rudolph  Preiherr  325. 

Prod'homme,  J.-G.  Ortsgruppenberichte 
Paris  120,  154,  285  f.,  388.  Une  aventure 
d'amour  de  Berlioz  137 — 142.  Lettres 
de  Gluck  et  a  propos  de  Gluck  (1776-1787) 
257 — 265.  La  musique  ancienne  a,  Paris 
389 — 401.  Soubies  et  de  Curzon,  Docu- 
ments inedits  sur  le  »Eaust«  de  Gounod 
(Bespr.)  415. 

Prod'homme,  J.-G,  et  Dande- 
lot,  A.  Gounod,  sa  vie  et  ses  oeuvres, 
d'apres  des  documents  inedits  (bespr.  v. 
Closson)  111  f. 

Prod'homme,    J.-G.,    99,    120,    287,   291. 

Prohaska,  Karl  188. 

Proske  library  at  .Ratisbon  (Weinmann) 
104. 

Prossnitz,  Adolf  188. 

Prufer,  Arthur.  ReuB,  Pr.  Liszt  in  seinen 
Brief  en  (Bespr.)  39  ff.  Ortsgruppen- 
bericht  Leipzig  80. 

Prufer,  Arthur  7,  67.  Bericht  iiber  seinen 
Ortsgruppenvortrag  Leipzig  80,  98,  118, 
273,  284. 

Prufungsordnung,  eine  neue,  fur  Orga- 
nisten  404. 

Prunieres,  Henry  99,  279,  371.      . 

Psalmen.  ReiB,  Nik.  Gomolka  und  seine 
Psalmen-Melodien  249—257. 

Psyche,  Locke's  (Cummings)  125. 

Psychophysiology  and  music  (Calvoco- 
ressi)  30. 

PtaSnik,  Jan  463  f. 

Puccini  409. 

Pugnani  247,  400. 

Pugno,  Raoul  400. 

Pujol,  P.  209. 

Puliti,  Gabriel  384. 

(Pulvermacher,  B.  Die  Schule  der  Ge- 
sangsregister  als  Grundlage  der  TonbiL- 
dung)  39. 


36 


Inhaltsverzeichnis. 


Punto,  Giovanni  392. 
Purcell  5,  400,  538. 
Puteanus,  Erycius  158. 
Pythagoras  156  f. 

Quadflieg  405. 

Quantz,    Johann   Joachim   69,    178,   200. 

367.     Q.-Denkmal  angekiindigt  406,  420, 

387  i. 
Quarter-tones  (Stein)  104. 
Quarterly  Review  198. 
Queen's  Hall  orchestra  236. 
Quesnada,  F.  398. 
Quickelberg,  Samuel  86  f. 
Quittard,  Henri  120,  154b,  236. 
Quo  vadis  by  Nougues  142. 

Raabe,  P.  375. 

(Raczyfiski,    B.     Musiktheorie,    ein   Ele- 

mentarschulbuch  [polnisch])  39. 
Radecke,  Eduard  8,  67,  274. 
Radom,  Nikolaus  von  472,  474  i.,  503. 
Radoux,  Theodore  329. 
Rafael  Sanzio  194,  198. 
Rahbeck,  K.  L.  223. 
Raif,  O.  26. 
Raillard  238  i. 
Ramann,  Bruno  90. 
Rambaut  de  Vaqueiras  276. 
Rameau,  J.  Ph.   69,  77,   106,  244,  279. 
R.  und  Rousseau  288  f.,  366,  387,  389. 
Auffiihr.  in  Paris  400,  407,  67,  388.'* 
Ramis  de  Pareia,  Bartholomeo  42,  383, 
.-  469. 

Rantanen,  Sanger  419. 
Ranzow,  Hinrich  159. 
Rasi,  Francesco  536. 
Rasse,  J.  330. 
Rathgeber,  Valentin  357  f. 
Ratisbon,  Proske  library  at  (Weinmann) 

104. 
R  a  1 1  a  y ,  Kurt.     Die  Ostracher  Lieder- 
handschrift  und  ihre  Stellung  in  der  Ge- 
schichte  des  deutschen  Liedes  (bespr.  v. 
K.  Fischer)  .150:  f. 
Raugel  286,  396  f. 
Raunay,  Mme  394  f.,  398,  401. 
Raupach  118. 

Rautenstrauch,  Johannes.     Werner,  Stad- 
tische    und    fiirstliche    Musikpflege    in 
•    WeiBenfe-Is  (Bespr.)  45. 
Rautenstrauch,  Johannes  298. 
Raveau,  Mile  395  f. 
Ravn,  V.  C.  114.  ri 

(Raybould,  W.     London  bells)  413. 
Raymond  Beranger  IV  de  Barcelone  423, 

523. 
Rebel,  J.  F.  53,  56,  59. 
Rebours,  J.  386. 
•Recio,  Pianist  393,  395  ff.,  401. 
Redcliffe,  St.  Mary  313. 


Redenbacher,  Else.     F.   F.   Chopin 
[Rsclam  Nr.  5327]  39,   (bespr. .  v.   Chy- 
binski)  413. 
Redford,  John  211. 
Reform  der  Kirchenmusik  durch  Pius  X. 

317,  405. 
Reger,  Max.     Hehemann,  M.   R.   (bespr. 

v.  Daffner)  410,  154,  171,  532. 
Reginelli,  Nicolo  308. 
Regnard  159. 

Regnault  de  Solier,  Mile  40. 
Rej  502. 

Reibhandt,  Christoph  301. 
Reich,  Johann  Jakob  70. 
Reichardt,  J.  F.   60,  64,  228,  248  b,  309, 
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— ,  J.  A.  P.  178,  228,  228  f.,  231,  359. 
Schulze-Uhlig, .  Hilde,  Sangerin  214. 
Schumann,  Eriedrich  Theodor  392. 
— ,  Georg  3,  365. 

— ,  Robert  106,  309.     Marie  Wieck,  Aus 
'  dem  Kreise  Wieck-Sch.  (begpr.  v.  Abert) 
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Torrefranca,  Eausto  104,  (Giao.  Puccini 
e  l'opera  internazionale)  382. 

Tortona,  J.  399. 

Tosi,  G.  E.  399. 

Totenliste.  Al.  Beon  372.  J.  Blockx  372. 
A.  Dechevrens  274.  Rochus  v.  Lilieneron 
216  f.,  Ch.  Malherbe  77,  106,  B.  Mugel- 
lini'  203,  Dom.  Mustafa  278,  C.  Pollini 
203,  G.  Ricordi  375,  Edm.  Singer  179, 
A.  Smolian  70,  C.  Stiehl  148,  H.  Thuren 
179. 

Touche  391,  396,  393  f. 

Touchemoulin  45,  389. 

Tournemire,   Charles  2,   391,   393,   395  f. 

Touront,  Johannes  276,  184,  203. 

Toye,  E.  Geoffrey  144. 

Traba,  Nikolaus  502. 

Tracey,  Minnie  395,  398  f. 

Tracol  401. 

Trautmann  66,  273. 

Travenol  287,  290. 

Trelli,  Mme  396. 

Tremblay  393. 

Triad,  scientific  basis  of  the  48  a,  80  a. 

Trial  390. 

Tricesius  468. 

Tricon  47. 

Triemer  387. 

Trin.  Coll.  Cambridge  new  organ  197. 

Trinddans  (Andersson)  109. 

(Tristan  and  Iseult:  an  ancient  tale  of 
love  and  fate)  415.  . 

Trithemius  157. 

Tritonius,  Petrus  471. 

Tritto  302. 

Troster,  J.  57. 

Tromboncino,  Bartolomeo  449. 

Trompeta,  Pere  307. 

Troubadours.  Bericht  iiber  einen  Orts- 
gruppenvortrag  Th.  Gerolds  in  Eraqk- 
furt  a.  M.  385  f . 

Trouhanowa  394  f.,  398. 

Truinet-Nuitter  106,  154b. 

Trzycieski,  Andreas  250,  468. 

Tschaikowsky  335. 

Tschirsch,  O.  148. 

Tschudi,  Baron  de  261. 

Tubal  156,  159. 

Turk,  D.  G.  61,  64  f.,  545. 

Tunder,  Eranz  69. 

Tuning  apparatus,  patent  (Piazzano)  99, 
174. 

Turini,  Ferdinando  401. 

Turmmusik  in  Dresden  373. 

Turszy  von  NeiBe  464. 

Tzamen,  Th.  581,  596. 

Ubaldino  322. 
Ubeda,  Joseph  522. 
Uccellini,  M.  399. 
Uberall,  Henzel  467. 
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Uffenbach,  J.  Fr.  A.  von.  Nagel,  Deut- 
sche Musiker  des  18.  Jahrh.  im  Verkehr 
mit  J.  Er.  A.  v.  U.  (Brief e  von  G.  Ph. 
Telemann,  Graupner,  Schiirmann,  Mat- 
theson,  C.  H.  Graun,  Glaser,  Haas,  Kolb) 
69 — 106,  dazu  Erwiderung  von  C.  Valen- 
tin 507. 

— ,  Zacharias  Konrad  von  71,   78. 

Ugliness  in  art  (Parry)  76. 

Uhland,  Ludwig  277. 

Ukraine  folksongs  (Kolessa)  71. 

Ullabd  cross  34. 

Ulrich,  Cellist  565. 

— ,  Bernhard  595. 

Umlauf,  Ignaz.  HeuB,  Zu  U.'s  Singspiel 
»Die  Bergknappen«  164 — 171,  214. 

Umling,  Adele,  Sangerin  154. 

Unequal  temperament  198. 

Unger,  Max.  Ortsgruppenberichte  Leipzig 
118,  153  f.,  185  f.,  247  if.,  387  f. 

Unger,  Max  118,  387  f. 

Ungler,  E.   469. 

United  States  of  America,  National 
Section  215,  248  c. 

Urbach,  Violinist  247. 

Urheberrecht,  Musikalisches.  Bericht 
fiber  A.  Leanders  Ortsgruppenvortrag 
Berlin  284  f.  Eedeli,  Bericht  fiber  Reform- 
vorschlage  Rosadis  zum  U.  374  f . 

Urlichs,  L.  87. 

(Urlin,  E.  L.  Dancing,  ancient  and 
modern)  415. 

Usper,  Gabriello  453. 

Uttini  227. 

Vachon  45,  391. 

Vadillo,  Marquis  de  510. 

Vaines,  Mme  de  259. 

Valabregue,  Mile  392,  398. 

Valdrighi  47,  449. 

Valentin  280. 

Valentin,    Caroline.      Erwiderung   (an  W. 

Nagel  betr.  einen  Passus  fiber  Telemann) 

507. 
Valentin,  Caroline  75,   78  f.,  84,  88,  106. 
Valentini,  Giovanni  69,  446. 
—,  Giuseppe  69,  401,  387. 
Valerius,  Adriaen  401. 
Valladar  521. 
Vallandri,  Mme  395. 
Vallas,  Leon  48 — 51. 
Vallet,  N.  324. 
Valotti  401. 

Vanderschrick,  Sanger  2. 
Vannius    (Vanneus,    Wannemacher)    492, 

504,  591,  595. 
Vannutelli,  Kardinal  406. 
Vaqueiras  588. 
Vareilles,  Simon  41. 
Vargas-Nunez  392. 
Varischino,  G.  399. 


Varnesi  86. 

Vasari  195. 

Vatasso  246. 

Vaticana,  editio  74. 

Vaughan  Williams,  R.  22. 

Vaz,  Sanger  388. 

Vecchi,  Orazio  5,  286. 

— ,  Orfeo  385. 

Veluard,  Mile,  Pianistin  392,   394,   397. 

Vendome,  Erancois  Maria  390. 

— ,  Louis   Joseph  due   de.     Ein  Brief  von 

ihm,  Lully  betr.  40  f.,  ein  solcher  P.  Gau- 

tier  betr.  43. 
— ,  Marie  Charlotte  390. 
Venetian  comic  opera  (Dent)  30,  329. 
Venier  390. 

Ventadorn,  Bernard  de  386. 
de  Vento  44. 
Venturi,  Pompilio  384. 
Venturini,  Rossa  71. 
Vera,  Gregorio  519. 
Veracini  401. 
Verdaguer  222. 
Verdi,   Giuseppe   112,   201.     V.-Jahrhun- 

dertfeier  in  Parma,  Vorbereitungen  317. 
Verigin,  Peter  (Lineff)  73. 
Verlet,  Mile  396,  399. 
Vermeylen,  E.,  Bildhauer  209. 
Vernizzi,  O.  399. 
Verovio,  Simone  383,  449  i. 
Viadana,  Lodovico  207,  373,  286,  384. 
Viard,  Mme  391. 
Vicentino,  D.  N.  491. 
Vida,  Paolo  71. 

Vienna  Local  Branch,  report  from   187, 
Vierne  392. 
Vieux,  Bratschist  399. 
Vifredo  el  Velloso  222. 
Villanueva  227  t,  246,  402,  407,  413,  417? 

421. 
Villeroy,  Erancois  due  de  50. 
de  Villiers  399. 
Vilmer,  Mile  395  f. 
Vinacese,  B.  399. 
Vinaspre,  Perez  de  405. 
Vincentius  159. 
—  de  Arimino  176,  181,  197. 
Vincenzo  della  Viola  196. 
Vinci,  Leonardo  da,  der  Maler  195. 
— ,  Leonardo  401. 
Vinea,  A.  de  591. 
Vinee  286. 

Viola,  della,  s.  bei  den  Vornamen. 
Viola    da    Garaba.      Schering,    Zur    Ge- 

schichte  des  begleiteten  Sologesangs  im. 

16.  Jahrh.   190—196. 
Violine.     W.    J.   v.   Wasielewski,  Die  V. 

und    ihre    Meister,    5.  Aufl.    v.    Wald, 

v.  Wasielewski  (bespr.  v.  Schering)  43  ff. 

Elementary     methods     (Spiro-Rombro) 

102.    Eedeli,  Notiz  fiber  Instrumente  im. 
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Istituto  mus.  zu  Firenze  201  f.  V.  in 
Finland  (Anderssan)   107. 

Violists,  English  (Wolf)  37. 

Viotti  401. 

Virdung,  Seb.  186,  386. 

Virginals,  English  (Seiffert)  101,  (Wolf) 
36.     V.-Musik  in  Paris  aufgefiihrt  401. 

de  Vismes  de  Valgay  259  f. 

Vitali,  A.   399. 

— ,  FilippD  453. 

— ,  Giov.  Batt.  213,  401. 

Vittoria,  Lodovico  da  207,  253.  Auffiihr. 
in  Paris  401,  384. 

Vittorij,  Loreto  322. 

Vivaldi.  D-moll-Konzert  nicht  von  Erie- 
demann,  sondern  von  Joh.  Seb.  Bach 
fur  die  Orgel  iibertragen  153  u.  242,  240, 
401,  387  i. 

Vivaldus,  Ludovicus  156. 

Vivell,  Coelestin.  Ein  Desideratum  (Neu- 
ausgabe  des  Claudius  Ptolemaeus  und 
Bryennius  betr.)  203. 

Vivell,  Coelestin.  Vom  Musiktraktate 
Gregors  des  Grofien  (bespr.  v.  P.  Wagner) 
41  ff.  Initia  traotatuum  musices  ex 
codieibus  editorum  151,  (bespr.  v. 
J.  Wolf)  245  f . 

Viviani,  G.  B.  395,  399. 

Vocal  music,  a  new  type  of.  Article  by 
Herbert  Thomps3n  162.  Description  of 
Bantock's  unaccompanied  4-movement 
symphony  for  chorus  unaccompanied, 
Atalanta  in  Calydon.  Methods  for  avoid- 
ing monotony.  The  colour-lighting  of 
auditorium. 

Vocanson  291. 

Vocht,  L.  de  332. 

Vogel,  Emil  288  L,  445  i. 

Vogelsang,  Johannes  469. 

Vogelstimmen.  Bericht  fiber  B.  Hoff- 
manns Ortsgruppenvortrag  Dresden  247. 

Vogler,  Joh.  Gottfr.  in  Schweden  (Henner- 
berg)  71,   95. 

Voice-production(Somigli)102 ;  (Klein)  145. 

Voice-training,  international  (Karlyle)  71 ; 
for  boys  (Rootham)  100. 

Voigt,  (A.)  176. 

— ,  J.  E.  95.  Drei  Brief e  V.s  an  J.  E. 
v.  Uffenbach  96  it,  100. 

— ,  M.  57. 

Voigt,  Woldemar.  Die  Kirchenkantaten 
J.  S.  Bachs  151,  (bespr.  v.  Werner)  246. 

Voigtlander,  Gabriel  69,  357. 

Volbach,  Eritz  179,  274. 

Volkmann,  Hans.  Domenico  Terradellas 
(AuszugausCarrerasyBulbena)306 — 309. 

Volkmann,  Hans  309,  326b. 

Volkslied.  Wirth,  Der  Untergang  des 
niederlandisehen  Volksliedes  (bespr.  v. 
L.  Pviemann)  78.; 

Vollmoller,  Karl  175, 


Volpato,  Giovanni  89. 
Voltaire  281,  291,  103. 
Vorlesungen  iiber  Musik1): 

Apenrade  240. 

Arnsberg  371. 

Basel  66,  273. 

Berlin  86,  273. 

Bitterfeld  240. 

Bonn  66,  273. 

Breslau  66,  273,  274. 

Bruxelles  147,  316. 

Chemnitz  67. 

Coin  (Handelshochschule)  66,  273. 

Darmstadt  66,  273. 

Dresden  240. 

Eisleben  240,  371. 

Erlangen  66,  273. 

Elensburg  240. 

Eiorenoe  98. 

Frankfurt  a.  M.  29,  240,  371. 

Freiburg  i.  B.  66,  273. 

Freiburg  (Sohweiz)  66,  273. 

Gaud  98. 

GieBen  66,  273. 

Greifswald  66,  273. 

Halle  66,  240,  273,  316. 

Hamburg  240. 

Hannover  274. 

Heidelberg  66,  273. 

Jena  29. 

Kiel  66,  273. 

Konigsberg  66,  273. 

Kopenhagen  66,  273. 

Leipzig  67,  67,  98,  273. 

Liege  67. 

Marburg  67,  274. 

Munchen  67,  274. 

Miinster  67,  274. 

Neuchatel  67. 

Posen  67,  274. 

Prag  67,  274. 

Rostock  274. 

Sonderburg  240. 

StraBburg  67,  274. 

Tiibingen  274. 

Wien  67,  274. 

Wiirzburg  371. 

Zurich  67,  274. 
Vorschlage  (ornaments)  34,  545. 
Voss,  Gerhard  Johann  157. 
de  Voyer  289. 
Vuillermoz  316. 
Vulpius  (Melchior)  160. 
Vult  von  Steijern,  Er.  564  f. 

Wadlin,  Horace  406. 
Wael-Munck  393,  397  f. 
Wagenrieder,  Lukas.     Eine  Medaille  fur 
W.  209  f. 


x)  Die  fettgedruckten  Zahlen  bedeuten 
Universitatsvorlesungen. 
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Wagenseil,  Christoph  389  f.  \  j 

Wagner,  Cosima  41. 

— , -E.  120. 

Wagner,  Peter.  Vivell,  Vom  Musiktraktate 
Gregors  des  GroBen  (Bespr. )  41  f  f. 

Wagner,  Peter  8  f.,  66,  273,  215,  228,  405, 
407. 

— ,  Richard  10,  40.  Samtliche  Sohriften, 
Bd.  11  u.  12,  5.  Aufl.  (kurz  angekiindigt) 
43,  55,  65,  77,  80,  106.  Krienitz,  W.'s 
Peen  (bespr.  v.  Daffner)  109  f.,  112,  118. 
Relations  with  Liszt  (Oorder)  133.  Oma- 
rini,  Li  Riforma  di  R.  W.  (bespr.  v. 
Daffner)  150,  177,  186,  189.  Jachimeoki, 
R.  W.  (bespr.  v.  Chybinski)  210,  211  f. 
Not  a  Jew  (Sonneck)  216,  249,  244. 
(Ausspriiche  iiber  Tristan,  hrsg.  v.  Lind- 
ner) 246,  295  f.,  299.  Einstein,  R.  W. 
als  Bearbeiter  RDSsinis  309  ff.  u.  326  b, 
320.  Autobiographie:  Mein  Leben  (bespr. 
v.  Hirzel)  322  f.,  335.  Ring  of  W. 
imitated  363,  371,  381,  387.  Spiro, 
Bayreuth  in siidlieher  Beleuchtung  402ff. 
(Einige  Werke  engliseh)  416.  Hirzel,  Der 
Text   zu  W.'s   »Liebesverbot«   nach   der 

?  Handsohriftin  Washington  348—382,  565. 

— ,  Siegfried  323,  360,  402  f. 

Waisselius,  M.  324. 

Walcker  u.  Co.,  Orgelbauer  4,  28. 

Walden,  Lord  Howard  de  363. 

Walker,  Ernest  26. 

Wallaschek,  R.  67,  274. 

Wallerstein,  Therese,  Pianistin  388. 

(Wallfisch,  J.   H     Musik  und  Religion, 

w  Gottesdienst  und  Volksfeier)  212. 

Walliser  159. 

Wallner,  Bertha  Antonia.  Die  Musikalien 
in  der  Wittelsbaoher-Ausstellung  der 
Kgl.  Hof-  u.  Staatsbibliothek  zu  Mirn- 
chen  1911  82—92.  Habieh,  Musiker- 
Medaillen  des  XVI.  Jahrh.  [S.  A.] 
(Bespr.)  209  f. 

Walter,  George  A.  3  ff.,  365,  370. 

Walther  von  der  Vogelweide.  R.  Wust- 
mann,  W.'s  Palastinalied  (neue  Passung ; 
gegen  Molitor)  247—250,  dazu  Molitor, 
Uber  die  Lieder  des  Munsterischen  Prag- 
mentes  (Kleine  Mitteilg.)  506. 

Walther,  Johann  185,  255.  Engelke,  »In- 
sfcrumentisohe  Gesange«  von  1542  (neu 
aufgefunden)  275  f.,  373,  388,  392,  504, 
■      570,  580. 

— ,  Joh.  Jak.  41,  247. 

Walther'sehes  Liederbuoh  83. 

Waltz  in  Pinland  (Andersson)  111. 

Wamba,  Konig  (6.  Jahrh.)  431. 

Wanhal  391  i. 

Wannemacher,  J.  s.  Vanneus. 

Warmund,  Joachim  297. 

Warsaw,  opera  at  (Opienski)  75. 

Wasielewski,  W.  Jos.  v.     Die  Vio- 


line  und  ihre  Meister.    5.  Aufl.  von  Wald. 
v.  Wasielewski  (bespr.  v.  Schering)  43  ff . 

Wasielewski,  W.  J.  von  58,  (Das  Violon- 
cell  u.  seine  Geschichte,  2.  Aufl.)  184. 

Wassel  100. 

Water-carrier,  Cherubini's  143. 

(Way,  A.  S.  The  Lay  of  the  Nibelung. 
Translat.)  416. 

Webb,  P.  Gilbert.  Graves,  Post-Victorian 
music,  with  other  studies  and  sketches 
(Bespr.)  243.  Porsyth,  Music  and 
nationalism.  A  study  of  English  opera 
(Bespr.)  279.  Parry,  Style  in  musical 
art.  (Bespr.)  281  f. 

Webb,  P.  Gilbert  243,  279,  282. 

Weber,  Carl  Maria  von.  G.  Kaiser,  Beitr. 
zu  einer  Oharakteristik  W.'s  als  Musik- 
schriftsteller  36  f.,  106,  (Briefe  an  den 
Grafen  K.  v.  Briihl,  hrsg.  v.  Kaiser)  116, 
167,  181,  218,  294,  387,  172,  343. 

—,  W.  E.  27. 

—  -Bell,  S.  (Kritisehe  Rundschau  iiber 
gesangspadagogische  Pragen  Ser.  1)  116. 

Wechter,  M.   470. 

Wecker  281. 

Weckerling  106. 

Weckmann,  Mathias  69. 

Wegeler,  Pranz  136  i. 

— ,   Julius  136. 

Weichmann,  Christian  Priedrich  85  i. 

Weidmann,  Paul  164. 

Weigl,  B.  (Handbuoh  der  Violoncell-Lite- 
ratur)  45. 

— ,  Joseph  294. 

— ,  Karl  188. 

Weilen.  M.  von  508. 

Weill,  Rudolf  387. 

Weingartner,  Pelix  4,  106.  (Sur  Part  de 
diriger.  Trad,  par  E.  Heintz)  116.  On 
conducting  248  d. 

Weinmann,  Karl  104,  405. 

Wbissbupbls.  A.  Werner,  Stadtische  und 
furstliche  Musikpflege  in  WeiBenfels  bis 
zum  Ende  des  18.  Jahrh.  (bespr.  v. 
Rautenstrauoh)  45. 

Welcker,  P.  331. 

Weldon,  Mme  111. 

Wellesz,  Egon.  Ortsgruppenberichte  Wien 
154,  326.  Bericht  iiber  die  Landessek- 
tion  Osterreich-Ungarn  187 — 190. 

Wellesz,  Egon  154,  188  f.,  239. 

Welsh  folk-song,  see  British;  legends  363. 

Welti  287. 

Wendling  369. 

Wenzel  von  Samter  468. 

Werner,  A.  368. 

Werner,  Arno.  Voigt, .  Die  Kirchenkan- 
taten  J.  S.  Bachs  (Bespr.) 246.  C.  Puchs, 
Takt  und  Rhythmus  im  Choral  (Bespr.) 
318  f.  Neue  Beitrage  zur  Scheidt-Bio- 
graphie  297—302.  , 
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Wernter,  Arno.      Stadtische  und  fiirst- 
liche  Musikpflege  in  WeiBenfels  bis  ram 
Ende  des  18.  Jahrh.  (bespr.  v.  Rauten- 
straueh)  45. 
Werner,  Arno  297  f. 
Wesendonck,  Mathilde  323. 
Wesley,  S.  S.  Article  by  Wm,  Prendergast 
350.    Complete  biography  and  apprecia- 
tion. 

Westermeier,  Christoph  282. 
Weston,     George    B.        Ealschlich    Wilh. 
Eriedemann  Bach  zugeschriebene  Kom- 
positionen  240  f . 

Weston,  George  B.  248b. 

— ,   J.    L.    (Old   English   carols   from   the 
•  Hill  Ms.)  416. 

Wetzel,  Hermann.  Elis.  Caland,  Das  kiinst- 
lerische  Klavierspiel  in  seinen  physiolo- 
gisch-physikalischen  Vorgangen  (Bespr.) 
77  f.  Leichtentritt,  Musikalische  For- 
menlehre  (Bespr. )  380  f . 

Wetzel,  Hermann.  Elementartheorie 
der  Musik  151,  (bespr.  v.  M.  Bauer) 
382. 

Weyse  226,  285. 

Widor,  0.  M.  48  b,  399. 

Wiechmann  85  f. 

Wieck,  Eriedrich  323. 

W  i  e  c  k  ,  Marie,  Aus  dem  Kreise  Wieck- 
Sohumann  212  (bespr.  v.  Abert). 

Wieland,  Chr.  M.  229,  248  a. 

Wieniawska,  Mme  de  390,  392  f.,  400. 

Wieprecht  380. 

Wifredo  el  Velloso  401. 

(Wild,  E.     Bayreuth  1911)  116. 

Wilder,  Victor  35. 

Wilderer,  J.  H.  399. 

Wilhalm,  Johannes  Wilhelm  von  467. 

Wilhelm  I.,  Patriarch  v.   Jerusalem  216. 

—  IV.,  Herzog  von  Bayern  84  f.,  209. 

—  V.,  Herzog  v.  Bayern  87. 
Wilhelmi,  August  179,  391. 
Willaert,  Adriaen  198,  471. 
Willaume-Lambert,  Mme  400. 
Willems  331. 

Willemsz,  Arent  580. 

Willfort,  E.   Stuart  105. 

Williams,    C.    E.    A.    (The    Aristoxenian 

theory  of  musical  rhythm)  416. 
— ,  Maria  Jane  24. 
Wilphlingseder,  Ambrosius  383,  469. 
Wetckesteb  ancient  organ  211. 
Winkelmann,  Joh.  188  f.,  325. 
Winmann,  Romanus  282. 
Winter,  H.  E.  84. 

(Winworth,  E.     The  epic  of  sounds)  416. 
Wipo  585. 
W  i  r  t  h  ,  H.  E.  Der  Untergang  des  nieder- 

landischen  Volksliedes  (bespr.  v.  L.  Rie- 

mann)  78. 
Wirth,  H.  E.  5. 


(Wirz,  G.     Neue  Wege  und  Ziele  fur  die 
Weiterentwicklung  der  Sing-  und  Sprach- 
stimme)  78. 
Wit,  Paul  de  38,  68,  98. 
Witek,  Anton  3  f. 
Witt,  Eriedrich  135. 

Wittelsbach.    Wallner,  Die  Musikalien  in 
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Reports  from  National  Sections,  etc. 

The  following  further  Sectional  Reports  (see  Z.  XII,  340,  September 
1911)  have  been  received  by  the  President  of  the  Presidium  (Governing 
Body)  under  paragraph  4  of  "Besondere  Bestimmungen  iiber  das  Pra- 
sidium  der  I.M.G.",  and  are  herewith  published  for  general  information. 

By  Order. 

Compte-rendu  sur  la  Section  Rationale,  Belgique. 

La  Section  Beige  de  la  Societe  Internationale  Musicale  se  trouve  actuelle- 
ment  dans  le  deuxieme   annee   de  son   existence. 

C'est  a ■  l'initiative  du  comite  central  de  Leipzig,  et  du  comite  de  la  sec- 
tion'de  Paris,    represents,  par  son  tresorier  M.  Ecorcheville ,    que  la  section 
dont   l'existence    avait  ete    jusqu'  alors    purement  nominale,     entra    dans    sa 
periode  d'activite. 

Par  une  circulaire  en  date  du  12  octobre  1909,  le  soussigne  reunit  les 
quelques  adherents  beiges  de  la  S.I.M.,  et  d'autres  personnes  susceptibles  de 
s'  interesser  au  mouvement  musicologique.  C'est  au  cours  de  cette  reunion 
que  furent  prises  les  principales  mesures  destinees  a  assurer  le  fonctionne- 
ment  de  la  section.  Le  comite  fut  constitue  comme  suit:  President  M.  Edg. 
Tinel;  vice-president,  MM.  Al.  Beon  et  baron  Buffin;  secretaire,  M.  E.  Closson; 
secretaire-adjoint,  M.  Ch.  van  den  Borren;  tresorier,  M.  H.  Taubert.  M.  AL 
Beon  voulut  bien  mettre  a  la  disposition  du  groupe,  pour  ses  seances,  les 
locaux  de  le  salle  Erard.  On  decida  egalement  de  cboisir,  comme  organe, 
le  G-uide  musical  de  Bruxelles.  En  meme  temps,  M.  le  Dr  Gr.  Dwels- 
hauvers,  de  Liege,  annonca  la  constitution,  a  Liege,  d'une  « societe  liegeoise 
de  musicologie»,  qui  fonctionnera  comme  un  groupe  local   (Ortsgruppe). 

_  Le  comite,  reuni  quelques  jours  apres ,   elabora  les  statuts   de  la  section, 
qui  furent  imprimes  et  distribues  aux  membres. 

z.  a.  img.    xiii.  -, 
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La  premiere  seance  publique  ent  lieu  a  le  salle  Erard  le  17  Janvier  1910. 
Elle  coinportait  une  conference  de  M.  van  den  Borren  sur  les  origines  du 
drame  musical  et  1'Orfeo  de  Monteverde,  suivie  d'une  audition  musi- 
cale  de  fragments  de  1'Orfeo,  preparee  par  M.  D.  Demest ,  et  a  laquelle 
prirent  part  Mmes  Demest  et  Bichir,  MM.  Houx  et  Vanderschrick ,  et  M. 
Minet  claveciniste.  La  deuxieme  seance,  donnee  le  20  avril,  consistait  en 
une  conference  du  soussigne  sur  J.  B.  Loeillet  et  la  musique  instru- 
mentale  en  Belgique  au  XVIIe  siecle,  suivie  d'une  audition  d'ceuvres 
de  musique  de  chambre  de  Loeillet  harmonisees  par  M.  Al.  Beon  et  exe- 
cutees  par  Mme  Beo.n,  claveciniste,  MM.  Boone,  Mtiste,  Delfosse,  gambiste, 
Van  Bever,  hautboiste   et  Van  Hout,  violiste. 

A  i'occasion  de  l'exposition  retrospective  de  l'Art  beige  au  XVII6  siecle, 
ouverte  a  Bruxelles  concurremment  avec  1'Exposition  universelle,  l'administra- 
tion  des  Beaux-Arts  chargea  le  comite  de  la  section  de  l'organisation  de 
seances  de  musique  ancienne  dans  les  locaux  de  l'exposition.  Le  comite 
chargea  M.  Al.  Beon  et  le  soussigne  d'organiser ,  par  delegation ,  les  dites 
seances.  Celles-ci,  qui  furent  au  nombre  de  quinze,  obtenirent  le  plus  vif 
succes.  Les  programmes ,  dont  une  liste  recapitulative  fut  publiee  dans  le 
Guide  musical  du  9  octobre  1910,  reunissaient  les  specimens  les  plus 
interessants  de  la  musique  vocale  et  instrumentale  du  XVIe  et  du  XVII6  siecle. 
Enfin,  la  moderation  des  artistes  executants,  le  devouement  de  Mme  Beon, 
qui,  comme  claveciniste  et  comme  organiste,  participa  a  titre  gracieux  a 
toutes  les  seances,  permirent  de  realiser,  sur  les  subsides  accordes  par  le 
gouvernement  pour  l'organisation,  un  benefice  appreciable,  qui  venait  fort 
opportunement  alimenter  la  caisse   de  la.  section. 

La  deuxieme  annee  sociale  s'est  ouverte  par  la  reunion  statutaire  du 
2  novembre  1910,  qui  a  ete  suivie  de  trois  seances  de  musique  moderne, 
donnees  les  13  decembre  1910,  19  Janvier  1911  et  5  avril  1911,  et  consa- 
crees  respectivement  aux  oeuvres  de  MM.  Paul  Lupin,  Ch.  Tournemire  et 
J.  Mouquet.  Une  seance  historique ,  consacree  aux  origines  de  l'oratorio ,  a 
en  lieu  en  mai  1911. 

L'organisation  de  seances  de  musique  moderne  ne  repond  pas  tout  a  fait 
au  but  historique  et  scientifique  de  la  S.I.M. ,  mais  il  a  fallu  y  recourir  a 
cause  des  conditions  toutes  speciales  dans  lesquelles  se  trouve  la  jeune  sec- 
tion beige.  Celle-ci,  qui  compte  actuellement  vingt-neuf  membres  actifs  et 
neuf  membres  auditeurs,  soit  se  developper  dans  un  milieu  des  plus  ingrats, 
caracterise  par  l'absence  de  toute  tradition  musicologique,  par  l'indifference 
generale  des  artistes  et  du  public.  Si  la  Belgique  a  produit  des  musico- 
logues  de  premiere  valeur  tels  que  Gevaert,  Eetis,  Van  der  Straeten,  de 
Coussemaker,  etc.,  il  importe  de  se  rendre  compte  que  ces  hommes  ont  opere 
isolement,  qu'ils  se  sont  formes  eux-memes  et  qu'en  somme  une  ecole  musi- 
cologique beige  n'existe  pas.  De  meme,  ceux  qui  se  livrent  actuellement  a 
cette  science  sont  en  tres  petit  nombre  en  Belgique,  et  la  plupart  voient  leur 
activite  entravee  par  des  occupations  professionnelles.  On  se .  rend  compte 
combien  il  est  difficile,  dans  ces  circonstances,  d'assurer  dans  le  pays  le 
fonctionnement  regulier  d'un  organisme  tel  que  la  S.I.M. ,  dans  le  sens  prevu 
par  les  fondateurs.  II  est  possible  et  meme  probable  que  cette  situation 
s'ameliorera  dans  l'avenir,  mais  nous  craignons  que  cet  avenir  ne  soit  encore 
eloigne.  D'ici  la,  la  section  beige,  dont  l'activite  se  limite  au  groupe  de 
Bruxelles  et  aux  reunions  de  la  Societe  liegeoise  de  musicologie,  menera  une 
existence  assez  precaire. 
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En.  terminant,  nous  tenons  a  rendre  hommage  au  vice-president  M.  Al. 
Beon  qui  apporta  a  la  section  l'appoint  d'un  nom  connu  et  unanimement 
considere  dans  notre  monde  artistique,  ainsi  que  celui  de  ses  relations  eten- 
dues  et  de  son  experience  d  organisateur,  et  nous  offrait  enfin  une  hospitalite 
qui  tout  en  nous  evitant  des  frais  considerables,  assurait  a  elle  seule  le  bon 
renom  artistique   de  notre   association. 

Bruxelles.  E.   Closson, 

Secretaire  de  la  Section  Nationale,  Belgique. 


Bericht  iiber  die  Landessektion  Norddeutschland. 

Das  Wirken  der  Sektion  Norddeutschland  fand  seinen  sichtbaren  Aus- 
druck  in  der  Vereinstatigkeit  der  Ortsgruppe  Berlin,  deren  Neugriindung 
a'uf  ihre  Initiative  bin,  in  der  konstituierenden  Versammlung  vom  21.  Mai 
1905  unter  Zugrundelegung  neuer  Statuten  erfolgte.  Die  Leitung  des  Ver- 
eins  iibernahm  ein  neungliedriger  Vorstahd,  an  dessen  Spitze  in  den  beiden 
ersten  Jahren  Herr  Direktor  Prof.  Greorg  Scbumann  und  seit  Juni  1907 
Herr  Prof.  Dr.  Johannes  "Wolf  trat.  Zum  Ehrenvorsitzenden  wurde  am 
29.  Juni  1907  Herr  Greh.  Regierungsrat  Prof.  Dr.  Hermann  Kretzschmar 
gew'ahlt.  Der  Arbeitsplan,  welcher  von  diesem  auf  dem  ersten  Kongrefi  zu 
Leipzig  fiir  die  Ortsgruppen  aufgestellt  worden  war,  wurde  fur  die  Tatig- 
keit  des  Berliner  Zweigvereins  die  Eichtschnur:  Vortrage,  kritische  Referate 
und  historische  Musikauffiihrungen  bilden  den  Gregenstand  der  8 — 10  ordent- 
licben  Jahressitzungen.  Eine  Aufstellung  der  Vortrage  wird  am  besten  fiir 
das  Streben  spreehen,  alle  Zweige  der  Musikwissenschaft  zu  pfiegen  und  die 
Kenntnis  der  Praxis  verschiedener  Zeiten  und  Volker  den  Mitgliedern  zu 
vermitteln.  Besonderen  Dank  verdient  das  uneigennutzige  Eintreten  von 
Xunstlern  von  der  Trefflicbkeit  einer  Wanda  Landowska,  eines  Greorg  "Walter, 
.eines  Anton  "Witek,  eines  Rudolf  Melzer  u.  a.  fiir  die  Ziele  der  I.M.Gr.  Die 
Aufstellung  bietet  aber  auch  zugleich  einen  Beleg  fiir  das  internationale 
Jjeben,  welches  sich  in  der  Berliner  Ortsgruppe  abspielt,  indem  Vertreter 
Englands,  Frankreichs,  Pinnlands,  Hollands  und  Norwegens  zii  "Worte  ge- 
kommen  sind. 

Vortragsplan. 

1905.  21.  Juni.     Prof.  Dr.  Max  Fri  edlaender:  Beethoven's  Jugendzeit. 

26.  Nov.     Prof.  Dr.  Max  Seiffert:  Fr.  W.  Zachow  als  Lehrer  Handel's. 

10.  Dez.     G-eh.  Kegierungsrat  Prof.  Dr.. Carl  Stump f  mit  seinen  Assistenten:' 

Demonstration  der  akustischen  Einrichtungen  des  psychologischen 

Instituts  und  Erlauterung  seiner  Apparate. 

1906.  21.  Jan.    Prof.   Dr.   Friedrich  Zelle:    Forschungen    zur   altesten    deutschen 

Oper. 

Dr.  James  Simon:  Uber  den  Stand  der  Chopinforschung. 
25.  Febr.    Prof.   Dr.  Hermann  Kretzschmar:    Mozart   und    die   Geschichte 

Oper. 
25.  Marz.   Dr.  Johannes  Wolf:  Heinrich  Isaac  als  weltlicher  Komponist. 
29.  April.  Prof.  Dr.  Max  Dessoir:  Uber  Mnstlerische  Gesichtspunkte  fur  die 

Vortragsordnung  von  Musikwerken. 
20.  Mai.     Dr.  Erich  von  Hornbostel:  Uber  tunesische  Melodien. 

Dr.  Otto  Abraham:  Indianer-Melodien  aus  British  Columbia. 

Dr.  Hugo  Leichtentritt  fiihrte   auf  »italienische  Gesangsmusik 

aus  der  Zeit  um  1600*. 

1* 
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24  Juni    Frl.    Georgy    Calm  us:    Die    musikaliseh-parodistische    Seite    der 
,.!  Beggar's  Opera  von  Gay  und  Pepusch. 

Jl;  24.  Nov.     Dr.  GeorgMunzer:  Die  Melodien  der  Meistersinger. 

jiff  15.  Dez.     Edward  J.  Dent  (Cambridge):  Leonardo  Leo. 

1907.    12.  Jan.     Dri  Richard  Hohenemser:   Der  Streit  um  die  musikasthetischen 
Anschauungen  Hanslick's. 
!;}!■  Dr.  Alfred  Guttmann:  Richard  StrauB  als  Liederkomponist. 

9.  Febr.     Prl.  Georgy  Calmus:  Die  ersten  deutschen  Singspiele  von  Stand- 
|i      ;  fuB  und  Hiller. 

9.  Marz.     Frl.  Amalie  Arnheim:  Die  Parodien  der  franzosischen  Opern  des 
18.  Jahrhunderts. 
[■';  20.  April.  Prof.  Dr.  MaxSeiffert:  Die  Verzierung  der  Sologesange  in  Han- 

■>\i  del's  Messias. 

8.  Juni.     Prof.  Dr.   Max  Friedlaender:    Goethe's    Gedichte    in    zeitgenos- 
,;        ;  sischen  Kompositionen. 

15.  Juni.    Dr.  Erich  von  Hornbostel:  Musikethnologische  Studien  bei  den 
I;  Pawnee-Indianern. 

ji  Dr.  Hugo  Leichtentritt  fuhrte  Motetten  des  16.  Jahrhs.  auf. 

i  2.  Nov.      Prof.    Dr.  Max  Friedlaender:     Die    Herausgabe     musikalischer 

Kunstwerke. 
Anton  Witek:  Mozart,  Konzert  VII. 

7.  Dez.      Dr.  Hugo  Goldschmidt:  Monteverdi's  Ritorno  d'Ulisse. 

"  Dr.  Joseph  Kromolicki   mit   dem  Kirchenchor   von  St.  Michael: 

Geistliehe  und  weltliche  Chormusik  des  16.  Jahrhs. 

t\  Dr.  James  Simon:  Alte  Klaviermusik. 

§;  1908.     25.  Jan.     Prof.  Dr.   Johannes  Bolte:    Die   Bella   nrasicalia    von    Sebastiani, 

§:  Sartorius-Laurenberg  und  Beer. 

Dr.  James  Simon:  Uber  Weingartner's  Ratschlage  fur  Auffuhrung 

"  der  Symphonien  Beethoven's. 

if.  Alte  Kammermusik. 

'I,  15.  Febr.   Madame  Wanda  Landowjska:  Alte  Clavecin-Musik. 

jl  21.  Marz.   Prof.  Dr.  MaxSeiffert:  Handel's  Verhaltnis  zu  Tonwerken  alterer 

|i  deutscher  Meister. 

■  2.  Mai.      Otto   Andersson    (Helsingfors) :    Das    schwedische    Volkslied    in 

iii  Pinnland. 

?|      ■,.  30.  Mai.     Ernst  Koschny:  Die  Volkslieder  der  polnischen  Bewohner  Ober- 

schlesiens. 

T:  Erich  Fischer:   Riemann's   Handbuch    der  Musikgeschichte  II,  1. 

!'  Dr.  James  Simon:  Polnische  Klaviermusik. 

i'  27.  Juni.   Dr.  E.  v.  Hornbostel:  Indonesische  Volksmusik. 

i!;';  2.  Juli.     George  Walter:  Bachkonzert. 

I]  7.  Nov.     Dr.  Hermann  Springer:  Venezianische  Liedmusik  des  18.  Jahrhs. 

1909.     29.  Jan.     Rudolf  Melzer:  Corelli,  Guignon,  Dall'Abaco,  Biber. 
Dr.  James  Simon:  Handel,  J.  S.Bach. 
13.  Febr.    Prof.  Dr.  Johannes  Wolf:  Mittelalterliche  Musikverhaltnisse. 
'':'■  Frl.  Langbein,  Dr.  Kinkeldey:  Gesange  ausAstarto  von  Bonon- 

:| :  cini  und  11  maestro  di  musica  von  Pergolese. 

27.  Febr.   Dr.  Werner  Wolffheim:  W.  A.  Mozart  Sohn  und  sein  handschrift- 
:&-.    \\  licb.es  Reisetagebuch  1819—21. 

Kgl.  Kammermusiker  Plass  fuhrte  11  Satze   aus   den  Suiten  Mel- 
■f  chior  Franck's  auf. 

8.  Mai.     Dr.  Leopold  Schmidt:  Musikkritik. 

[  Frl.  M.  v.  Reichenbaeh  sang  Lieder  aus   Sperontes'  Singender 

Muse  an  der  PleiBe. 


Reports  from  National  Sections,  etc.  5 

Dr.  James  Simon  spielte  Couperin. 
15.  Mai.     Dr.  Richard  Hohenemser:  Das  groBrussische  Volkslied. 
12.  Juni.    Kammermusik:  G.  F.  Handel  und  Leopold  Mozart.     Erlauterungen 

von  Prof.  Dr.  Max  Seiffert. 

28.  Okt.     Prof.  William  Wolf:  Grundzfige  einer  Geschichte  der  Synagogal- 
musik  nebst  Hypothesen  fiber  alteste  Musiksysteme. 
7.  Dez.     Geh.  Regierungsrat  Prof.  Dr.  Carl  Stumpf:  Die  Anfange  derMusik. 

17.  Dez.     Neue    Berliner    Eammermusik-Vereinigung:    Dall'Abaco, 

Chr.  Forster,  Joh.  Stamitz,  Asplmayr,  K.  Ph.  Em.  Bach. 

1910.  29.  Jan.     Max  Schneider:  Musikalische  Praxis  der  Bachzeit  (I.) 

26.  Febr.     Dr.  Curt  Sachs:   Die  erste  Bliitezeit  der  hrandenburgischen  Hof- 

musik. 

R.  Melzer:  Biber,  Telemann. 
2.  Mai.     Christ.  Leden  (Norwegen):  MusikethnologischeGronlandexpedition. 

Rudolf  Melzer  u.   Frl.  Lotte  Kaufmann:    Hiillmandel,  Bodinus, 

Joh.  Stamitz',  Telemann,  Biber,  A.  Dornel,  Ph.  E.  Bach,  A.  Fischer. 
25.  Juni.    Max  Schneider:  Die  musikalische  Praxis  der  Bachzeit  (II). 

18.  Juli.    Prof.  Dr.  Johannes  Wolf:   Kritische  Darstellung   der  Beck-Aubry- 

schen  Kontroverse  fiber  die  modale  Interpretation  der  Trouba- 
dour- und  Trouveres-Melodien. 

12.  Nov.  George  Walter:  Gesangsmusik  des  17.  u.  18.  Jahrhs.  (Monteverdi 
Caccini,  Cesti,  Caldera,  Morley,  Purcell,  H.  Schfitz,  J.  S.  Bach). 

28.  Nov.     Geh.  Regierungsrat  Prof.  Dr.  Carl  Stumpf:  Konsonanz  u.  Dissonanz. 

17.  Dez.  Alte  Weihnachtsmusik  von  Gertraut  Langbein,  Else  Hennig, 
Rudolf  Melzer,  Dr.  Georg  Schiinemann,  Dr.  James  Simon, 
Dr.  Hermann  Springer. 

1911.  20.  Jan.     Edward  J.  Dent  (Cambridge):  Der  Amfiparnaso  des  Orazio  Vecchi. 

Dr.  Hugo  Leichtentritt  ffihrte  Chore  aus  dem  Amfiparnaso  auf. 

17.  Febr.     Diskussionsabend. 

4.  Marz.  Sanitatsrat  Dr.  Walter  Pielke:  Uber  die  Register  der  mensch- 
lichen  Stimme  und  Bericht  fiber  experimentelle  Untersuchungen 
der  sogenannten  Deekung  gesungener  Vokale  (mit  Demonstrationen). 
Prof.  Dr.  Gutzmann  fiber  seine  Untersuchungsmethode  der  Ton- 
kurven. 

17. Marz.  Lektor  Dr.  Hermann  F.  Wirth:  Das  niederlandische  Volkslied,  mit 
musikalischen  Erlauterungen  unter  Leitung  von  Cornelis  Dokkum 
und  Max  Schneider:  I.  Das  Lied  im  15.  Jahrh.,  II.  Instrumental- 
satze  des  16.  u.  17.  Jahrhs. ,  III.  Das  volklaufige  Lied  vom  16.  bis 
zum  19.  Jahrh. ,  IV.  Tanzlieder  des  17.  u.  18.  Jahrhs. ,  V.  Volks- 
lieder  des  19.  Jahrhs. 

Die  Zahl  der  Mitglieder  ist  nur  wenig  gestiegen  und  betragt  gegenwartig 
62.  Hinzugesellt  sich  ein  grofier  Kreis  von  Preunden,  die  gern  an  den  Ver- 
anstaltungen  der  Ortsgruppe  teilnehmen.  Diese  hat  in  dem  musikwissen- 
schaftlichen  Seminar  der  Universitat  dank  dem  Entgegenkommen  seines  Leiters 
ein  treffliches  Lokal  gefunden.  Fiir  besondere  Grelegenheiten  stellte  Herr 
Geheimrat  Stumpf  auch  stets  das  ihm  unterstehende  Psychologische  Institut 
der  Universitat  zur  Verfiigung. 

Bin  besonderes  Aufbliihen  des  Vereinslebens  war  im  letzten   Jahre  nicht 

'  zu  verkennen,  und   es   besteht.  die  Hoffnung,    daB   die  praktischen  Musiker, 
welche    der  I.M.Gr.    in  Deutschland   fremder  gegeniiberstehen ,   allmahlich  den 

LSegen    der-  Vereinigung    erkennen   und    die    auf  Hebung    der    musikalischen 
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Bildung  und  Vertiefung   des    musikalischen  Lebens    gerichteten  Ziele  zu   den 
ihrigen..'  machen. 

Das  Band  der  Sektion  mit  der  Ortsgruppe  ist  jiingst  durch  die  Bestim- 
rnung  vom  14.  Jannar  1911,  daB  der  jeweilige  Vorsitzende  der  Ortsgruppe 
Sitz    und  Stimme    in   der  Sektion  haben  solle,   noch   enger  gekniipft  worden. 

Berlin.  Prof.  Dr.  Johannes  Wolf. 

Im  Auftrage  des  Vorstandes  der  Landessektion  Norddeutschland. 


Bericht  tilber  die  Landessektion  Baden. 

Die  Ortsgruppe  Heidelberg  der  Internationalen  Musikgesellschaft  hat 
sick  auf  Anregung  des  III.  (Wiener)  Kongresses  den  Ausbau  der  badischen 
Sektion  angelegen  sein  lassen.  Zu  diesem  Zwecke  hat  der  Vorsitzende  der 
Heidelberger  Ortsgruppe  am  19.  November  1910  in  Karlsruhe  und  am 
22.  November  1910  in  Mannheim  je  einen  Vortrag  mit  Illustrationen  am 
Klavier  abgehalten  und  zur  Grriindung  von  Ortsgruppen  in  den  genannten 
Stadten- aufgefordert.  In  Karlsruhe  konstituierte  sich  die  Ortsgruppe  mit  7 
ordentlichen  und  11  auBerordentlichen  Mitgliedern.  In  Mannheim  versuchte 
der  von  ihir.  zum  Vorsitz  gebetene  Direktor  der  Hochschule  fur  Musik,  Herr 
K.  Zuschneid,  noch  personlich  durch  schriftliche  "Werbung  riachzuhelfen.  Er 
bezeichnete  unterm  20.  April  1911  in  einer  Zuschrift  an  micb,  das' Puesultat 
als  ein  »klagliches«.  Aber  es  ist  ihm  doch  wesentlich  mit  zu  danken,  daB 
die  Ortsgr.  Mannheim  mit  11  ordentlichen  und  10  auBerordentlichen  Mit- 
gliedern ins  Leben  getreten  ist.  Es  scheint  aber,  daB  es  notig  ist,  daB  die 
beiden  Ortsgruppen  fiir  die  nachste  Zeit  von  Heidelberg  aus,  quasi  mit  »pasto- 
riert«  werden;  wenigstens  wurde  von  den  beiden  Ortsgruppen  darum  ersucht. 
Ja,  Mannheim  machte  den  Vorschlag,  daB  es  mit  in  der  Ortsgruppe  Heidel- 
berg aufgehe.  Dieses  erscheint  als  eine  allzu  pessimistische  Auffassung.  Icfa 
habe  das  Zutrauen  zu  der  bisherigen  Leitung  der  Mannheimer  Ortsgruppe, 
daB  sie   das  Pflanzchen  zu  kraftiger  Entwicklung  bringen  werde. 

Allerdings  ist  sehr  zu  beklagen,  daB  die  maBgebenden  Herren  Kollegen 
von  der;  musikalisohen  Praxis  an  beiden  Orten  vorlaufig  keinerlei  Interesse 
ah  der  von  der  I.'M.Gv  vertretenen  kiinstlerischen  Materie  zeigen,  sondern  es 
vorziehen,  »'ex  faustibus«  auf  den  Programmen  ihrer  Konzerte  manchmal 
recht  anfechtbare  »Musikgeschichte«  dem  Publikum  zu  verabreichen.  Und 
es  konnte  doch  sehr  zum  Vorteil  der  Musikpflege,  namentlich  auch  der  alten 
Meister  gereichen,  wenn  der  nicht  selten  »grauen«  Theorie  der  Musik- 
gelehrten  die  leberisvoll  sich  auBernde  Praxis  der  Kapellmeister  zur  Seite 
trate  (um  damit  die.  auBersten  Pole  der  Musikpflege  zu  bezeichnen).  —  Im 
fibrigen: 

In  Mannheim  wurde  den  Mitgliedern  der  Ortsgruppe  eine  Einladung 
zu  einem  »Hauskonzert  der  Hochschule  fiir  Musik  «  dargeboten  (3.  Eebr.  1911). 
Ich  glaube,  mit  einem  weiteren  zu  den  vielen  Konzerten  wird  den  Zwecken 
der  I.M.Gr.  wenig  gedient  sein.  Ohne  ein  musikgeschichtliches  Sef era t  wird 
■es  bei  den  Versammlungen   der  Ortsgruppen  nicht  abgehen  konnen. 

In  Karlsruhe  wartet  man  noch  auf  Unterstiitzung  von  Heidelberg  (die 
ihm  im  Sommersemester  werden  soil). 

In  Heidelberg    hielt   Herr  Univ.-Mus.-Dir.   Prof.  Dr.  Eritz  Stein  aus 
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Jena  einen  Vortrag    »Bilde.r    aus    der  Musikgescbichte  Heidelbergs« 
(3   April  19H),  woruber  in  Nr.  7   der  »Zeitschrift  der  I.M.G. «   b.erichtet  ist. 
Heidelberg.  Prof-  -D.Dr.  Philipp  Wolfrum. 

Vorsitzender  der  Landessektion  Baden. 


Bericht  ttber  die  Landessektion  Sachsen-Thiiringen. 

Die  das  Konigreich  Sachsen ,  die  Thiiringischen  Staaten,  die  Provinz 
Sacbsen  und  das  Herzogtum  Anbalt  umfassende  Landessektion  Sachsen-Tbu- 
rino-en  der  Internationalen  Musikgesellschaft,  die  im  April  1909  neue  Satzungen 
aufgestellt  hatte1),  bielt  am  19.  November  1910  in  Dresden  ibre  satzungs- 
maBige  Jahresversammlung  ab.  Sie  ging  einem  Priedemann  Bacb- Abend  der 
Ortsgruppe  Dresden  voraus  und  wurde  von  dem  2.  Vorsitzenden  Professor 
Eichard  Buchmayer  geleitet.  Unter  Punkt  1  der  Tagesordnung  wurde  TTni- 
versitatsmusikdirektor  Prof.  Dr.  Stein  in  Jena  an  Stelle  des  verstorbenen 
Hofrat  Dr.  Aloys  Obrist  in  den  Vorstand  gewablt,  so  da£  dieser  sicb  gegen- 
wartig  wie  folgt  zusammensetzt : 

Professor  Dr.  Hugo  Riemann,  Leipzig,  1.  Vorsitzender. 

Professor  Richard  Buchmayer,  Dresden,  2.  Vorsitzender. 

Professor  Dr.  Arthur  Prufer,  Leipzig,  Sehriitfiihrer. 

Professor  Dr.  Hermann  Abert,  Halle  a..  S. 

Professor  Dr.  Richard  Stein,  Jena. 

Die  im  Gebiet  der  Sektion  bestehenden  Ortsgruppen  Leipzig  und  Dresden 
hatten  erne  lebhafte  Tatigkeit  entfaltet.  Die  Ortsgruppe  Leipzig  bat  in  einer 
Generalversammlung  vom  6.  Juli   1909   ihre   Satzungen  neu  beraten. 

:  AuBer;  dieser  Generalversammlung  bielt  die  Ortsgruppe  unter  ibrem  rtih- 
rigen  1.  Vorsitzenden  Professor  Dr.  Arthur  Prufer  seit  dem  Wiener  Kon- 
gresse  der  I.M.G.  10  Sitzungen  ab,  in  denen  in  Porm  von  historiscben  Vor- 
tragen  und  Konzerten  reiche  Arbeit  geleistet  wurde. 

Die  noch  junge  Ortsgruppe  Dresden,  liber  deren  im  Marz  1909  erfolgte 
Begriindung  beim  Wiener  Kongresse  bericbtet  werden  konnte,  hat  sicb  in 
der  kurzen  Zeit  ibres  Bestebens  unter  ibrem  Vorsitzenden  Oberregierungsrat 
Dr.  Ermiscb  und  durch  die  aufopfernde  Tatigkeit  ibres  Schriftfubrers  Dr. 
Rudolf  Wustmann  auBerordentlich  entwickelt.  Sie  zablt  zurzeit  weit  iiber 
100  Mitglieder,  wovon  allerdings  nur  ein  Piinftel  gleicbzeitig  der  Haupt- 
gesellschaft  als  ordentlicbe  Mitglieder  angehoren.  Die  Ortsgruppe  bat  bisber 
neun  Sitzungen  in  Gestalt  von  Vortragen,  Diskussionen  und  Konzerten  von 
grofiem  musikwissenschaftlichen  Interesse  veranstaltet ,  darunter  die  Erstauf- 
fiihrung  des  von  Dr.  Schering  aufgefundenen  Weihnacbtsoratoriums  von  Schiitz. 

TJber  die  Sitzungen  der  beiden  Ortsgruppen  wurde  jeweilig  in  der  Zeit- 
scbrift  der  I.M.G.   ausfuhrlich  referiert. 

Leipzig.  prof.  Dr.  Hugo  Biemann. 

Vorsitzender  der  Landessektion  Sachsen-Thiiringen. 


Bericht  iiber  die  Landessektion  Sehweiz. 

Die  in    der  Scbweiz    wohnenden  Mitglieder    der  I.M.G.   waren    im  ersten 
Jahrzebnt  des  Bestebens   der  Gesellschaft  nur  in  loser  Porm  zu   einer  Landes- 

1)  Der  Neudruck  ist  dem  Vorstand  seinerzeit  eingereicbt  worden. 
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sektion  vereinigt.  TJm  einen  festeren  Verband  zu  grtinden,  versammelten  sie 
sich  bei  G-elegenheit  des  schweizerischen  Tonkiinstlerfestes  zu  Winterthur  am 
26.  Juni  1909.  Es  wurde  ein  nach  dem  Muster  deutscher  Landessektionen 
entworfener  Entwurf  von  Satzungen  durchberaten  und  gutgeheiBen ,  dieser 
dann  auch  durcb  auf  schriftlichem  "Weg  vorgenommene  Abstimmung  endgiiltig 
angenommen.  Der  Vorstand  wurde  bestellt  aus  den  Herren  Kapellmeister 
Hermann  Suter-Basel,  President,  Prof.  Dr.  Karl  Nef-Basel,  Schriftfuhrer, 
Max  Boiler-Basel,  Kassierer,  Prof.  Dr.  Ed.  Radecke -Winterthur,  Bei- 
sitzer,  und  Willy  Schmid-Neuehatel,  Beisitzer.  Bei  der  satzungsgemaJS 
vorgenommenen  Neuwahl  im  September  1910  wurden  die  Grenannten  wieder 
gewahlt,  da  Herr  Schmid  seinen  Riicktritt  erklarte,  dieser  auf  dem  Wege 
der  Kooptation  durch  Herrn  Privatdozent  Dr.  Ed.  Bernoulli-Zurich 
ersetzt. 

Als  erste  Sektionsaufgabe  wurde  die  Erstellung  einer  schweizerischen 
musikalischen  Bibliographie  beschlossen;  durch  Erlafi  eines  Zirkulars  an  die 
schweizerischen  Bibliotheken  ist  der  erste  Schritt  dazu  bereits  getan.  Im 
ubrigen  sieht  die  Sektion  ihre  Hauptaufgabe  zunachst  in  der  Eorderung  der 
von  ihr  begriindeten,  auf  der  Universitatsbibliothek  in  Basel  deponierten 
Schweizerischen  Musikbibliothek . 

Eine  selbsttatige  Ortsgruppe  hat  sich  bis  jetzt  nur  in  Basel  entwickelt, 
iiber  ihre  historischen  Musikauffuhrungen  wurde  jeweilen  in  der  »Zeitschrift« 
berichtet. 

Basel.  Prof.  Dr.  Karl  Net. 

Schriftfuhrer  der  Landessektion  Schweiz. 


1H, 
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The  following  more  detailed  information  (see  Z.  XII,  337,  September 
1911)  has  been  furnished  by  the  representatives  of  two  Standing  Com- 
mittees, of  which  the  International  Musical  Society  has  taken  notice  at 
its  General  Meetings  of  Members. 

By  Order. 


Corpus  Seriptorum  de  Musiea  medii  aevi. 

Die   » Corpus  Scriptorum«-Kommission  besteht  aus  folgenden  Mitgliedern : 
Vorstand. 

I.  Vorsitzender:  Prof.  Dr.  Guido  Adler  (Wien). 

II.  Vorsitzender:  Prof.  Dr.  Peter  Wagner  (Freiburg  i.  Schweiz). 

1.  Schriftfuhrer:  Prof.  Dr.  Johannes  Wolf  (Berlin). 

2.  Schriftfuhrer :  Prof.  Dr.  Heinrich  Rietsch  (Prag). 

3.  Schriftfiihrer:  Dr.  Thalberg  (Wien). 

Landesvertretungen. 

Amerika:  0.  G.  Sonneck  (Washington). 

Danemark:  Prof.  Dr.  Angul  Hammerich  (Kopenhagen). 

Deutschland:  Gen.  Regierungsrat  Prof.  Dr.  Hermann  Kretzschmar  (Berlin),  Ex- 

cellenz  Freiherr  Dr.  R.  von  Liliencron  (Coblenz),    Prof.   Dr.  Adolf  Sand- 

berger  (Miinchen),  Prof.  Dr.  Johannes  Wolf  (Berlin). 
England:  W.  Barclay  Squire  (London),  Edward  J.  Dent  (Cambridge). 
Frankreich:    Dr.   Jules  Ecorcheville   (Paris),    Amedee   Gastoue   (Paris;,    Charles 

Malherbe  (Paris). 
Holland:  Dr.  D.  F.  Scheurleer  (s'Gravenhage). 
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Italien:  Rev.  Abbate  Amelli  (Monte  Cassino),  Prof.  Gasperini  (Parma). 
Osterreich:  Prof.  Dr.  Guido  Adler  (Wien),  Dr.  Mantuani  (Laibach). 
Sehweden:  Dr.  Tobias  Norlind  (Lund). 
Schweiz:  Prof.  Dr.  Adolf  Thurlings  (Bern),    Prof.  Dr.  Peter  Wagner  (Freiburg). 

Gruppenleiter. 

Dom  Mocquereau  (Ryde). 

Padre  Amelli  (Monte  Cassino). 

Prof.  Dr.  Hermann  Muller  (Paderborn). 

Dr.  Franz  Xaver  Mathias  (StraBburg  i.  E.). 

Prof.  Dr.  Friedrich  Ludwig  (Strafiburg  i.  E.). 

Dr.  Jules  Ecorcheville  (Paris). 

Prof.  Dr.  Johannes  Wolf  (Berlin). 

Prof.  Dr.  Hermann  Abert  (Halle). 

Prof.  Dr.  Heinrich  Rietsch  (Prag). 

Prof.  Dr.  Theodor  Kroyer  (Mfinchen). 

Berlin.  Prof.  Dr.  Johannes  Wolf. 

Bibliographische  Kommission. 

Die  Bibliographische  Kommission  hat  wahrend  der  Tagung  des  Londoner 
Kongresses  zwei  Sitzungen,  am  1.  und  am  2.  Juni  1911  abgehalten. 

Anwesend  die  Herren:  Ecorcheville  (Paris),  Norlind  (Lund),  Sonneck 
(Washington),   Springer   (Berlin),   Squire  (London),   Wolffheim  (Berlin). 

Der  Vorsitzende ,  H.  Springer,  erstattete  Bericht  iiber  die  Arbeiten  der 
letzten  zwei  Jahre  und  legte  das  eingegangene  Material  der  von  ihm  im 
Auftrage  der  Kommission  unternommenen  Enquete  iiber  die  »Anschaffungs- 
fonds  1'iir  Musikalien  und  Biicher  iiber  Musik  in  den  bffentlichen  Bibliotheken 
der  einzelnen  Lander «  vor,  welcher  einer  weiteren  Vervollstandigung  und 
Bearbeitung  bedarf.  In  Ausfiihrung  der  Resolution  des  Wiener  Kongresses 
(vgl.  Wiener  KongreBbericht  S.  77/78)  hat  die  bibliographische  .Zentralsteile 
in  Berlin  eine  Sammlung  von  biobibliographischem  Material  als  Nachtrage 
und  Verbesserungen  zu  Eitner's  Quellenlexikon  in  die  Wege  geleitet.  Ein 
von  Springer  unter  Mitwirkung  von  M.  Schneider  und  W.  Wolffheim  heraus- 
gegebener  Probedruck  einer  Publikation  solchen  Quellenmaterials  wurde  vor- 
gelegt.  Die  Kommission  begriifite  dieses  Unternehmen  als  eine  Moglichkeit 
zar  praktischen  Verwirklichung  der  Wiener  Eesolutionen,  und  beschloB,  unter 
Billigung  des  Planes  einer  privaten  periodischen  Veroffentlichung  durch  die 
Herausgeber,  diesen  das  gesammelte  und  weitere  eingehende  offizielle  Material 
der  Kommission  zur  Publikation  zur  Verfiigung  zu  stellen.  Herr  Ecorche- 
ville regte  an,  zur  Erlauterung  der  Bezeichnung  sMusikgeschichtliche  Quellen- 
nachweise«  einen  international  verstandlichen  Titel  fiir  die  Publikation  zu 
wahlen:  es  wurde  der  Titel  » Miscellanea  bio-bibliographica  musicae«  in  Aus- 
sicht  genommen.  Der  obige  Beschlufi  der  Kommission  wurde  in  der  General- 
versammlung  der  I.M.G.  am  3.  Juni  1911  durch  Herrn  Sonneck  offiziell  an- 
gezeigt. 

Berlin.  Dr_  Hermann   Springer. 


-iQ  Alfred  HeuB,  Eine  rnotivisch-thematische  Studie  usw. 

Redaktioneller  Teil. 


Eine  rnotivisch-thematische  Studie  iiber  Liszt's 

sinfonische  Dichtung 

»Ce  qu'on  entend  sur  la  montagne«, 

]  Zur  100.  Wiederkehr  von  Franz  Liszt's  Geburtstag  arn  22.  Oktober  1911. 

Vorliegende  Studie  hat  den  Zweck,  etwas  naher  in  die  Werkstatt  Liszt's 
hineinzuftthren,  als  es  bis  dahin  geschehen  ist.  So  betrachtlich  die  Literatur 
iiber  Liszt  auch  ist  und  so  bald  nach  dem  Erscheinen  seiner  grofieh  Werke  sich 
Spezialschriften  einstellten,  Kompositionsschriften  feblen.  Wer  fiir  Liszt  Partei 
nahm  —  und  auBer  den  Pohl  und  Brendel  findet  sich  hier  auch  ein  Ambros *)  — , 
der  schrieb  weniger  fiir  Musiker,  als  fiir  die  breiteren  Kreise  des  musika- 
lischen  Publikums.  Dabei  kam  es  besonders  darauf  an,  die  kiinstlerische 
Berechtigung  der  Liszt'schen  Programmusik  zu  erweisen,  was  ein  Besch'aftigen 
mit  allgemeinen  Pragen  sehr  begiinstigen  muBte.  Auch  Wagner's  so  halb 
widerspenstiger  Aufsatz  iiber  die  sinfonischen  Dichtungen  gehort  in  die  Reihe 
dieser  'allgemein  gehaltenen  Schriften.  Liszt,  der  sich  z war"  iiber  den  Auf- 
satz gefreut  haben  soil,  durfte  mit  Berechtigung  das  vermissen,  was  er  selbst 
in  seinen  Schriften  iiber  Wagner'sche  Werke  so  begeistert  getan  hatte:  ein 
jj"  ,  liebevolles,    kunstverstandiges  Eingehen    auf   seine    doch  recht  neue  Art  des 

I  Schaffens.     Hier  spricht  nicht  der   Kiinstler  zum  Kiinstler,    der  dem  andern 

jl1,  durch    seine  Ausfiihrungen    zeigt,    daB   er  ihn  ganz  verstan den  hat,    sondern 

der  Kiinstler  wendet  sich  an   das  Publikum,   es  heilig  und  teuer  versichernd; 
1'        i  dafl  es  von  Liszt  nicht  betrogen  werde,   es  moge  ihn  auch  nur  recht  lieben, 

||  i  dann  werde   es   schon  hinter  das   Greheimnis  seiner  Werke  kommen. 

|I,J  Im    allgemeinen    haben    sich    die  Verhaltnisse    in    der    kiinstlerischen  Be- 

||it  trachtung  Liszt's,   wie   sie  sich  schon  zu  seinen  Lebzeiten  herausstellten,   nicht 

1"  so  sonderlich  verandert,    als    daB    eine   Studie,    wie    sie    hier  geboten  werden 

j;1 ,      ,  i  soil,    als    iiberfliissig    empfunden  werden   durfte.      Sie  mag,    kurz  gesagt,    den 

Beweis  zu  erbringen  suchen,  daB  es  sich  lohnt,  sich  mit  Liszt  in  rein  kompo- 
sitorischer  Beziehnung  zu  beschaftigen.  Die  kompositorische  Arbeit  in  Liszt's 
sinfonischen  Dichtungen  fuBt  bekanntlich  sehr  stark  auf  dem  Prinzip  der 
charakteristischen  Umbildung  von  Hauptmotiven,  die  sehr  oft  in  das  Wesen 
der  Variation  hiniibergreift.  Nicht  zufallig  sind  auch  neuere  Werke,  wie  der 
;;  Don   Quixote  von  StrauB,  vollstandige  Variationenzyklen.    Indessen   darf  man 

Liszt's  System  doch  nicht  mit  dem  der  Variation  identifizieren.  Liszt  geht 
nicht  von  fertigen  Themen,  sondern  von  Motiven  aus,  die  er  charakteristisch 
umbildet;  diese  umgebildeten  Motive  gestaltet  er  dann  zu  kleineren  oder 
groBeren  Themen.  Dadurch  wird  etwas  ganz  Besonderes  erreicht,  namlich, 
daB  die  Themen  im  engsten  Zusammenhang  mit  dem  Hauptmotiv  stehen, 
/  so   auBerorderitlich   sie  in  ihrem  Ausdruck  sich  von  diesem  auch  unterscheiden 

konnen.     Piir    den  Asthetiker    erscheint   bier    als    das  Wichtigste,    daB   diese 
Themen    nicht    unmittelbar  erfunden.    sondern    ganz    bewuBt,    fiir    einen    be- 


ll In  seinen  kulturhistorischen  Bildern  von  1860,  wo  sich  ein  grSCerer  Aufsatz 
iiber  Liszt  findet. 
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stimmten  Zweck,  gestaltet  sind.  In  welch'  feiner  "Weise  Liszt  solche  Themen 
zn  bildeb  weiB,  vermogen  jedem  seine  bekanntesten  sinfonischen  Dichtungen, 
die  Praludien  und  Tasso '),  zu  zeigen,  deren  Themen  —  z.  B.  das  Menuett 
im  Tasso  —  auf  jeden  nicht  unterrichteten  Horer  als  unmittelbare  Er- 
findungen  wirken.  Neben  diesen  abgeleiteten  Themen,  wie  man  sie  nennen 
konnte,  finden  sioh  aber  auoh  unmittelbare,  welcher  Unterschied  Liszt  in  die 
Lage  setzt,  Gegensatze  im  geistigen  Sinne  aufs  sinnreichste  auszudriicken. 
Diese  TTnterscheidung  ist  notig,  nm  oft  Liszt's  Absichten  erkennen  zu  konnen. 
Halten  wir  vor  allem  fest,  dafi  Liszt  von  Motiven  in  dem  Sinne  ausgeht, 
daB  sie  die  Keime  filr  die  erst  zu  bildenden  Themen  abgeben,  wahrend  die 
friiheren  Sinfoniker  ein  oder  mehrere  Themen  zur  Grundlage  nehmen,  die  sie 
erst  naohtraglioh  —  in  der  Durchfiihrung  —  in  ihre  Bestandteile  auflo- 
sen,  Unterschiede  von  ziemlioh  grundsatzlioher  Bedeutung. 

Diese  allgemeinen  Bemerkungen  waren  notwendig,  um  unserer  Studie  iiber 
die  »Bergsinfonie«  die  notwendige  Unterlage  zum.  Verstandnis  zu  geben. 
An  diesem  Werk  laBt  sioh,  wie  kaum  an  einem  zweiten,  Liszt's  Methode 
studieren,  die  sioh  hier  mit  einer  gewissen  Notwendigkeit  auoh  aus  dem 
Vorwurf  ergibt,  nur  laBt  sieh  nicht  bhne  weiteres  ahnen,  bis  zu  welcher 
Subtilitat  sie  hier  zur  Anwendung  gebracht  ist.  So  wenig  hier  eine  pro- 
grammatische  Erklarung  des*  Werks  beabsichtigt  ist,  einige  wenige  Bemer- 
kungen nach  dieser  Seite  hin  sind  dooh  zu  maehen.  Liszt  ist  gerade  hier  seiner 
Vorlage  —  dem  Gedicht  von  V.  Hugo  —  sehr  frei  gegeniiber  gestanden, 
er  brachte  mit  der  freien  Einfiigung  des  [Andante  religioso  nicht  nur  ein  ganz 
neues  Moment  in  den  Vorwurf,  sondern  er  seheint  mir  iiberhaupt  Hugo's 
bis  zur:Absurditat  gesteigerte  pessimistische  Auffassung  iiber  die  Menschheit 
nicht  zuteilen.  Die  beiden  Stimmen,  die  der  Dichter.  auf  dem  Berge  hort, 
-sind  die  »friedlich  frohe  Stimme«  der  Natur  und  die  der  Menschheit,  die 
_derart  geschildert  ist,  daB  man  in  Dante's  Hblle  gefiihrt  zu  werden  glaubt2). 
Ob  sich  Liszt  in  dieser  Auffassung,  die  doch  kaum  anders  als  eine  dichte- 
rische.Marotte  anzusehen  ist,  seiner  Vorlage  anschloB  ?  Dariiber  ist  Authen- 
tisches  meines  Wissens  nicht  bekannt,  da  Liszt  iiber  seine  naheren  kiinstle- 
rischen .  Absichten  recht  schweigsam  war.  Das  von  ihm  zum  Ersatz  des  um- 
fangreichen  Hugo'schen  Gedichts  verfaBte  kurze  Prosaprogramm  geht  inso- 
fern  iiber  den  Inhalt  des  Hugo'schen  Gedichts  hinaus,  als  die  Verschmelzung 
der  beiden  Gegensatze,  wie  sie  Liszt  im  Gegensatz  zur  Dichtung  vornahm, 
klar  ausgesprochen  wird,  im  iibrigen  kennzeichnet  es  aber  die  Menschheit 
ganz  gleich  wie  Hugo.      Wir  werden    nachher    sehen,    ob  keine  AVahrsehejn- 

1)  Tasso  ist  allerdings  ein  besonderer  Pall,  weil  der  Ausgangspunkt  fur  Liszt 
ein  fertiges  Thema,  ein  venezianisches  Schifferlied  war.  Aber  auch  hier  wendet 
Liszt  sein  System  in  aller  Deutlichkeit  an;  er  macht  den  Horer  nicht  zuerst  mit 
diesem  Thema  bekannt,  wie  es  friihere  —  und  spatere  —  Komponisten  getan 
batten,  sondern  fangt  mit  Teilstiicken  aus  diesem  Thema  an,  um  erst  spater  dieses 
zu  bringen. 

2)  .  Doch  unter  diesen  hehren  Klangen  schrillte 

Die  andre  Stimme,  wie  ein  angstlich  RoC, 
Wie  einer  Hollenpforte  rost'ge  Angel, 
Wie  ehr'ner  Bogen  auf  der  Eisenlaute. 
Und  Schreien,  Weinen,  Schmahen  und  Verfluchen, 
Der  Taufe  Weig'rung  und  des  letzten  Mahles, 
Und  Fluch  und  Lasterung  und  wild'  G-eschrei, 
Tauft  uns  des  Menschenlarmes  Wirbelwogen, 
usw.,  usw. 


n 
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lichkeit  vorliegt,  Liszt  sei  auch  in  der  Charakterisierung  der  Stimme  der 
Menschheit  liber  seine  Vorlage  hinausgegangen,  wenn  diese  Erage  uns  direkt 
aueh  nichts   angeht. 

Als  wichtigste  Anregung  entnahm .  Liszt  dem  Hugo'schen  Gedicht  auBer 
dem  musikalisch  so  dankbaren  starken  Gegensatz  —  fast  alle  sinfonischen 
Dichtungen  Liszt's  sind  auf  solche  Gegensatze  gestellt,  vergleichbar  den  ersten 
und  zweiten  Themengruppen  in  ersten  Satzen  von  Sinfonien  —  die  Vor- 
stellung,  daB  ein  zunachst  ganz  unbestimmtes  Geschwirr  von  Gerauschen  und 
Tonen  an  sein  Ohr  dringe,  aus  denen  sick  allmahlich  einzelne  deutliehe 
Stimmen  heraushoren  lieBen.  Es  ist  nun  ganz  einzig,  wie  aus  dieser,  zu 
Beginn  des  Werkes  einsetzenden,  ganz  unbestimmten ,  unentwirrbaren  Ge- 
rauschmusik  sioh  samtlicke  Themen  entwickeln  —  natiirlick  mit  Ausnakme 
des  religiosen  Themas,  das  bei  dieser  ITntersuckung  keine  Eolle  spielt  — , 
und  zwar  mit  einer  Konsequenz.  daB  es,  buchstablich  gesprocken,  keinen 
Takt  in  dem  sekr  ausgedehnten  Werk  gibt,  der  nickt  mit  dem  Motiv  der 
Gerauschsmusik  thematisck  im  Zusammenhang  stande. 

Das  ganze  "Werk  entstekt,  in  allermannigfaltigster  TJm-  und  Fortbildung, 
aus   einem  einzigen  Urkeim,   und  dieser  besteht  aus  nur  vier  kurzen  Tonen: 


Das  Motiv  ist  noch   in  seine  zwei  Teile,   Atomen  vergleichbar,   zu  zerlegen, 

namlich    in:     f  »    f  f  ■  oder      L.'.L-l-J       oder  auck  als  Unterart:     'ml    '     '  '    , 

sofern  beide  Pkrasierungsarten  angewendet  sind  und  jede  fiir  sich,  in  ver- 
schiedener  rkytkmischer  Anordnung  der  Tone.  Entwicklungsmoglichkeiten 
birgt.  Zwar  ist  die  Auftaktbildung  auch  hier  die  wichtigere,  aber  nicht 
die  allein  mafigebende.  In  welcher  Art  sich  in  Liszt  der  ProzeB  zur  Bildung 
.  der  thematischen  Gebilde  vollzog,  kann  Psychologen  zu  einer  naheren  ITnter- 
suckung reizen;  als  sicher  kann  gelten,  daB  der  Komplex  von  vier  zu- 
sammengehbrenden  Tonen  Liszt  innerlich  gegenwartig  war,  diese  Zusammenge- 
horigkeit  in  ihm  bewuBt  fortwahrend  wirkte.  ~Wir  bemerken  auch,  daB  das 
ITrmotiv  die  vier  Tone  in  gleichsam  molluskenartiger  Gestalt  bringt:  sie 
sind  sick  rhythmisch  ganz  gleich,  und  ferner  ist  die  melodische  Abweichung 
auf  das  geringste  MaB,  eine  kleine  Sekunde ,  reduziert.  Eine  Reduktion 
auf  die  Prime  katte  bei  der  rhythmischen  Gleichheit  des  Motivs  vbllige  Ver- 
schwommenheit,  ein  Tremolo  gezeigt1).  Hingegen  konnen  die  vier  Tone 
bei  sckarfer  Bhythmisierung  auf  einem  einzigen  Ton  gebracht  werden;  durch 
den  Phythmus  erhalten  sie  dann  ein  Knochengeriist  und  werden  dadurch  zu 
einem  Motiv. 

Es  ergeben  sich  deshalb  drei  Arten,  das  Urmotiv  der  vier  Tone  anders 
zu  gestalten:  1.  Melodische  Veranderung  der  vier  Tone  bei  rhythmischer  In- 
differenz.  2.  Phythmische  Veranderung  bei  melodischer  Indifferenz  (Verharren 
auf  einem  Ton).     3.  Melodische  und  rhythmische  Veranderung  zugleich.    Die 


1)  Im  Wirbel  der  groBen  Trommel,  mit  dem  das  Werk  beginnt,  kommt  dieses 
auch  zur  Geltung. 
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Q-rundelemente  der  Tonkunst,  Melos  und  Rhythmus,  kommen  hier  also  in 
urspriinglichster  Form  zur  Verwendung,  und  wenn  jemand  die  Entstehung 
der  Musik  aus  primitivsten  Naturgerauschen  an  Hand  eines  Kunstwerkes 
erklaren  wollte,  er  fande  kein  geeigneteres  als  die  Bergsinfonie.  Die  Har- 
monic kommt  in  diesem  melodisch-rhythmischen  Werk  erst  an  dritter  Stelle 
in  Betracht ').  In  der  eigentlichen  Gerauschsmusik  ■ — -  man  wird  den  Aus- 
druck,  der  aus  dem  Programm  geschopft  ist,  nicht  miBverstehen  —  kommt 
einzig  das  melodische  Umbildungsprinzip  zur  Greltung,  nur  werden  dann  und 
wann  einige  Akzente  gegeben,  die  eine  Yorstufe  rhythmischer  Modifikation 
sind.     Die  wiehtigsten  TJmbildungen   seien   denn   auch   angegeben: 


Aus   6.  folgt,   mit  rhythmisch  deutlicher  Auspragung,   die  stark  drangende, 
ausdrucksvolle  Melodielinie  Seite  15 2): 


2  Takte 
Sequenz 


£e 


die  ihre  melaneholisobe  Ausgabe  auf  Seite  39,   als  Abschlufi  eines  Teils,  hat: 


^6 


=!=*=£ 


=FW 


-» — — #- 
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'■&  "P*       ■ " 


Die  meisten  der  Keimmotive  (1 — 6)  konnen,  wie  sohon  bemerkt,  auch  in 
Auftaktsbildung  verstanden  werden,  also  z.  B.  4.   als: 


4  a. 


^g^§P 


worauf  z.  B.  die    zweite   Halfte   des   klagenden  Themas  (S.  40)  beruht  (die 
erste  Halfte  werden  wir  auf  anderem  Wege  kennen  lernen) : 


1)  Indessen  scheint  mir  Liszt  auch  ein  harmonisches  Gegenstiick  zur  Berg- 
sinfonie gegeben  zu  haben,  in  seinem  Orpheus,  der  aber  auch  die  melodische  —  die 
rhythmische  weniger  —  Seite  der  Musik  zum  Gegenstand  hat.  Liszt,  ein  rassiger, 
aber  trotzdem  hochst  spekulativer  Naturmusiker  durch  und  durch,  befafite  sich 
sehr  gern  mit  den  Elementen  der  Musik  —  was  auch  seine  Schrift  iiber  die  Musik  der 
Zigeuner  zeigt  — ,  etwas,  was  musikalisch  so  kultivierte  Musiker  wie  Brahms 
bewuBt  und  unbeWuBt  direkt  abstieB. 

2)  Ich  gebe  die  Seitenzahlen  nach  der'eben  erschienenen  kleinen  Partituraus- 
gabe  an. 
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Sehr  wiehtig  is't  in  alien  klagenden  oder  verzweifelten  Partien  die  aus- 
drucksvolle  Verwendung  der  kleinen  Sekunde,  die  schon  das  Urmotiv,  aber 
nur  in  gewissermaBen  spielerischer,  gerauschartiger  Fassung  verwendet.  In 
Motivbildung  6  ist  die  Sekunde  aber  bereits  ausdrucksmaBig  verwendet. 
Wird  nun  dieses  Sekundenintervallmotiv  prinzipiell  verwendet,  derart,  dai5 
auf  ihm  der  alleinige  Nachdruck  liegt,  so  gelangen  wir  zu  Sequenzbildungen, 
die  von  besonderer  Wiehtigkeit  sind.  Die  wiitenden,  immer  wiederkekrenden 
Motive  auf  Seite  31  in  dem  ersten  grimmigen  Teil  erwecken  in  erster  Linie 
unsere  Aufmerksamkeit: 


10.     Violinen 


EE 


^ 


g^q=^MTO^NPB=» 


fe£V 


V 
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Das  Extrakt  dieser  Themenbildung  ist: 
10a.   .  ■=>-&.     =1 


Holzblaser 


gEggggggg 


einer  fast  getreuen  tfbereinstiinmung  mit  2  oder  6.  Es  ist  also  etwas  uns 
sehr  Vertrautes,  doch  versteht  sick  das  Thema  in  musikalisehem  Sinn  mit 
dem  Auftakt: 


so  wie  es  die  Holzblaser  —  in  der  Vergrofierung  —  bringen.  Auf  sehr 
natiirlicke  Weise  ist  aus  dem  aus  vier  Tonen  bestehenden  Motiv  ein  solckes 
aus  drei  Tonen  entstanden,  das  das  charakteristiscke  Moment  des  Urkeims, 
die  kleine  Sekunde,  zum  Prinzip  erhoben  hat.  Mit  diesem  Motiv  setzt  un- 
vermittelt    gleich    die    erste   Verzweiflungspartie    (S.   27)    in    den    Holzbl'asern 


em: 


11. 


¥=£=* 


^"""V 


fe 


sodaB  man  sich  des  innern  Zusammenhangs   wohl  kaum  auf  den  ersten  Blick 
bewufit  wird. 

So  sokarf  rhythmisiert  dieses  sehr  wicktige  Themenmotiv  aueh  ist,  sein 
Ursprung  liegt,  wie  10a  zeigt,  im  Melodischen,  und  es  handelt  sich  nun 
auch  darum,  die  rein  rhythmischen  Umbildungen  des  aus  vier  Tonen  be- 
stehenden   Urmotivs    zu    erkennen.      Sobald    ein    ausgepragter  Rhythmus    in 
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wenige  Tone  gelegt  wird,  ist,  wie  bereits  gesagt,  eine  melodische  Modi- 
fikation  der  Tone  nioht  notig,  damit  ein  Motiv  zustande  kommt,  und  wir 
werden  a  priori  aufstellen  konnen,  daC,  da  Liszt  in  diesem  Werk  so  recht 
eigentlich  mit  dem  Elementen  der  Musik  arbeitete,  zuerst  rein  rhythmisehe 
Motive  an  unser  Ohr  klingen  werden.  Das  ist  auch  der  Fall.  Im  9.  Takt 
klingen  in  die  Gerauschmusik  die  —  kriegeriscben  —  Tone  (Horner)  hinein: 


3=3= 


3 


jE  jl.  j*. 
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marcato 
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Das  sind  unsere  woblbekannten  vier  Tone,  doch  nur  rhythmisch  gebraobt. 
So  wenig  das  Motiv  zunachst  nocb  zu  sagen  bat  —  es  sind,  programmatisoh 
gesprochen,  die  ersten,  einigermafien  unterscheidbaren  Klange,  die  aus  dem 
G-erausch  an  unser  Obr  klingen  — ,  es  ist  dock  scbon  ein  fester  Bestandteil 
fiir  spatere  Tbemen;  der  Horer  auf  dem  Berge  bat  die  fernen  Klange  ricbtig 
vernommen;  spater,  als  sein  Ohr  gescharft  ist,  merkt  er  auob,  da£  diese 
Blaserrhythmen  der  Stimme  der  sicb  im  Kriege  bekampfenden  Menscbbeit 
angehorten,   namlich  (S.  30): 

Hob.  Kl. 
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Trbe. 


m 


ISL 


xrzntrr 


=t±=t 


&*- 


Auob  das  Motiv  b  ist  trotz  der  Bindung  des  dritten  und  vierten  Tones  als 
aus  vier  Tonen  bestebend  zu  denken,  da  es  durch  den  Einsatz  anderer  In- 
strumentengruppen  im  nachsten  Takt  rbytbmisiert  wirkt.  Indessen  ist  das 
Motiv  auch  in  der  Form: 

13  a. 


I 


wie  sie  besonders  die  Pauke  bringt,  zu  versteben,  wenn  der  Triolenauftakt 
als  die  Zerlegung  der  Auftakts-Viertelnote  aufgefafit  wird.  In  13  tritt  uns 
namlich,  durch  die  einzelnen  Instrumental-Einsatze  kenntlich  gemacht,  eine 
Art  Engfuhrung  entgegen;  die  Stelle  wirkt  im  Liszt'schen  Sinne  fugiert, 
daher  die  Doppelstellung  des  Hauptmotives.  •  Daruber  nacbher  noch  einiges. 
Bald  begegnen  uns  die  vier  Tone  in  weiterer  rhythmischer  TImbildung, 
dabei  auch  etwas  melodiscb  modifiziert,   entgegen  (S.  13): 
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Das  weniger  wichtige  Motiv  a  versteht  sich  leicht,  wenn  wir  daran  denken,/ 
daC  das  TJrmotiv  aus  zwei  Keimen  besteht  (s.  die  Unterarten  von  1),  im 
Motiv  b  erkennen  wir  leicht  eine  energische  Weiterbildung  des  Triolenmotives 
12  wieder,  o  ist  ein  weiterer  Schritt,  der  uns  in  gewisser  Beziehung,  da  alle 
Tone  gleiche  Dauer  haben,  dem  TJrmotiv  wieder  nahert,  wie  es  iiberhaupt 
ganz  eigenartig  ist,  dafl  in  bereits  ganz  kiinstlicb  erscheinenden  Grebilden 
plotzlich  wieder  die  naokte  Grestalt  des  TJrmotives  uns   entgegentritt. 

Das  Motiv  verscbafft  sich   bald  starkere  Bedeutung;   es  tritt  auch  in   den 
Blechblasern   auf,   und  stebt  in   der  Grestalt: 

15. 


.direkt  vor  dem  so  iiberaus  wichtigen  Maestoso  assai,  das  uns  bald  naber 
beschaftigen  wird.  Vorber  ist  nocb  der  ebenfalls  sebr  bald  (S.  14)  auftreten- 
den,   doch  erst  spat  zu  voller  Bedeutung  sicb  erhebenden,    prachtigen  Motiv- 

16. 


bildung  zu  gedenken:    ^'       fljg- 


T- 


T 


die  spater ,    S.  94,    in 


direktem   AnschluB  an  diese  Form  zu: 
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sich  erbebt.  Hier  ist  der  Auftakt  im  2.  Takt  ganz  unwesentlicH,  der  auob 
als  ein  TJberbleibsel  aus  einer  friiheren  Zeit  sofort  abgestoBen  wird.  Je 
energischer  ein  Motiv  verwendet  wird,  desto  mehr  maebt  sieh  das' Bestreben 
geltend,  Tone  wegzustoBen,  um  eine  moglichst  konzentrierte  Fassung  zu 
gewinnen.      So   erba.lt  auob   16a  sofort  die  Fortsetzung: 
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also  ein  ZusammenschluB  von:    ^yfcg. 
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Nach  all'  dem  Vorangegangenen  wird  es  uns  nun  nicbt  mehr  so  schwer, 
das  sebr  wichtige  Thema  des  Maestoso  assai  zu  verstehen,  das,  nach  einer 
langen  Pause  direkt  nach  15  eintritt,  und  zwar,  auBer  dem  gebundenen 
Thema,  der  friedlich  frohen  Stimme  der  Natur,  als  erstes  wirklich  ausge- 
bildetes  Thema  im  bisherigen  Verlauf  des  Werkes.  Alles  Vorangegangene 
zeigte  nur  thematische  Ansatze,  wir  horten  —  auf  dem  Berge  —  einzig 
Bruchstucke,  nun  aber  tritt  uns  ein  feierliches  Thema  entgegen  (S.  21);  es 
sind  wieder  die  bekannten  vier  Tone  des  Urmotivs,  aber  sowohl  rhythmisch 
wie  melodisch,  soweit  das  Hauptmotiv  des  Themas  in  Frage  kommt,  sehr 
ausdrucksvoll  mannigfaltig  gestaltet: 
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In  welcber  Art  dieses  aus  verschiedenen,  iminer  auf  unsern  vier  oder  besser 
zweimal  zwei  Tonen  fuBenden  Motiven  zusammengesetzte  Tbema  zu  ver- 
stehen  ist,  wird  aus  der  angegebenen  .Zerlegung  des  Organismus  ohne  weiteres 
klar.  ITnbedingt  ist  das  Teilstiick  d  wie  angegeben  zu  verstehen;  hier  ver- 
laBt,  indem  die  zweite  Note  des  vorangehenden  Taktes  gewissermaBen  frei 
wird  —  man  deute  das  dis  nach  e  um  und  verbinde  es  mit  der  Hauptnote 
des  Taktes  — ,  Liszt  die  Auftaktbildung,  und  mit  "Wucbt  bringt  er  das 
Motiv  mit  voller  Taktsehwere,  was  immer  wieder  einmal  zu  beobachten  war. 
tjbrigens  vergleiche  man  Motiv  d  mit  16  und  16  a,  um  wieder  zu  sehen,  wie 
sieh  unversehens  ITbereinstimmungen   auf  gleicher   Grrundlage   einstellen.   Auf 

17a. 


S.  136   erklingt  es  in  voller  Kraft: 


Samtl.  Bis. 


Auch  die  ITberleitung  zum  Alia  breve  (S.  27)    fuBt   auf  den  vier  Tonen: 
18.  


^~"  — g — —$3—'$%'  "W& wie    ja'  iiberhaupt    die    diatonischen    und 
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chromatischen  BaBgange   (zuerst  S.  16   auftretend): 
19.  
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natiirlicb  auf  dem  TJrmotiv  beruhen. 

Das  Hauptmotiv  von  17  erlebt  im  weiteren  Verlaufe  noch  verscbiedene 
XJmbildungen,  zunacbst  die  auf  S.  35  zum  erstenmal  auftretende,  aus  der 
man  aucb  seben  kann,  wie  nahe  Liszt  die  Verwandtscbaft  mit  dem  TJrmotiv 
aufgefaBt  baben  will: 

z.  a.  img.    xin.  2 
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S.  39  tritt  diese  Motivbildung  mit  8  in  so  unmittelbare  Nachbarschaft,  daB 
man,  mit  rb.ythmiscb.er  Akzentverschiebung,  ein  Motiv  aus  dem  andern  ent- 
standen   denken  konnte,   wenn   man   den  ganzen  Zusammenhang  nicbt  kennt: 


17  o. 


17  b. 
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Tritt  hier   17  in  VergroBerung    —    der  Sohreibweise  nach  —  auf.   so   spater 
aucb  in  Yerkleinerung,    aber  melodisch  genau  ubereinstimmend,   namlich  S.  97 : 
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wozu  in  den  Hornern  und  Trompeten  noob  Motiv  14  erklingt.  Aucb  dem 
SchluB  des  Werkes  liegt  dieses  Motiv  zugrunde,  das  demnacb  auBerordent- 
liche  "Wichtigkeit  besitzt;  pizzicato  spielen  es  die  Basse,  worauf  es  dann  auch 
in   Oboralfassung  folgt: 

17  e. 
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Nocb  bleibt  ein  weiteres,  sehr  ausdrucksvolles  und  aus  den  vier  Tonen 
bestebendes  Thema  zu  erklaren,  das  klagende  auf  S.  40  (zum  erstenmal,  ganz 
nebenbei,  findet  man  es  schon  8.  28),  von  dem  wir  den  zweiten  Teil  als  9 
bereits  kennen  gelernt  haben,    namlich   das  Motiv : 


20. 
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Es  ist,  nebenbei  gesagt,  eines  der  wenigen  Motive,  dessen  Ausdruck  durch 
reicbe  Harmonik  sebr  verstarkt  wird.  Rhythmisch  ist  uns  das  Motiv  aus 
17  schon  bekannt,  dessen,  den  Notenwerten  nach  in  alien  Noten  genau  vier- 
fache  VergroBerung  es  vorstellt.  Es  schadet  aber  nichts,  sie  iibereinstimmend 
zu  notieren: 
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A  us  dieser  tjbereinstimmung  ist  wohl  zu  verstehen,  warum  Liszt  fur  Motiv  17 
in  der  Partitur  noch  besonders  bemerkte  (S.  21),  daB  der  Auftakt  von  17 
ia  nicht  als  Sechzehntel,  sondern  als  Achtel  gespielt  werde;  die  rhythmische 
tjbereinstimmung  der  beiden  Motive  wiirde  sonst  verloren  gehen.  Im  wirk- 
lichen  ZeitmaB  gespielt,  stimmen  die  beiden  Motive  auch  —  meinem  Ge- 
fiibl  nach  —  im  Tempo  uberein,  das  erste  Tempo,  Maestoso  assai  stent'  dem 
Alia  breve  eines  Allegro  gegeniiber. 

Aber  auch  melodisch  hangen  die  beiden,  im  Ausdruck  so  diametral  ein- 
ander  entgegengesetzten  Motive  miteinander  zusammen :  20  stellt  sich  als  eine 
freie  TTmkehrung  von  17  heraus.  Der  SchluB  ist  naheliegend,  daB,  da  die 
Motive  derart  ahnliche  Struktur  haben,  sie  programmatisch  irgendwie 
zusammengehoren ,  daB  also,  da  20  natiirlich  der  Stimme  der  Mensch- 
heit  angehort,  auch  die  feierliche  Musik  von  17  »menschlich«  bertihren  soil, 
so  sehr  eine  derartige  Menschenstimme  der  Dichtung  aucb  widersprache.  Icb 
lasse  diese  Frage,  die  natiirlich  ihre  Konsequenzen  mit  sich  fiihren  -wiirde, 
unentschieden,  da  uns  einzig  das  motivisch-thematische  "Wesen  des  Werkes 
angeht.  Es  kann  ja  auch  ein  tiefer  Sinn  darin  liegen,  wenn  Liszt  trotz  des 
gewaltigen  Gegensatzes  von  Natur  und  Menschheit,  wie  er  in  den  beiden 
Tbemen  zum  Ausdruck  kommt,  gemeinsame  Ziuge  in  sie  legt :  Thema  17 
die  freie  Natur,  deren  Lied  »wie  im  Triumph  zu  Grott«  steigt,  Thema  20 
der  trauernde  Mensch,  der  ja  ebenfalls  ein  Stuck  Natur  ist,  aber  klagend, 
gerade  angesichts  der  Natur,  seiner  Begrenzung  sich  bewuBt  wird.  Die  sin- 
fonischen  Dichtungen  Liszt's  konnen  zu  Spekulationen  verschiedenster  Art 
anregen,  da  Liszt  mit  aller  Absicht  seinen  Programmen  —  etwa  die  Ideale 
ausgenommen  —  etwas  Unbestimmtes  mitgab,  gerade  um  der  Phantasie  des 
Horers  einen  weiten  Spielraum  zu  geben.  Was  ihn  selbst  bewog,  mehreren  seiner 
sinfonischen  Dichtungen  iiberhaupt  keine  Bemerkung  vorauszuschicken.  Dar- 
uber,  daB  das  Hauptmotiv  von  17  mit  dem  von  20  zusammenhangt,  kann 
kein  Zweifel  bestehen,  wenn  die  Motive  noch  so  angegeben  werden,  wie  sie 
spater  erscheinen.     Motiv  20  wird  als  (S.  48): 
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Motiv  17  als  (79  f):    gEEp=iE$£: 
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sehr    rege    durch- 


gefiihrt.     In    20  a  muBte    der   vierte  Ton    wegfallen,    d.   h.   durch  eine  Pause 
ersetzt  werden,  damit  das  Motiv  nachdriicklich  gespielt  werden  kann. 

Die  Veranderungen,  die  Motiv  20  erleidet,  sind  nicht  so  bedeutend,  als 
daB  sie  jetzt  noch  einer  Erorterung  bedurften,  aufmerksam  gemacht  sei  auf 
die  Bildungen  S.  112,  wo  man  der  Zusammenhange  verschiedener  Motive 
gewahr  wird. 

2* 
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Einiges  ist  noch,  im  AnschluB  an  das  iiber  Motiv  13  Gesagte,  uber  die 
Triolenmotive  zu  bemerken,  die  einen  wesentlichen  Bestandteil  der  energischen 
Kriegsmusik  (S.  30  beginnend)  bilden.  Die  Triolen  sind  hier  in  erster  Linie 
als  die  Zerlegung  einer  der  vier  Motivviertelnoten  zu  betracbten,  was  aus 
Stellen,  wo  die  Basse  die  Viertel  spielen,  wahrend  die  Violinen  in  Triolen 
sich  ergehen,  binreicbend  klar  wird,   so   S.  32   (Eagotte)  und   S.  62: 

13b. 


Da   wird   uns  nun   auch  das  kriege- 


risehe    Theraa    verstandlich,    wenn    wir    nur    wissen,    wie    unsere    vier    Tone 


placiert  sind: 
13  c. 


Dafi  so  etwas  wie  Engfiibrungen  hier  stattfinden,  wurde  bereits  bemerkt. 
So  diirfte  es  nun  keine  eigentlichen  Schwierigkeiten  mehr  bieten,  andere, 
nocb  nicht  erwahnte  Motive   auf  ibren  TJrkeim  zuriickzufiihren. 

Alle  diese  Motive  und  tbematiscben  Bildungen,  die  bier  zur  Sprache  kamen, 
hangen  also  motivisob  zusammen.  Der  wohl  grofiere  Teil  des  ganzen  Werkes 
wird  aus  ibnen  bestritten.  Wenn  gesagt  wurde,  dafi,  buchstablich  genommen, 
kein  einziger  Takt  —  das  Andante  religioso  immer  ausgenommen  —  nicbt 
thematiscb  sei,  so  kommt  es  bei  dieser  Ansicbt  allerdings  darauf  an,  ob 
man  der  Ansicht  ist,  dafi  das  andere,  von  all'  den  vielen  angefiibrten  tbema- 
tiscben Bildungen  sich  scharf  unterscheidende  Thema  der  »frohen,  friedlichen« 
Natur  ebenfalls   aus  dem  TJrmotiv  gebildet  sei.      Dieses  Thema: 


-.    hJ^±Vtfi    ££lUb*.±.*~ 


das  schon  sehr  bald  (S.  10)  und  gleich  als  fertiges  Granzes  auftritt, 
konnte  man  insofern  mit  dem  TJrmotiv  in  Zusammenhang  bringen,  als  es  in 
seinem  fortwahrenden  AchtelnotenfluB  ein  gemeinsames  Moment  mit  diesem 
aufweist.  Gribt  man  dieses  zu,  so  tritt  der  aufgestellte  Satz,  dafi  jeder  Takt 
des  grofien  Werkes  motiviscb   sei,    und  zwar  mit  dem  TJrmotiv  irgendwie   in 
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Zusammenhang  stehe,  in  Kraft.  Indessen  ist  es  im  ganzen  gleichgiiltig,  ob 
dieses  Naturthema  mit  dem  Urmqtiv  in  Verbindung  gebracht  wird  oder  nicht, 
da  es  zii  all'  den  andern  Motiven  und  Themen  im  starken  Gregensatz  steht. 
Charakteristisch  ist  die  Bindung,  Rundung,  der  FluB,  der  lange  Atem,  wahrend 
Dei  den  andern  Motiven  Trennung  herrscht.  Diese  Naturmelodie  gleitet  un- 
oehindert  mit  Leiohtigkeit  in  Hohen  und  Tiefen,  gebettet  auf  reine  Harmonien. 
So  sehr  sie  auch  verandert,  der  Ausdruck  insbesondere  ins  GroBartige 
Iqrandioso,  S.  132)  gesteigert  wird,  man  erkennt  sie  —  selbst  in  rauschen- 
der  Triolenauflosung  wie  S.  126  —  immer  sebr  leich't  wieder,  sie  bleibt  sicb 
trotz  allem  immer  gleich.  Fur  Liszt  ist  die  eigentlicbe  Natur  das  Naive,  TJnbe- 
kummerte,  und  wenn  seine  Melodie  etwas  von  franzbsiscbem  Charme  bat  — 
reizend  ist  der  Rossini'sche  Tell-Triller  in  der  Eassung  auf  S.  42  — ,  so 
darf  das  bei  Liszt  nioht  gerade  wundernehmen. 

Es  lag  niebt  in  der  Absicbt  dieser  Studie,  irgendwie  den  programmatiscben 
Inhalt  dieses  "Werkes  erklaren  zu  wollen,  sondern  es  sollte  einzig  eine  rein 
musikalische  TTntersuchung  geboten  werden.  Diese  wollte  aber  klarzulegen 
guohen,  wie  so  ganz  auBerordentlich  fein  die  Liszt'scbe  musikalische  » Arbeit « 
in  einem  seiner  bedeutenden  Werke  beschaffen  ist.  Diese  Art  der  Motiv- 
und  Themenentwicklung  steht  eigentlich  einzig  da,  und  beweist  ebenfalls,  wie 
iiberaus  selbstandig  Liszt  sich  mit  der  Instrumentalmusik  auseinandersetzte 
und  wie  schwer  er  sich  seine  Aufgabe  maehte.  Denn  daB  hinter  dieser 
kompositorischen  Arbeit,  von  allem  Geist  abgesehen,  eine  aufierordentliche 
kiinstlerische  Selbstzucht  steckt,  diirfte  auch  denen  Mar  werden,  die  von 
Liszt  als  Komponisten  nicht  gerade  so  sehr  viel  halten  und  etwa  mit  dem 
Einwand  kommen,  die  musikalische  Arbeit  biete  nicht  viel  Interessantes,  und 
Programmusik  sei  iiberhaupt  nicht  ihre  Sache.  Da  darf  wohl  darauf  hinge- 
wiesen  werden,  daB  die  rein  musikalische  Betrachtung  bedeutender  Liszt'scher 
Instrumentalwerke  einen  hohen ,  und  zwar  gerade  auch  sehr  intimen  GrenuB 
bereitet.  Bcsonders  hat  Liszt  durch  sein  System  der  musikaliscben  Arbeit 
die  Musik  in  rhythmischer  Beziehung  sehr  stark  belebt,  und  wir  tun  schon 
deshalb  gut,   uns  mit  Liszt  rein  musikalisch  naher  zu  beschaftigen. 

Leipzig.  Alfred  Heufl. 


British.  Folk-Song. 

(English.) 

The  folk-songs  of  most  nations  can  be  conveniently  divided  into  lyrical 
songs,  narrative  ballads,  and  dancing  tunes,  but  there  is  no  hard  and  fast 
dividing  line.  In  England,  ballad  tunes  would  seem  to  be  later  than  the  other 
two  forms,  in  spite  of  the  fact  that  ballad-singing  was  practised  by  harpists 
and  minstrels  from  the  earliest  times.  The  earliest  ballad-tunes  are  lost, 
and  the  ballads  so  popular  in  the  XVI.  Century  were  sung  to  tunes  made 
for  lyrics  and  dances.  "Sumer  is  icumen  in"  is  generally  acknowledged  to 
he  an  early  specimen  of  our  folk-music,  but  by  the  beginning  of  the 
XVI.  Century  there  is  a  good  deal  of  it  in  evidence.  "Whatever  the  style 
may  be,  almost  all  the  later  XVI.  Century  folk-tunes  show  considerable  spirit 
and  healthiness.  Some  of  our  best  folk-tunes  after  1600  are  to  be  found 
in  Playford's  "Dancing-master",  in  the  ballad  operas,  and  on  broadsides.  As 
time  goes  on  and  publications  multiply,   we  notice  a  neglect  of  modal  tonal- 
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ity,  and  the  tunes  lose  very  much  in  consequence,  but  there  are  nevertheless 
many  fine  tunes.  An  excellent  type  of  tune  is  "Pretty  Polly  Oliver" ;  it  is 
typical  of  some  of  the  best  points  in  English  folk-song ;  it  is  melodious,  and 
it  has  plenty  of  character,  a  good  swinging  rhythm,  and  a  fine  sweeping 
melodic  curve. 

The  formation  of  the  English  Polk-Song-Society  has  been  the  means  of 
enormously  increasing  our  stock  of  folk- tunes.  Hundreds  of  songs  have  been 
collected,  and  the  harvest  has  not  yet  been  completely  gathered  in.  Until 
all  our  songs  have  been  examined,  it  will  not  be  possible  to  note  all  the  real 
characteristics  of  English  folk-song,  but  enough  has  been  collected  to  make 
it  possible  to  point  out  some  of  them.  One  most  interesting  fact  has  been 
brought  to  light  by  the  recent  revival,  viz. ,  that  what  are  generally  called 
the  ecclesiastical  modes  were  not  used  solely  by  the  Church,  but  were  in 
common  use  among  the  people  and  were  used  by  them  in  their  secular  songs ; 
.and  the  country  people  in  all  parts  of  England  have  not  only  kept  alive 
their  old  songs,  but  have  managed  to  retain  the  modal  characteristics  of  the 
songs.  "We  have  such  a  large  number  of  good  modal  tunes  that  it  is  diffi- 
cult to  know  where  to  choose.  Oh  the  whole  it  would  seem  that  the  Dorian 
mode  is  the  commonest;  the  Aeolian  and  Mixolydian  are  also  fairly  common. 
Songs  that  are  purely  pentatonic  are  very  rare.  There  is  one — found  by 
Vaughan  "Williams  in  Norfolk,  and  contributed  by  him  to  the  Eolk-Song 
Society's  Journal,   called   "The  pedlar  bold". 

A  typical  Dorian  tune  is,  "Died  of  love",  from  Miss  Broadwood's  "Tradi- 
tional songs";  an  Aeolian  tune  is  "Dabbin'  in  the  dew",  from  Cecil  Sharp's 
"Folk-songs  from  Somerset";  a  Mixolydian  is  "The  plough-boy's  courtship", 
contributed  by  Cecil  Sharp  to  "Polk- Song  Journal",  vol.  ii. 

These  tunes,  in  spite  of  their  being  in  what  some  modern  musicians  call 
antiquated  scales ,  ..ghow  plenty  of  feeling.  They  are  often  very  beautiful, 
and  moreover  they  are  generally  attractive  to  modern  taste.  Of  course,  in- 
calculable harm  has  been  done  by  some  collectors  and  arrangers  of  tunes 
through  ignorance  of  these  modes.  The  fine  carol,  "Come  all  ye  faithful 
Christians",  is  one  that  has  suffered  in  this  way.  A  Dorian  version  has 
been  found  by  Cecil  Sharp,  an  Aeolian  version  has  been  found  by  Vaughan 
Williams,  and  a  third  version  is  given  in  "Chappell's  Popular  Music".  This 
last  version  is  in  the  minor  mode,  and  although  even  that  cannot  kill  the 
splendid  tune,  it  must  be  admitted  that  it  has  not  the  sturdy  grandeur  of 
the  modal  tunes. 

These  "improved"  tunes  almost  always  modulate  to  the  dominant  half-' 
way  through  the  song.  Modal  tunes  do  not  modulate.  A  real  folk-singer 
has  no  feeling  for  harmony  at  all,  or  if  he  has  any  it  is  of  the  most  rudi- 
mentary description.  This  can  be  noticed  at  the  beginning  of  most  modal 
tunes.  They  secern  at  first  to  be  in  no  particular  key,  and  often  throughout 
the  song  there  is  vagueness  of  tonality;  indeed,  it  is  sometimes  difficult  to 
decide  in  what  mode  to  place  a  tune.  This  absence  of  harmonic  feeling  is 
shown  in  another  way  by  the  manner  in  which  passing-notes  are  used;  they 
are  significant  because  they  are  different  from  those  to  which  we  are  ac- 
customed in  modern  music. 

Perhaps  one  of  the  most  characteristic  things  about  English  folk-song  is 
its  irregular  time-measure.  There  are  plenty  of  tunes  of  five  and  seven  beats 
in   a  bar,   and  many  of  them  intersperse  these  with  bars   of  regular  lengths — 
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two  or  four  beats  in  a  bar.  This,  irregular  time  no  doubt  originated  in  the 
impatience  of  the  folk-singer  to  get  on  "with  his  words,  which  are  always  of 
more  importance  to  him  than  the  tune.  Instead  of  keeping  his  proper  rests, 
he  comes  in  with  the  next  line,  and  interrupts  the  even  rhythm  of  the  song. 
Nevertheless  it  is  surprising  how  smoothly  the  tune  flows  along.  Cecil  Sharp's 
version  of  "Barbara  Ellen'  is  a  good  case  in  point,  and  a  very  striking 
example  is  "Fare  thee  well",  which  is  to  be  found  in  vol.  ii.  of  the  Eolk- 
Song  Society's  Journal. 

The  addition  of  a  phrase  at  the  end  of  a  song,  generally  a  sixteen-bar 
song,  is  a  feature  which,  as  far  as  I  know,  is  not  common  to  songs  of  other 
nations — it  is  quite  common  in  English  folk-song.  Such  a  song  as  "Poor 
old  horse"    exemplifies  this  well. 

Another  feature  of  English  folk-music  is  the  broad ,  bold  sweep  of  its 
melodic  outline.  This  may  be  seen  in  the  first  phrase  of  "The  bold  robber", 
which  also  has  another  characterist  feature — I  mean  the  four  quick  notes 
from  tonic  to  dominant,  a  feature  which,  in  the  first  phrase  of  "Rule, 
Britannia" ,  was  declared  by  Richard  "Wagner  to  be  typical  of  the  English 
character. 

"With  regard  to  the  melodic  structure  of  the  English  folk-song,,  it  is  of 
course  primarily  dominated  by  the  words,  but  the  ordinary  four-line  verse 
is  the  most  common,  and,  as  with  the  folk-songs  of  many  other  nations,  it 
is  quite  a  usual  thing  for  one  or  other  of  the  phrases  to  repeat  itself.  A 
very  large  number  however  have  every  phrase  different,  while  a  still  larger 
number  are  in  some  way  or  other  irregular  —  either  a  line  is  added  at  the 
end,  or  the  rhythm  is  changed  for  the  concluding  part  of  the  song,  or  the 
form  of  the  words  makes  it  necessary  to  alter  the  regular  phrases.  Using, 
the  letters  A,  B,  C,  D  to  indicate  the  phrases,  I  find  that  in  examining 
200  songs  from  the  best-known  collections  the  greatest  number  are  in  the 
above-said  irregular  form,  and  next  comes  A,  B,  C,  D,  where  every  phrase 
is  different.  Then  comes  A,  A,  B,  A,  while  A,  B,  B,  A  and  A,  A,  B,  0 
are  in  equal  proportions.  Other  combinations  of  phrases  there  are,  but  these 
are  the  chief.  The  irregular  type  is  well  exemplified  in  "Blow  away  the 
morning  dew".  "0,  waly,  waly"  is  an  example  of  the  A,  B,  C,  D  form; 
and  "The  cheerful  'am"    of  the  A,  A,   B,   A  form. 

These  are  some  of  the  chief  characteristics  of  English  folk-song— there 
are   others,   but  I  pass   on  to  "Wales. 

{Welsh.) 

Welsh  folk-song  may  be  said  to  be  more  or  less  on  its  trial.  It  is  only 
recently  that  any  persons,  even  the  Welsh  themselves,  have  taken  any  real 
interest  in  that  country's  folk-songs.  The  English]  delayed  the  collecting  of 
their  songs  far  too  long,  the  Welsh  have  waited  still  longer,  and  though  up 
till  this  time  the  efforts  of  the  Welsh  Eolk-Song-Society  have  succeeded  in  res- 
cuing a  good  number  of  genuine  songs,  it  is  certain  that  a  very  great  number 
must  have  been  lost  for  ever.  The  "Welsh  music  has  of  course  its  own 
characteristics.  A  great  'many  of  the  best  Welsh  tunes  were  originally  harp- 
tunes,  and  these  had  no  words  fitted  to  them  until  a  comparatively  recent 
period.  There  are  "Welsh  tunes  which  undoubtedly  were  of  foreign  origin, 
but  which  have  taken  on  "Welsh  characteristics,  and  become  nationalised,  so 
that  they   are  now  scarcely  to    be   distinguished    from  the    true  national  pro- 
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duct.  There  is  a  decided  difference  between  the  songs  of  North  and  South 
Wales,  and  the  reason  for  this  is  obvious.  In  North  "Wales  the  harp  was 
more  popular  than  in  the  South,  and  most  of  the  Northern  music  is  harp 
music,  while  in  the  South  the  song  was  more  popular.  There  is  also  an- 
other reason  why  the  North  Wales  music  differs  from  the  South,  and  that 
is  that  what  is  known  as  Penillion  singing  was  practised  in  its  stricter  and 
more  classic  form  in  the  North ,  whilst  in  the  South  a  much  simpler  form 
of  it  was  in  vogue.  The  Southern  manner  is  this.  A  harper  plays  an  air — 
generally  a  well-known  one;  in  fact  there  are  certain  tunes  that  are  commonly 
used  for  this  purpose.  He  plays  this  air  over  and  over  again  in  strict  time. 
Each  competitor  in  his  turn — supposing  that  they  are  striving  for  a  prize — 
composes  extempore  words  in  rhyme  which  must  fit .  the  tune ,  and  be  in 
strict  time.  In  the  North  the  procedure  is  more  difficult.  The  singer  must 
sing  to  the  melody,  but  he  must  not  begin  with  it,  and  not  sing  on  the 
first  beat  of  a  bar.  He  may  begin  on  any  other  portion  of  the  bar  he 
chooses;  he  must  end  with  the  melody,  and  he  may  not  use  the  same  stanza 
twice.  Each  time  the  harper  introduces  a  fresh  tune,  he  plays  it  over  once, 
so  that  the  singer  may  have  time  to  think  of  his  stanza  and  adapt  it.  In 
North  Wales  the  greater  prevalence  of  the  harp  is  sufficient  to  account  for 
the  fact  that  the  tonality  of  the  melodies  is  decidedly  modern  in  character. 
What  modal  tunes  occur  are  nearly  all  Dorian.  In  South  Wales  there  are 
many  more  modal  tunes,  Dorian  and  other  modes  being  used.  Lloyd  Williams 
says  that  these  observable  differences  are  easily  explicable  on  ethnological 
grounds;  the  mixture  of  Norman,  of  Flemish  and  in  later  times  of  other 
nationalities  also,  with  the  Celtic  blood  in  South  Wales,  being  in  itself  suffi- 
cient to   account  for  the  character  of  its  folk-music. 

The  first  published  collection  of  genuine  Welsh  folk-tunes  was  made  by 
Maria  Jane  Williams,  and  published  in  1844,  so  that  there  is  no  real  evidence 
(except  its  structure  and  tonality)  of  great  age  in  any  of  the  Welsh  tunes. 
The  very  first  published  book  with  Welsh  tunes  in  it  is  a  book  called  "Arie 
di  Camera",  which  was  a  collection  of  Scots,  Irish,  and  Welsh  airs,  and  was 
published  in  1727.  Some  of  the  oldest  of  the  folk-songs  proper  show  a 
bold  rhythm  and  striking  melody,  but  the  words  (according  to  J.  Lloyd 
Williams)  are  mere  jingle,  without  any  attempt  at  either  metre,  rhyme,  or 
poetry. 

Some  of  the  lyrical  airs  are  very  fine — such  as  "Y  Pwyalchen,,  (the  Black 
bird).  "Tra  Bo  Dau"  (whenever  hearts  are  true),  and  "Suo  Gan"  (lullaby). 
These  have  homely  words,  few  verses,  and  clear  ideas,  and  appeal  to  the 
heart.    The  melodies  are  spontaneous,   and   are  properly  wedded  to  the  words. 

There  are  also  examples  of  modal  music  and  irregular  rhythm.  All  the 
printed  collections  before  Maria  Williams's  collection  in  1844  ignored  the 
real  folk-song.  There  is  no  doubt  that  all  the  modal  tunes  have  been  per- 
sistently ignored;  the  Dorian  and  Aeolian  tunes  have  probably,  through 
ignorance   of  these  modes,   been  turned  into   minor  tunes. 

Most  of  these  harp  melodies  have  naturally  a  chordal  structure  (whole 
phrases  being  formed  of  tonic,  dominant,  and  subdominant  harmony) ;  frequent 
scale-passages  (which  are  easily  played  on  the  harp);  well  marked  rhythm; 
a  distinctly  major  or  minor  character  in  the  scales;  and  occasional  chromatic 
notes.  These  chromatic  notes  are  due  to  the  use  of  the  Welsh  triple  harp: 
the    two    outer   rows    of  strings    supplied    the    diatonic    scale    for    each   hand, 
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while  the  middle  row  supplied  the  sharps  and  flats.  The  melodies  are  gener- 
ally found  overladen  with  ornament,  and  the  simple  form  of  the  original  has 
to  be  searched  for  before  it  is  found.  There  are  many  recurring  tunes — 
such  as  "St.  David's  day" ;  and  another  distinctive  feature  is  the  mixing  of 
the  major  and  the  minor  modes. 

A  very  good  example  of  a  harp  melody  is  "Codiad  yr  hedydd"  (the  ris- 
ing of  the  lark). 

(Scottish.) 

The  earliest  Scottish  music  was  constructed  on  the  pentatonic  scale. 
"Whether  this  pentatonic  scale  came  into  use  through  the  limitations  of  some 
instrument,  or  from  the  whim  of  a  singer  or  player  cannot  be  ascertained — 
certain  it  is  that  many  early  Scottish  tunes  were  built  on  this  scale.  There 
used  to  be  an  idea  that  the  greater  number  of  airs  were  pentatonic,  and 
some  people  have  gone  so  far  as  to  say  that  no  other  kind  of  airs  are 
Scottish.  The  song  "Were  not  my  heart  licht,  I  wad  dee",  and  "0  meikle", 
are  both  good  examples  of  Scottish  tunes  on  the  pentatonic  scale.  Later 
we  get  airs  that  are  for  all  intents  and  purposes  pentatonic,  but  with  passing- 
notes  creeping  in.  There  are,  of  course,  many  more  airs  of  this  kind  than 
of  those  which  are  purely  pentatonic — in  fact,  considering  what  a  point  has 
been  made  of  this  pure  pentatonic  feature,  it  is  strange  that  so  few  airs 
should  be  found. 

The  later  airs  are  diatonic,  but  a  major  7  th  in  the  minor  scale  is 
generally  a  sign  that  the  air  has  been  tampered  with.  The  gradual  fusion 
of  the  pentatonic  scale  with  other  scales  was  followed  by  the  introduction 
of  what  is  known  as  the  „Scottish  snap"- — a  short  note  followed  by  a  long 
one.  This  became  at  last  such  a  characteristic  feature  of  the  dozens  of 
books  of  "Scottish  songs"  for  the  most  part  composed  and  published  in 
London,  that  no  song  was  considered  correct  without  it.  It  culminated  in 
such  a  song  as  Hook's  "Within  a  mile  of  Edinboro'  town",  where  there  is 
hardly  a  bar  that  does  not  introduce  this  artificial  and  tiresome  feature. 

The  Highland  and  Lowland  music  of  Scotland  show  some  distinct  points 
of  difference.  Speaking  generally,  we  may  say  that  the  Lowland  music 
shows  some  resemblance  to  the  English,  and  the  Highland  to  the  Irish. 
This  being  so,  it  is  only  to  be  expected  that  a  great  many  of  the  Lowland 
tunes  are  modal,  the  Dorian  and  the  Mixolydian  being  well  represented, 
though  there  seems  to  be  the  greatest  preference  for  the  Aeolian.  There  is  a 
very  beautiful  Border  tune  in  this  mode  known  as  "I'll  bid  my  heart.be  still". 

The  best  Lowland  tunes  are  the  slow  and  tender  tunes,  and  they  show 
a  fine  flow  of  melody.  Quick  tunes  there  are,  and  good  ones  too,  like 
"The  piper  o'  Dundee" ;  and  Jacobite  history  seems  to  have  been  the  chief 
inspiration  for  these  lively  tunes.  Airs  in  the  major  mode  cannot  be  said 
to  be  common.  There  is  a  curious  and  interesting  ornament — sometimes 
called  a  "skirl" — a  series  of  quick  descending  notes  just  before  the  end  of 
a  phrase,  which  seems  to  be  common  to  some  of  the  oldest  Celtic  tunes. 
It  is  found  very  frequently  in  the  old  Irish  laments,  and  is  probably  an 
impromptu  ornament.  In  the  fine  Scottish  air  known  as  "The  twa  sisters 
o  Binnorie"  it  occurs  at  the  end  of  the  song  with  fine  effect.  This  is  a 
splendid  specimen  of  the  folk-song — half  declamatory,  half  lyrical,  with  a 
big  compass. 
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The  Highland  Gaelic  folk- music  shows  a  greater  variety  of  mood,  and 
is  decidedly  more  primitive  in  structure,  expressing  itself  in  a  very  direct 
manner,  and  at  times  being  somewhat  barbaric  in  character.  The  earliest 
Gaelic  music  seems  devoid  of  rhythm,  and  the  further  North  one  goes,  the 
more  formless  it  becomes. 

The  Hebrides  and  the  Isles  have  their  characteristic  music,  which  is  wild 
and  irregular;  but  it  certainly  seems  to  deliver  its  message,  in  spite  of  its 
vagueness.  The  airs  do  not  always  consist  of  phrases  of  twos  and  fours, 
two  alternating  with  three  and  four  with  five  quite  frequently.  The  Orkney 
Islanders  have  tunes  of  a  rather  distinctive  character.  They  are  fond  of 
tunes  which  omit  one  degree  of  the  scale;  there  are  many  examples  of 
these  hexatonic  airs,  such  as  the  "Hymn  of  Praise"  and  "Farewell".  Our 
knowledge  of  Hebridean  music  cannot  be  said  to  be  very  complete — a  good 
deal  more  must  be  done  before  fixed  theories  can  be  formulated.  It  certainly 
is  very  primitive,  and  there  are  actually  still  men  who  act  as  Bards,  compos- 
ing words  and  music;  so  that  in  out-of-the-way  places  folk-music  is  to  this 
day  kept  alive  in  the  very  same  way  as  has  been  done  for  centuries.  A 
Hebridean  air,  which  is  illustrative  of  the  wildness  and  semi-barbarity  of  its 
music,  is  called  "An  Fhideag  airgid"  (the  silver  whistle),  and  is  to  be  found 
in  Mrs.   Kennedy  Eraser's   "Songs   of  the  Hebrides." 

(Irish.) 
Two  of  the  great  names  connected  with  Irish  folk-song — Bunting  and 
Petrie — disagree  as  to  the  chief  source  of  the  songs.  Bunting  says  that  the 
purest  folk- airs  come  from  the  harpists,  and  other  instrumentalists;  while 
Petrie  says  that  they  are  from  the  ballad  singers.  Whatever  the  source, 
there  is  a  great  wealth  of  the  songs.  Irish  music  was  pre-eminent  in  Europe 
since  the  earliest  times  of  which  we  have  reeords.  It  was  certainly  the  school 
of  music  for  the  Celts  of  Great  Britain  during  the  Middle  Ages,  and  Ireland 
kept  alive  her  native  minstrelsy  until  it  sank  under  the  continuous  conflict 
of  Saxon  and  Gael.  The  folk-music  of  Ireland  possesses  such  striking  cha- 
racteristics, that  when  a  few  of  its  tunes  have  been  heard  it  seems  almost 
unnecessary  to  point  the  characteristics  out.  Some  few  things  it  has  in.  com- 
mon with  all  the  Celtic  music.  The  earliest  examples  show,  like  the  Scottish, 
the  influence  of  the  pentatonic  scale,  some  examples  being  entirely  built  on 
that  scale.  There  are  also  many  modal  tunes — Dorian,  Mixolydian,  and 
Aeolian — while  some  collectors  find  a  curious  mixture  of  modes  and  scales 
which  involve  the  use  of  quarter-tones.  There  is  however  one  thing  upon 
which  practically  all  musicians  agree,  and  that  is,  that  for  absolute  beauty 
of  melody  the  Irish  folk-music  is  the  finest  that  exists.  As  Ernest  Walker 
says,  "it  ranges  with  wonderful  ease  over  the  whole  gamut  of  human  emo- 
tion, from  the  cradle  to  the  battlefield,  and  is  unsurpassed  in  poetical  and 
artistic  charm.  The  best  Irish  folk-tunes  are  gems  of  absolutely  flawless 
lustre,  and  it  is  very  rare  to  meet  one  entirely  lacking  in  character."  Even 
to  play  the  tunes  alone  without  any  sort  of  words  gives  a  feeling  of  pleasing 
content  with  the  music,  as  one  notes  its  instinctive  feeling  for  charm  and 
dignity.  What  is  generally  pointed  out  as  a  decided  characteristic  of  Irish 
folk-music  is  the  reiteration  of  the  key-note  at  the  end  of  a  phrase — it  cer- 
tainly occurs  more  in  Irish  folk-song  than  in  any  other,  but  there  are  also 
a  good  many    examples    of   it    in   English    folk-song.      The  reiteration  is  not 
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always  however  on  the  tonic  of  the  key.  In  the  familiar  and  peaceful  tune, 
"My  love's  an  arbutus",  it  occurs  on  the  dominant.  There  are  some  modal 
tunes  showing  the  same  feature.  "Remember  the  glories  of  Brian  the  Brave" 
is  an.  Aeolian  example.  Almost  all  Irish  melodies  consist  of  sixteen  bars, 
divided  into  fours ;  they  never  get  very  complicated,  and  the  rhythm  remains 
firm.  A  few  forms  have  five-bar  phrases,  such  as  "At  the  mid-hour  of 
night",  and  "Have  you  been  at  Carrick"  has  four  sections  of  five  bars. 
"Have  you  been  at  Carrick"  shows  unmistakable  signs  of  antiquity.  It  also 
has  the  skirl  towards  the  end  of  the  song  that  was  mentioned  as  a  feature 
of  some  old  Celtic  melodies.  A  very  interesting  song  is  "The  flight  of  the 
Earls"  or  "The  Boys  of  Wexford",  for  it  has  been  pointed  out  that  this 
latter  is  a  sort  of  miniature  epitome  of  Sonata  form,  and  it  is  quite  within 
the  bounds   of  possibility    that   this    form   first    occurred   in  Irish  folk- music. 

A  great  many  airs  are  in  simple  triple  time,  and  a  large  number  in 
6/8  time,  while  9/8  and  9/12  occur  with  tolerable  frequency.  The  dance-tunes 
of  Ireland  are  numerous,  and  give  rise  to  much  of  the  native  accent  in  song. 
They  have  among  them  the  reel,  the  double  and  single  jig,  and  the  horn- 
pipe; each  with  its  characteristic  measure.  The  hop-jig  was  a  9/s  time  almost 
peculiar  to  Ireland. 

There  is  a  class  of  airs  called  by  Petrie  "Narrative  airs".  They  have  a 
characteristic  which  marks  them  off  with  great  distinction  from  other  songs 
of  the  same  time-measure —  triple  time.  In  the  three-crotchet  values  of 
each  bar,  the  middle  one  is  almost  always  a  single  crotchet,  whilst  the  first 
and  third,  though  they  sometimes  vary,  are  generally  two  quavers.  An 
example  is  "The  ugly  thief",  taken  from  Joyce's  "Book  of  Irish  Folk-music 
and  Songs". 

I  bring  this  paper  to  a  close  by  mentioning  "Emer's  lament  for  Cucul- 
hain",  in  my  opinion  one  of  the  most  beautiful  folk-songs  in  existence.  It 
has  been  utilized  by  Sir  Charles  Stanford  in  one  of  his  orchestral  composi- 
tions. 

London.  Frederick  Keel. 


Das  kleine  Baehfest  in  Eisenach. 

Zu  dem  ersten  der  Kleinen  Baehfeste  entbot  die  Neue  Bachgesellschaft  in 
den  Tagen  vom  23.  bis  24.  September  naeh  Eisenach.  Diese  Baehfeste  sind  als 
standige  Einrichtung  geplant  und  sollen  in  dem  Jahr  ohne  groBes  Baehfest  abge- 
halten  werden,  mithin  ebenfalls  alle  zwei  Jahre  und  zwar,  ira  Unterschied  zu  den 
groBen.  Wanderfesten,  in.  Eisenach.  Hierzu  liegt,  seit  das  Bachhaus  mit  seinem 
Museum  eine  inimer  groBere  Anziehung  ausfibt,  auch  ein  besonderer  G'rund  vor, 
abgeseheA  davon,  daB  Eisenach  ein  ganz  einziger  Anziehungspunkt  ist. 

Klein  heiBen  die  Baehfeste  gegentiber  den  fiblichen  Bachfesten  wegen  doppelter 
quantitativer  Verringerung:  es  wird  mit  kleineren  Mitteln  und  iiberhaupt  weniger 
musiziert.  Das  Soloprinzip  stent  obenan,  und  von  Bach  gelangten  denn  auch  nicht 
weniger  als  drei  volktandige  Solokantaten,  zwei  weltliehe  und  eine  kirehliche, 
verschiedene  Einzelarien  und  Duette,  Solowerke  fur  Orgel,  fur  Violine,  Viola  da 
gamba  und  fur  Klavier  zum  Vortrag.  Einzig  die  Motette  »Der  Geist  hilft«  und 
das  zweite  brandenburgische  Konzert  gehorten,  wenn  man  das  Doppelkonzert  fur 
2  Klaviere  in  emoll  nicht  ebenfalls  dazu  rechnen  will,  Bach's  Musik  groBeren 
Stiles  an.  DaB  sich  auch  in  dieser  bescheideneren  Weise  sehr  schon  und  anregend 
musizieren  laBt,   zeigte  dieses  Baehfest  tiberzeugend,  wenn  auch  ■ —  und  das  gibt 
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ihm  seinen  ganz  besonderen  Charakter  —  die  Hauptanregungen  nicht  von  Bach- 
schen  Werken  ausgingen.  Kurz  ausgedriickt,  siegte  in  diesem  Pest  das  italienische 
Prinzip  in  der  Musik:  Die  auf  der  Kunst  italienischen  Sologesangs  beruhende  Alt- 
Kantate  »Ach,  daB  ich  Wassers  genug  hatte«  von  Johann  Cbristoph  Bach,  ein 
Stuck  von  einer  unbeschreiblichen  Unmittelbarkeit  des  Ausdrucks,  und  Corelli's 
herrliches  Weihnachtskonzert  [Concerto  grosso  Nr.  8)  tibten  den  ziemlich  allgemein 
gefiihlten  starksten  Eindruck  aus.  Das  lag  allerdings  auch  an  der  Auffiihrung, 
die  tief  innerlich  und  dabei  auBerst  sorgfaltig,  den  herrlichen  Beweis  ergab, 
wie  ganz  unbekannte,  bedeutende  altere  Masik  zu  wirken  vermag,  wean  sie  von 
einem  Mann  wie  Kretzsehmar  in  die  Hand  genommen  wird.  Jede  Note  gewann 
hier  Leben,  der  Zuhorer  war  in  fortwahrender  Spannung.  Das  war  auch  beson- 
ders  bei  den  ausgezeichneten  Vortragen  eines  Berliner  Vokalensembles  unter  Lei- 
tung  Prof.  Thiel's  der  Fall,  das  famose  Madrigale  und  Chore  von  Scheiu  und 
HaBler  —  von  diesem  allerdings  allzu  bekannte  —  in  fast  rafflniert  subtiler  Aus- 
fiihrung  bot  und  hierin,  fur  mein  Gefuhl,  fast  zu  weit  ging.  Es  kommt  sicher 
noch  einmal  die  Zeit,  wo  man,  wie  es  an  diesem  Pest  mit  der  Gegentiberstellung 
vou  modernem  Fliigel  und  Cembalo  gescbah,  Vokalvortrage  der  a  cappella-Periode 
in  modern  subtiler  und  schlichter,  dabei  durchaus  nicht  monotoner  Ausftihrung 
einander  gegenuberstellt.  Bach's  Motette  kam  nicht  zur  Geltung,  weil  sie  von 
dem  altangesehenen,  in  thuringischen  Landen  sehr  bekannten  Salzunger  Kirchen- 
chor  nicht  bewaltigt  wurde;  weit  besser  ging  es  einigen  schonen  Festliedern 
Eccard's. 

Waram  von  J.  S.  Bach  die  Kantate  »Der  Friede  sei  mit  dir«,  sowie  die  sehon 
offers  gebotene  lAmore  traditore*  gewahlt  wurden,  ist  nicht  so  recht  einzusehen. 
Unter  den  kirchlichen,  weniger  bekannten  Solokantaten  flnden  sich  weit  bedeu- 
tendere  als  die  gebotene,  die  das  Thema:  Todessehnsucht  in  noch  fast  unbach- 
scher  —  das  Stuck  stammt  aus  der  Weimarer  Zeit  —  Weise  durchfiihrt.  DaB 
man  die  Orgel  als  GeneralbaBbegleitung  wahlte,  geschah  wohl  mehr  aus  Baum- 
rucksichten  als  deshalb,  weil  die  friiheren  Kantaten  Bach's  noch  nicht  so  grund- 
satzlich*  auf  das  Cembalo  rechneten.  Heute  ist  man  die  Orgelbegleitung,  beson- 
ders  bei  Rezitativen,  bereits  gar  nicht  mehr  gewohnt.  Das  schSnste  und  originellste 
Vokalsttick  Bach's  war  das  Duett  »Wir  eilen  mit  schwachen,  doch  emsigen  Schritten< 
(aus  Nr.  78),  ein  in  seiner  Verbindung  von  Zierlichkeit  mit  herzlichstem ,  naivem 
Ausdruck  ganz  einziges  Rokokostiick,  an  dem  man  sich  nicht  satt  horen  konnte- 
War  hier  der  Vortrag  trefllich ,  so  lieB  er  in  der  elegischen  Arie  des  Zephirus 
sehr  viel  zu  wflnschen  iibrig.  Der  schonen  Triosonate  Ph.  E.  Bach's  in  Bdur  sei 
noch  besonders  gedacht,  da  sie  an  diesem  Pest  infolge  des  frischen,  wenn  auch 
nicht  einhelligen  Vortrags  noch  besser  geflel,  als  an  dem  friiheren  Eisenacher 
Bachfest. 

Praktische  Arbeit  leistete  das  Fest  insbesondere  auch  durch  das  direkte  Gegen- 
fiberstellen  von  modernem  Fliigel  und  Cembalo  in  der  Art,  daB  die  gleichen  Werke 
nacheinander  auf  beiden  Instrumenten  gespielt  wurden.  Das  Cembalo  hat  in  den 
letzten  Jahren  gerade  unter  Musikern ,  und  zwar  ganz  modern  fiihlenden,  nianche 
Anhanger  gewonnen,  was  wohl  in  erster  Linie  aus  dem  ganz  besonderen,  mit  nichts 
zu  vergle'ichenden  Klangreiz  des  Instruments  zu  erklaren  ist.  Es  sind  einfach  ver- 
schiedene  Welten,  und  der  Einsichtige  wird  deshalb  auch  nicht  vergleichen  wollen. 
Mir  scheint,  daB,  wer  zwei  solcher  Instrumente  besitzt,  sich  gedrangt  fiihlen  wird, 
bald  das  eine,  bald  das  andere  zum  Spiel  Bach'scher  und  iiberhaupt  alterer  Musik 
zu  benlitzen,  ahnlich  wie  in  friiherer  Zeit  die  Musiker  Cembalo  und  Clavichord 
nebeneinander  verwendeten.  Die  heute  bereits  ziemlich  starke  Nachfrage  nach  Cem- 
bali fur  Privatzwecke  zeigt,  daB  dieser  Standpunkt  allgemeiner  zu  werden  beginnt. 
Fur  das  hausliche  Musizieren  ist  aber  die  gesamte  altere  Klaviermusik  iiberhaupt 
gedacht.  Die  Gegner  des  Cembalos  diirfen  vor  allem  darauf  hingewiesen  werden, 
daB  das  moderne  Klavier  einfach  nicht  imstande  geweseu  ware,  Bach's  Werke 
durch  den  Konzertvortrag  bekannt  zu  machen;  hort  man  doch  auch  heute  kaum 
ein   einziges  Stuck  aus  dem  Wohltemperierten  Klavier  6'ffentlich.     Einzig  fur   das 


Vorlesungen  fiber  Musik.  —  Notizen.  29 

moderne  Klavier  erst  zurechtgemachte  Werke,  besonders  der  Orgel,  sind  standige 
Konzertgaste.  Also,  dem  modernen  Klavier  ist  es  ira  Konzertsaal  —  und  von  bier 
aus  wird  heutzutage  ja  immer  gescblossen!  —  nicht  moglich  gewesen,  fiir  den  ori- 
ginal en  Bach  wirklich  etwas  zu  tun;  es  mu6  ibm  also  docb  etwas  ganz  Gewich- 
tiges  feblen,  wenn  es  von  der  Verwendung  Bacb'scber  Werke  im  Konzert  absieht. 
Pas  Cembalo  zeigt  klar  genug  das  dem  modernen  Klavier  Fehlende.  Der  moderne 
Mensch  ware  nun  allerdings  dumm,  auf  die  Yorziige  seines  Instrumentes  fiir  den 
Vortrag  alterer  Klaviermusik  ganz  zu  verzichten,  und  wird  dies  auoh  nie  tun,  aber 
er  wird  sieh  auch  je  langer,  je  weniger  entgehen  lassen,  sicb  mit  dem  friiheren 
Instrument  in  intime  Beziebungen  zu  setzen. 

Um  aber  das  tatsachliche  Resnltat  dieses  Wettkampfes  festzuhalten :  Das  Cem- 
balo trug,  wenn  man  den  Beifall  eines  zum  weit  grofiten  Teil  ganz  uninteressierten 
Publikums  als  kritische  Stimme  gelten  lassen  will,  einen  grofien  Sieg  davon  und 
zwar  nooh  mehr  nach  dem  Jugend-Cappriccio  als  nach  dem  Vortrag  der  chroma- 
tisehen  Phantasie,  bei  der  das  moderne  Klavier  gewichtigere  Werte  dreinzugeben 
vermag.  Man  hatte  allerdings  der  denkbar  glanzenden  Vertreterin  des  Cembalos, 
Frau  Wanda  Landowska,  im  Interesse  des  modernen  Klaviers  etwas  rassigerere 
Vertreter  dieses  Instruments  entgegentreten  sehen  mogen. 

Brinnert  sei  noeh  daran,  daB  die  sehone  Instrumentensammlung,  deren  Grund- 
stoek  die  von  A.  Obrist  bildet,  in  den  teilweise  erweiterten  Raumen  des  Bach- 
hauses  untergebracbt,  so  ziemlich  in  Stand  gesetzt,  —  unter  der  Aufsicht  Dr.  E. 
Buhle's  und  Bornemann's  —  katalogisiert  und  allgemein   zugiinglich  gemacht  ist. 

Leipzig.  A.  HeuB. 
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Frankfurt  a.  M.  Dr.  M.  Bauer  an  Dr.  Hoch's  Konservatoiium.  1.  Allgemeine 
Musikgeschichte  von  ibren  Anfangen  bis  zum  18.  Jahrhundert.  —  2.  Ludwig  van 
Beethoven's  Leben  und  Schaffen  von  1807  bis  1827.  —  3.  Die  Lehre  von  den  musi- 
kalischen  Formen  mit  Analysen  von  Meisterwerken.  —  4.  Grundziige  des  Kontra- 
punkts  und  der  Fuge. 

R.  J.  Eicbb  erg-Berlin  am  8.  Delegiertentag  des  Zentralverbandes  deutscher 
Tonkunstler  und  Tonkiinstlervereine:  Die  einheitliche  Prufungsordnung. 

Jena.  Prof.  Dr.  F.  Stein  an  dem  Rein'schen  Ferienkurse  (3.— 17.  August)  ffinf 
Vortrage:  Einfiihrung  in  die  Entwicklung  der  klassischen  Sinfonie. 


Notizen, 

Berlin.  Dem  Phonogrammarchiv  am  psyehologischen  Institut  der  Universitat 
ist  von  der  Regierung  ein  einmaliger  Betrag  von  5000  Mk.  fur  das  Jabr  1911|12 
uberwiesen  worden. 

Bologna.  Nach  einem  Vortrag- Konzert  in  der  »Reale  Aecademia  Filarmoniea* 
fiber  Kunstgesang  in  Theorie  und  Praxis,  ist  unser  Mitglied  Prof.  Carlo  Somigli 
als  Akademiker  dureh  Zuruf  ernannt  worden. 

Braunschweig.  Der  Leipziger  Gesanglehrer  Gustav  Borchers  ist  von  der 
Stadt  Braunschweig  berufen  worden,  die  Einfiihrung  der  Tonwortmethode  von, 
Carl  Eitz,  erganzt  durch  seine  eigene  Stimmbildungspraxis,  in  die  stadtischen 
Schulen  Braunschweigs  durch  einen  vierzehntagigen  Kursus  fur  die  dortigen  Schul- 
gesangslebrer  einzuleiten.  Dadurch  gewinnt  diese  Methode,  von  der  hier  schon 
verschiedentlich  die  Rede  war,  zum  ersten  Male  auch  im  Norden  Deutschlands 
starkere  Verbreitung,  die  sich  bis  dahin  besonders  auf  Mittel-  und  Suddeutsch- 
land  erstreckte,  wo  zurzeit  annahernd  eine  halbe  Million  Schulkinder  in  ihr  unter- 
richtet  wird.  DaC  dieser  im  Grunde  genommen  sehr  einfachen,  genial  einfachen 
Methode  die  Zukunft  gehort,  unterliegt  wohl  keinem  Zweifel. 
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London  Congress.  The  following  are  English  abstracts  (in  continuation)  of  all 
the  papers  furnished  for  the  London  Congress  (29  May— 3  June  1911),  alphabeti- 
cally arranged  under  authors'  names: — 

(9)  Architecture  in  Protestant  Churches  from  the  standpoint  ot 
the  Church  Musician.  Paper  in  German,  in  Section  IV.  By  Johannes  Biehle, 
Bautzen. 

This  paper  protests  against  the  fact  that  in  the  construction  of  churches, 
questions  of  space  and  dimension  are  very  seldom  regulated  by  musical  considera- 
tions— Detailed  proof  is  offered  to  show  that  according  to  psychological  laws, 
music  is  an  indispensable  liturgical  means  in  the  formation  of  religious  services, 
and  an  important  factor  in  the  diffusion  of  church.- life — It  is  also  shown  that  upon 
the  choir  in  particular,  as  a  part  of  the  congregation,  devolves  the  far-reaching 
task  of  a  religious  mission — All  this  renders  certain  special  conditions  necessary 
in  the  construction  of  churches — The  paper  undertakes  to  point  out  in  detail  the 
architectural  principles  and  requirements  which  are  involved  if  advantageous  and 
sufficiently  spacious  positions  for  organ,  choir  and  orchestra  are  to  be  obtained, 
in  conjunction  with  a  suitable  disposition  of  those  taking  part,  and  a  profitable 
collaboration  of  all  parties  concerned.  —  The  results  of  these  observations  have  led 
to  the  elaboration  of  a  new  system  of  church-structure,  which  was  exhibited  to 
the  audience  by  means  of  a  large  model. 

(10)  Psychophysiology  the  true  road  to  necessary  reforms  in  musical 
ses  the  tics.  Paper  in  English,  in  Section  III.  By  Michael  D.  Calvocoressi,  164  rue 
de  Courcelles,  Paris. 

The  diversity  of  starting-points,  plan,  scope,  data  and  assertions  to  be  found 
in  actually  existing  books  on  musical  esthetics  is  calculated  to  disappoint  and 
confuse — Music  is  said  to  be  the  only  art  which  has  no  concrete  starting-point, 
and  no  recognized  connection  with  natural  facts — If  this  assertion  is  proved  in- 
accurate} a  sound  and  genuine  method  may  be  arrived  at — The  researches  of  modern 
psychophysiology  tend  to  show  that  the  physical  basis  of  music,  its  concrete  start- 
ing-point, is  to  be  found  in  the  human  organism  itself— The  collaboration  of 
writers  on  music  with  writers  on  psychophysiology  -tfould  supply  the  desirable 
"missing  link"  in  musical  aesthetics. 

(11)  Necessity  of  teaching  Military  Band  scoring  in  Conservatoires. 
Paper  in  French,  in  Section  V.     By  Julian  Carrillo,  Mexico. 

Lecturer  considers  that  no  instruction  in  scoring  is  in  any  way  complete  without 
this,  and  that  its  omission  from  ordinary  Conservatoire  courses  is  a  very  blind 
policy  from  point  of  view  of  the  composer.  In  most  countries  the  military-band 
scorer  picks   up  his  knowledge  anyhow. 

(12)  Matthew  Locke,  Composer  for  Church  and  Theatre.  Paper  in 
English,  in  Section  I.  By  "William  Hayman  Cummings,  Mus.  Doc,  P.S.A.,  Sydcote, 
Rosendale  Road,  "West  Dulwich,  London,  S.E. 

Birth  at  Exeter,  1630 — Chorister  in  the  Cathedral — Taught  by  "William  Wake 
and  Edward  Gibbons,  1630-1641— In  London,  1646— The  "Low  Countries",  1648— 
London,  1650-Opera  "The  Siege  of  Rhodes",  1656— Composer  to  the  King,  1660— 
Coronation  music,  Chapel  Royal  music',  1666 — "Tempest"  music,  1667 — "Macbeth" 
music,  1672 — Opera  "Psyche",  1673.  Illustrations  sung  by  "Winifred  Marwood  and 
Montague  Borwell — Anthem:  "When  the  Son  of  Man  shall  come";  Motet,  two 
voices :  "Agnosce  O  Christiane";  Selections  from  "Psyche". 

(13)  Cherubini  as  a  dramatic  composer.  Paper  in.  English,  in  Section  I. 
By  Rev.  Edward  Curling,  20  Tideswell  Road,  Putney,  London,  S.W. 

Lecturer  quotes  the  tributes  of  Haydn,  Beethoven,  Boieldien,  Adam,  Mehul, 
Berlioz,  Spohr,  Hummel  etc.,  supporting  his  thesis  that  Cherubini's  powers  have 
not  of  late  been  enough  recognized.    The  "Medea"  is  analysed  in  detail. 

(14)  Giuseppe  Maria  Buini.  Paper  in  English,  in  Section  I.  By  Edward 
J.  Dent,  Mus.  Bac,  M.A.,  King's  College,  Cambridge. 

Venetian  Comic  Opera  generally  supposed  to  have  begun  with  the  partnership 
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of  Galuppi  and  Goldoni — Who  were  their  predecessors,  and  what  influence  did  they 
exert  upon  them? — Neapolitan  and  Roman  comic  operas  performed  at  Venice  before 
1749_Influenee    of  Marcello's   "Teatro   alia   Moda"— Buini    and   Bolognese    dialect 

pera The   opera  itself  the  favourite  subject  for  caricature — Buini  as  manager — 

Agreement  for  lease  of  the  Teatro  Formagliari  at  Bologna  (now  in  the  Fitzwilliam 
jfuseum). 

(15)  Omnitonic  Instruments  with  Dependent  Pistons.  Paper  in 
French,  in  Section  V.     By  Felicien  Durant,  149  rue  de  la  Victoire,  Brussels. 

The  system  consists  in  adding  to  the  three  ordinary  descending  pistons  (tuned 
to  1  tone,  1/2  tone,  and  2  tones),  three  ascending  pistons  capable  of  raising  the 
instrument  by  a  perfect  fourth  with  the  intermediary  chromatic  degrees — Horns  in 
p  or  trumpets  in  F  become  at  the  same  time  instruments  in  B  fiat. 

To  the  7  fundamentals  of  the  ordinary  3-piston  instruments,  or  of  the  6-piston 
Sax  instruments,  are  added  5  new  fundamentals  proceeding  upwards — We  thus 
obtain  12  fundamentals  and  hence  the  designation  omnitonic — The  ordinary  3-piston 
instruments  are  rendered  false  by  the  use  of  cross-fingerings  (too  sharp),  and  of 
thirds  (5th  and  10th  harmonics  too  fiat) — Moreover  the  instruments  which  only 
possess  7  fundamentals  are  limited  in  the  bass  to  F  sharp  nominal,  sound  2. 

The  advantages  of  the  Durant  system  are: — (a)  The  enormous  increase  in  the 
compass  up  and  down— (b)  The  suppression  of  the  gap  between  F  sharp  2  and  C 
1 — (0)  Very  accurate  fingerings  and  combinations  of  correction— (d)  A  great  choice 
of  fingerings  to  suit  passages — (e)  A  very  simple  ordinary  fingering,  almost  always 
single  piston — (f)  The  fine  timbre  which  distinguishes  the  instruments. 

(16)  Internationalism  in  Music.  Paper  in  French  (Full  meeting).  By 
Dr.  Jules  Ecorcheville,  7,  Cite  Vaneau,  Paris. 

Importance  of  true  conceptions  regarding  Internationalism — Though  the  word 
has  been  lately  coined,  the  idea  is  ancient — Western  music  has  often  displayed  an 
international  character,  whether  in  early  medieval  times  (the  Gregorian  epoch),  or 
in  the  XVI.  century  (the  Polyphonic  period),  or  in  the  XVII.  century,  when  the 
■classical  Symphony  was  supreme — On  the  other  hand,  the  equilibrium  and  the  pro- 
gress of  art  would  be  illusory  if,  opposed  to  this  force  tending  towards  uniformity, 
there  did  not  exist  national  and  particularist  influences — The  conflict  of  the  two 
forces  constitutes  an  essential  problem  in  aesthetic  culture — History  and  psycho- 
logy both  teach  us  that,  whereas  nationalism  and  originality  are  based  on  spon- 
taneity of  feeling,  Internationalism  is  the  result  of  intelligence  and  reflection — 
Thus  the  problem  of  internationalism  in  Music  resolves  itself  to-day  into  a  kind 
of  division  of  aesthetic  labour — At  the  same  moment  when  the  artist  is  claiming 
the  freest  independence,  the  scientist  appears  on  the  scene  proclaiming  the  neces- 
sity of  an  international  entente  of  learning,  with  a  view  to  emphasizing  the  per- 
manence of  artistic  laws. 

(17)  Causes  and  consequences  of  the  Lack  of  Unity  in  several 
branches  of  Musical  Science.  Paper  in  French,  in  Section  III.  By  Emil  Ergo, 
€2,  rue  Terlinck,  Berchem,  Antwerp. 

The  causes  examined — The  consequences  are  a  badly-organized  method  of 
teaching  which  leads  to  confusion  of  ideas — Proposals  for  arriving  at  unity. 

(18)  Composition-teaching  in  Musical  Institutes.  Paper  in  Italian 
in  Section  VI.     By  Professor  Vito  Fedeli,  Novara. 

The  actual  standards  and  methods  of  the  teaching  of  composition  no  longer 
■correspond,  generally  speaking,  to  the  present  needs  of  the  most  progressive  of 
tho  fine  arts — A  reform  in  the  methods  of  teaching  is  necessary,  to  give  the  musi- 
cian such  a  complete  education  as  would  enable  him  more  easily  to  solve  the 
technico-resthetic  problems  of  modern  evolution,  and  to  tread  new  paths  with 
success — Plan  of  reform: — ;PartI.  (normal  course)  — Study  of  phenomena  and  technique 
(pure  morphology)  by  a  gradual  historical  process  divided  amongst  the  different 
years  of  the  course — Parallelism  between  harmony  and  counterpoint,  vocal  and 
instrumental  counterpoint— Composition   by   the   puilis    in   imitation    of   classical 
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models.  Part  II.  (higher  course) — Specific  aesthetic  studies  in  each  branch  of  art — 
Specialisation  of  the  instruction — Chamber  and  symphonic  music:  religious  and 
choral  music  dramatic  music— Free  application  of  forms  corresponding  to  definite 
aesthetic  and  expressional  ends — Course  of  nmsicology — Other  methodizations  of 
study. 

(19)  Music  in  the  Fairy-tales  and  Myths  of  various  Peoples.  Paper 
in  German,  in  Section  II.     By  Dr.  Erwin  Felber,  15  Arenb erg-ring,  Vienna. 

The  increasing  interest  which  is  taken  in  primitive  music  renders  it  desirable 
to  study  its  aesthetics  more  closely  —To  study  the  aesthetics  of  any  epoch,  it  is  not 
sufficient  merely  to  become  acquainted  with  the  works  of  that  time,  as  these  often 
possess  a  merely  historical  interest — We  need  also  the  opinions  of  writers  and 
public  of  that  day,  for  these  will  give  us  an  index  to  the  feelings  aroused  by  the 
works.  Still  less  can  we  obtain  an  idea  of  the  aesthetic  value  of  primitive  music 
from  acquaintance  with  works  whose  production  is  on  the  decrease,  which  are 
full  of  foreign  idioms,  or  which  are  rendered  psychically  false  through  the  phono- 
graph— In  these  cases  the  need  is  even  more  imperative  to  study  the  utterances 
as  to  the  character  and  effect  of  the  music  which  are  preserved  in  their  most 
primitive  form  in  Myths  and  Fairy-tales — Phrases  which,  when  allowance  is  made 
for  variations,  are  found  amongst  the  most  different  types  of  people,  may,  when 
they  have  been  properly  tested  in  a  critical  spirit,  safely  be  regarded  as  the  most 
ancient  ingredients  of  musical  aesthetics. 

A  comparative  analysis  of  musical  motives,  phrases,  and  their  variants  in  Myth 
and  Legend,  is  the  main  subject  of  this  paper. 

(20)  The  Law  of  Permutation  of  numbers  in  Fairy-tale  and  Myth, 
and  its  influence  on  Scale-building.  Paper  in  German,  in  Section  II.  By 
Dr.  Erwin  Felber,  as  above. 

Permutation  of  numbers  in  this^case  is  the  substitution  of  other  numbers  for 
those  which  recur  according  to  some  fixed  law  in  myths,  fairy-tales,  and  popular 
beliefs.  The  motives,  the  stories,  and  the  essential  contents  remain  the  same 
only  the  numbers  change.  As  a  matter  of  fact ,  comparative  mythology  proves 
that  the  older  9  has  been  replaced  by  a  later  7,  the  older  3  by  a  later  12.  For 
example,  the  week  of  9  nights  was  followed  by  one  of  7  days,  and  the  3  primitive 
labours  of  Hercules  developed  into  12.     And  so  on. 

We  find  these  identical  figures  occurring  in  the  theory  of  music.  The  number  7 
represents  the  diatonic  scale,  9  the  Old  Persian  scale,  12  the  chromatic  scale. 
But  looking  to  other  domains  of  thought,  there  are  7  colours  of  the  spectrum,  in 
place  of  which  there  are  9  colours  in  the  popular  beliefs  of  the  isolated  region  of 
Iceland;  and  a  9-fold  scale  of  taste  precedes  the  7-fold  scale  (the  7  y"^-0')  of  Theo- 
phrastus.  If  then  musical  numbers  are  found  to  be  not  isolated,  but  in  accord 
with  cosmic  and  universally  prevailing  numbers,  we  are  led  to  the  conclusion  that 
these. musical  numbers  may  not  be  immutably  fixed  from  the  beginning,  but  may 
have  been  introduced  into  music  from  without  through  the  influence  of  the  figures. 
When  the  number  7  became  prominent,  the  reign  of  the  heptatonic  scale  in  its 
most  varied  forms  may  have  began,  to  the  displacement  of  the  older  scales;  and 
these  forms  would  gradually  in  the  course  of  thousands  of  years  develop  by  means 
of  natural  selection  into  the  consonance-scale.  And  this  scale  denotes  a  prelimi- 
nary key-stone  to  the  arch  of  scale-architecture,  inasmuch  as  the  theory  of  the  7 
receives  therein  a  subsequent  musical  justification  through  the  actual  presence  of 
the  heptatonic  overtones.  But  the  heptatonic  scale  is  not  as  a  matter  of  fact  always 
based  now  on  the  principle  of  the  over-tones,  as  is  proved  for  example  by  the 
Siamese  distance -scale. 

If  then  we  apply  to  music,  as  in  the  other  domains  of  thought,  the  law  of 
the  displacement  of  9  by  7.  we  find  that  a  9-part  scale  preceded  a  7-part  scale,  as 
may  be  proved  for  example  by  the  Old  Persian  scales  Irak,  Zirafkand,  and  Buzurg. 
The  9-reed  syrinx,  the  reed  of  which,  according  to  Theophrastus,  required  9  years 
to  grow,  and  the  9-stringed  lyre,  would  thus  be  older  than  the  7-reed  flute  of  Pan 
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and  the  7 -stringed  lyre.  Possibly  we  may  succeed  in  explaining  the  pentatonic 
scale  also  from  the  standpoint  of  numerical  law;  e.g.  in  China,  where  the  number  5 
recurs  constantly  in  weights  and  measures,  and  in  the  case  of  the  5  intestines, 
planets,  colours,  kinds  of  taste,  elements,  etc. 

Reference  may  further  be  made  to  the  reign  of  the  number  12  (the  chief  gods, 
virgins,  heavenly  spheres,  months,  etc.),  and  to  the  12  notes  of  the  chramatic  scale 
(1x12),  with  which  the  22  srutis  of  the  Hindoos  are  perhaps  connected.  If  we 
conceive  of  the  knowledge  of  the  great  and  small  whole-tones  as  belonging  to  a 
later  period,  we  get  22  -f-  2  —  24  =  2  x  12  srutis.  This  is  hypothetical  certainly, 
since  in  practice  the  Hindoo  scale  is  heptatonic.  But  similarly  the  Perso-Arabian 
scale  in  17  parts  can,  by  pure  hypothesis,  be  increased  to  18  tones,  18  =  l1/2xl2. 

To  trace  the  number  12  back  to  the  primitive  3  is  perhaps  useless  in  the  case 
of  music;  since  a  scale  consisting  of  3  tones  within  the  frame-work  of  the  8ve  is 
hardly  possible. 

Although  for  the  practice  of  music  these  scanty,  comparisons  and  permutations 
of  numbers  may  be  of  subordinate  interest,  yet  they  are  of  great  importance  for 
the  theory  of  music,  and  particularly  for  the  morphology  of  the  scale. 

(21)  Irish  Musical  Bibliography.  Paper  in  English,  in  Section  VI.  By 
William  H.  Grattan  Flood,  Mus.  Doc,  Enniscorthy  Cathedral,  Ireland. 

In  the  present  paper  the  author  gives  for  the  first  time  a  reasonably  full 
bibliography  of  Irish  music  for  nearly  three  centuries — A  list  is  given  of  works  or 
collections  containing  Irish  melodies,  wholly  or  partly,  from  the  year  1619;  and, 
in  addition  to  the  title,  the  date  and  place  of  publication  are  given  chronologically. 
The  first  printed  collection  of  Irish  melodies  is  Wright's  Arie  di  Camera  inl727,  but 
from  1619  numerous  foreign  and  English  collections  contained  Irish  airs,  while 
D'Urfey's  Pills  (1698-1720)  and  the  early  ballad  operas  (1728-1731)  abounded  in  Irish 
airs,  as  did  also  the  various  musical  plays  from  1760  to  1780.  Turlogh  O'Carolan's 
selections  were  made  known  in  1747,  but  previously  many  of  them  had  been  popu- 
larised in  ballad  operas  and  hymn  tunes.  Piper  Jackson's  collection  appeared  in 
1747,  while  Geminiani  also  issued  an  Irish  selection  in  1747.  Between  1778  and 
1799  Aird's  selections  proved  a  quarry  for  Irish  collectors,  and  in  1796  Bunting 
published  his  first  volume  of  Ancient  Irish  Music. 

(22)  Key-relationship  in  Early  Mediaeval  Music.  Paper  in  English, 
in  Section  I.  By  Rev.  W.  H.  Frere,  D.D.  Community  of  the  Resurrection,  Mirfield, 
Torks. 

Key-relationship  has  early  roots:  (a.)  Melodically:  How  far  found  in  modal 
system?  (1.)  Tonic  and  sub -dominant  relation  encouraged  by  the  scale  but  not 
conspicuous — (2.)  Major  and  Relative  Minor:  seems  available:  Lydian  and  Dorian: 
but  not  utilized,  though  common  later.  Mixolydian  and  Phrygian:  not  really 
available  nor  used — (3.)  Commonest  relation  is  two  scales  a  tone  apart.  In  Dorian 
C  alternates  with  D.  In  Mixolydian  P  with  G.  Early  and  continues.  Survives  in 
Folk-Song — (4.)  Tonic  and  Dominant:  not  early.  Approximation,  but  first  signs  in 
9th  century;  Byzantine  influence  both  Dorian  and  Mixolydian;  this  form  survives, 
though  rarely  in  Folk-Song — (B.)  Harmonically:  (1)  and  (2)  develop  mainly  under 
harmonic  influence — (3)  continues  in  early  harmonized  music;  tends  to  disappear; 
late  traces;  present  value  of  this  relation— (4.)  developed  slowly:  e.g.,  early  clausula 
pass  into  modern  perfect  cadence;  the  tyranny  of  Plainsong  Tenors  and  Melodic 
Ideas;  the  emancipation  through  prevalence  of  harmonic  considerations. 

(23)  German  Polk-Songs,  with  reference  to  English  and  American 
Folk-Songs.  Paper  in  English  (Full  Meeting).  By  Max  Friedlaender,  Geh.  Reg. 
Rat,  Ph.D.,  LL.D.,  242  Kurfurstendamm,  Berlin. 

.  Definition  of  the  word  Folk-Song — Comparison  of  the  genuine  Folk-Song  and 
the  fictitious  one — Examples :  Popular  songs  of  the  day,  music  hall  (rag-time)  or 
otherwise — Shortlived  popularity  compared  with  the  lasting  beauty  of  the  genuine 
Folk-Song — Such  popular  songs  however  not  to  be  neglected,  since  they  are  often 
the  degenerate  children  of  noble  parents — Musical  examples  of  genuine  Folk-Song 

z.  d.  IMG.  XIII.  .  3 


34  Notizen. 

with  accompanying  explanations — Further  examples  showing  the  influence  of  popular 
and  even  vulgar  ditties  on  composers  like  Bach  and  Beethoven — Schumann's  saying: 
"Beethoven  transforms  a  commonplace  phrase  into  a  lofty  cosmic  utterance"— Power 
of  the  Refrain  in  the  Folk-Song  of  all  Nations — Examples  comparing  English  and 
German  Folk-Songs — Relationship  between  the  songs  of  both  countries— Examples 
of  migration  of  one.  single  melody  from  century  to  century  and  from  continent  to 
continent,  showing  how  sacred  and  secular  have  in  turn  borrowed  from  each  other — 
Rare  occurrence  of  the  same  melody  in  the  Folk-Song  of  England  and  Germany- 
Examples — Period  of  polished  artificiality  in  the  XVII.  and  XVIII.  centuries— Reac- 
tion brought  about  by  the  Folk-Song — All  great  composers  owe  much  to  this 
source. 

(24)  The  Interpretation  of  Musical  Ornaments.  Paper  in  English,  in 
Section  III.  By  J.  A.  Fuller -Maitland,  M.A.,  F.S.A.,  39,  Phillimore  Gardens,  Ken- 
sington, London,  W. 

The  conventional  signs  for  musical  [ornamentation — Reasons  for  their  use — 
Explanation  in  different  treatises — The  "acciaccatura"  of  English  organists — Bach's 
use  of  ornaments — Turk  and  the  "Vorschlage" — Interpretation  of  various  passages 
in  Bach,  Boccherini,  Rossini,  and  Chopin — Modern  practice  contrasted  with  the 
tradition  as  explained  by  Turk  and  others — Reasons  for  a  return  to  the  interpre- 
tation supported  by  tradition. 

(25)  The  Origin  of  the  Clarsech  or  Irish  Harp.  Paper  in  English,  in 
Section  V.  By  the  Rev.  F.  W.  Galpin,  M.A.,  F.L.S.,  Hatfield  Vicarage,  Harlow, 
Esssx. 

The  characteristic  differences  between  Lyre  and  Harp — Ancient  testimony  to 
a  Keltic  stringed  instrument — The  Cruit  or  Chrotta — Was  it  a  Lyre  or  a  Harp? — 
Descriptions  in  early  records — Illustrations  in  manuscripts  and  on  Keltic  Crosses 
(8th  to  10th  cent.) — Ireland's  contact  with  Greece  and  the  Orient — The  Great  Cruit 
on  the  Ullard  Cross. 

The  Scandinavian  Harp  in  Britain — Illustrations  on  early  Crosses  of  eastern 
<  Scotland— Popularity  among  English  and  Saxons — Close  communication  between 
England  and  Ireland  from  6th  cent. — Settlement  of  Northmen  and  Danes  in  Ire- 
land (9th  cent.) -Social  intercourse  with  the  Irish — The  Ten  Tears'  Peace  (1002) 
— Rise  of  the  Bardic  Schools  over  the  Monastic — Earliest  illustrations  of  the  Irish 
Harp  (11th  cent.) — The  Clarsech  in  western  Scotland  and  in  Italy— Peculiar  charac- 
teristics of  the  instrument  and  the  great  skill  of  Irish  Minstrels — The  "Bunworth" 
Clarsech  exhibited. 

(26)  On  the  Language  of  Music.  Paper  in  French,  in  Section  III.  By 
Maurice  Oandillot,  172,  Rue  de  la  Pompe,  Paris. 

Music  has  been  compared  to  a  language.  This  arises  primarily  from  the  fact 
that  it  often  possesses  an  emotional  meaning  of  its  own,  and  always  presents  a 
kind  of  special  logic,  binding  together  the  successive  parts  of  the  musical  phrase 
— Definition  of  this  emotional  meaning  and  special  logic— Cause  of  the  latter 
phenomenon  both  in  our  own  European  music,  and  in  exotic  tonalities  differing 
most  widely  from  ours — Consequences  relative  to  musical  laws  or  to  the  rules 
of  musical  notation  which  may  be  drawn  from  these  observations — Liberty  of  evo- 
lution in  musical  art. 

(27)  Meaning  and  Expression  of  Pure  Music.  Paper  in  French,  in  Sec- 
tion III.    By  Maurice  Oriveau,  1,  Avenue  de  l'Observatoire,  Paris. 

The  mystery  of  Music  and  its  definition — Logical  sense  and  sentimental  expres- 
sion of  melodies  without  words — Pure  music  is  not  indefinable,  but  it  is  vague  in 
its  meaning— Method  of  determining  its  meaning  and  true  expression — Music  under 
its  formal  and  graphica  spect — Melodic  "design" — Longitudinal  and  transverse  axes 
of  the  score — Theory  of  the  Arabesque — Decorative  Music— Music  under  its  "dyna- 
mic" aspect — Music  describes  movement  under  its  different  forms:  mechanical, 
cosmic,  vital,  and  mental — Music  and  gesture,  feature-play — The  choreographic  and 
mimic    type    of  Music— Music    and   pendulary    oscillation — Every   melody  may  be 
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considered   as   the   graphic   picture  of  a  compound  pendulum — Justification  of  the 
term  tonal  attraction — Music   and  language — Jt  is  the  language  of  reasoned  senti- 
ment  Its   grammar,   metre   and   rhetoric — The   seven  parts   of  speech  in  Music- 
Theory   of  vocal  inflexion — How  it  can  be  reconciled  with  that  of  the  Arabesque 
and  that  of  gesture— Complete  definition  of  Music. 

128)  Mozart's  Pantomimes  and  their  Performance.     Paper  in  German, 
in  Section  VI.     By  Hermann  Ouettler,  17,  Steindamm,  Konigsberg. 

To  the  less  known  types  of  music  which  were  cultivated  at  one  time  or  another 
by  the  many-sided  genius  of  Mozart,  belongs  the  composition  of  Pantomime-music, 
of  which  we  possess  some  interesting  examples — In  the  Ballet-pieces  .and  Eitour- 
nelles  of  his  earlier  work  in  the  Italian  Opera,  Mozart  was  already  in  touch  with 
the  mimic  art,  but  so  far  he  had  not  introduced  depth  of  feeling  into  his  dance- 
music  to  any  noticeable  extent — When  later  on  in  Vienna  he  was  obliged  to  pro- 
duce all  kinds  of  dance-music  for  the  Royal-Imperial  Masquerades  in  his  official 
capacity,  he  often  introduced  all  kinds  of  poetic  adornment  and  instrumental 
ornamentation. — The  Pantomime  proper,  which  Mozart  had  probably  met  first  in 
French  and  Italian  models,  caused  him  to  turn  his  attention  to  this  field  of  acti- 
vity, as  the  occasion  called  for.  Some  fragmentary  music  for  a  pantomime 
depicts,  with  a  graceful  touch,  in  the  portions  which  have  come  down  to  us,  the 
ordinary  Harlequin  and  Columbine  antics — Another  score  of  Pantomime-music, 
found  by  Victor  Wilder  in  the  library  of  the  Paris  Grand  Opera,  entitled  "Les 
petits  riens",  must  contain  portions  from  Mozart's  pen,  as  we  know  from  the  letters 
of  the  youthful  master,  who  was  in  Paris  at  the  time,  that  he  collaborated  in  this 
work.  In  spite  of  the  decided  unskilfulness  of  the  author,  whose  name  is  indi- 
cated on  the  score,  it  is  not  always  easy  to  detect  the  numbers  by  Mozart's  hand, 
as  is  proved  by  the  extract  for  the  piano  by  Rene  de  Vilbac,  his  wrongly  adopted 
Gigue  finale,  and  certain  poetical  misinterpretations.  The  overture  and  thirteen 
of  the  pieces  of  dance-music  by  Mozart  have  often  been  staged  {e.g.,  this  very 
year,  in  London)  since  the  discovery  of  the  manuscript,  without  taking  into  account 
the  original  form  which  was  the  basis  of  the  first  production  of  the  piece  in  Paris 
in  1778.  As  the  scenarium  of  the  Pantomime  is  lost,  and  the  pieces  by  Mozart 
constitute  only  a  portion  of  the  complete  score,  the  inconsequence  of  style  which 
reigned  up  to  that  time  is  easily  intelligible.  Contemporary  reports  in  the  Journal 
de  Paris  tell  us  however  quite  clearly  how  the  action  of  the  Pantomime  proceeded, 
so  that  a  reconstruction  of  the  piece,  according  to  the  original  action,  would  be 
quite  possible;  and,  if  limited  to  the  pieces  by  Mozart,  might  well  be  utilized; 
In  the  opinion  of  the  Journal  de  Paris  the  division  of  the  work  into  three  parts — 
a  lyric-anacreontic  part,  a  burlesque-comic  scene,  and  an  Idyll,  must  be  retained; 
which  would  be  quite  possible  if  some  of  the  numbers  of  the  score  were  changed 
abont.  The  conclusion  of  the  whole  piece,  very  elusive  in  character,  but  much 
applauded  in  its  time,  would  bear  some  alteration  in  keeping  with  the  ideal 
character  of  Mozart's  music.  There  followed  a  detailed  description  of  the  scenic 
reconstruction  of  the  score,-  in  accordance  with  which  a  performance  has  already 
taken  place  in  Germany.  The  results  were  shown  by  the  lecturer  in  an  edition  of 
the  score.  {To  be  continued). 

An  alle  Tonsetzer  aller  Nationalitaten  betitelt  sich  eine  sehr  umfangreiche  Dm- 
frage,  die  bezweckt,  authentisches  Material  fiber  das  kiinstlerische  Schaffen  zu 
sammeln  und  sich  deshalb  an  die  genannten  Instanzen  wendet,  uber  ihr  Schaffen 
Auskunft  zu  geben.  DaB  die  Umfrage,  die  von  den  Tonsetzern  mehr  wissen 
mochte  als  die  meisten  beim  besten  Willen  —  und  dieser  ist  solchen  Fragen 
gegeniiber  rar  —  sagen  konnen,  grofien  Erfolg  haben  wird,  ist  zweifelhaft,  und 
ware  sie  u.  a  nicht  auch  von  H.  Riemann  unterzeichnet,  so  nahmen  wir  von  ihr 
keine  Notiz.  Aufier  Riemann  unterzeichneten  den  Aufruf  Prof.  Dr.  E.  Meumann 
(Hamburg,  Park-Allee  5)  und  Dr.  W.  Chrzanowski  (Warschau,  ul  Jerozolimska  58  m. 
12  A.). 

3* 


36 


Kritisch.e  Bucherschau. 


Kritische  Bucherschau 


undAnzeige  neuerschienener B 

Armin,  George,  Die  Lieder  von  Richard 
Wetz  (aus  e.  Vortrage).    8«,  IV  u.  52  S. 
Leipzig,  F.  Kistner  1911.     Jl  —,60. 
Baumcker,    Wilhelm,    Das    katholische 
deutsche   Kirchenlied   in   seinen  Sing- 
weisen.  IV.  und  letzter  Band.  Mit  Nach- 
tragen  zu  den  drei  erstenB&nden.  Nach 
dem   Tode    des    Verf.    hrsg.    v.  Joseph 
Gotzen.     Gr.  8<>,  XIII  u.  833  S.     Frei- 
burg i.  B.,  Herder  1911.     Jl  15,—. 
Guzewski,   Adolf.     KurzgefaBte    Instru- 
mentationslehre  (polnisoh).  8o,  79  S.  Mit 
Notenbeispielen.  Verlag  von  Gebethner 
&  Wolff,   Warschau    und  Krakau,  o.  J. 
[1910]. 
Hesse's,  Max,  Deutscher  Musikerkalender 
fur  das  Jahr  1912.    27.  Jahrg.   Leipzig, 
M.  Hesse  1911.    Jl  2,—. 
An  neuen  Beitragen  enthalt  der  be- 
kannte  Kalender,  als   separaten  Anhang, 
eine  >Verdeutschung  und  Erklarung  der 
musiktechnischen  Kunstausdrficke«  (v..C. 
L.  Heidenreich),  dem  gegenfiber  aber  der 
fibliche  »Konzertbericbt  aus  Deutschland* 
fehlt,  was  man  trotz  allem  nur  bedauern 
kann.   Es  hatte  sich  hier  do'eh'  vor  allem 
darum  gehandelt,  die  leicht  erreichbaren 
Hilfsmittel   (Konzert-Austausch  z.  B.)  zu 
benutzen.     An   literarisohen   Gaben    ent- 
halt der  Kalender  Nekrologe  fiber  Mahler 
und  Mottl  von  C.  Mennicke  und,  von  dem 
gleichenVerfasser,  einenbreiten,  kompila- 
torischen  Artikel:  Stirbt  die  Kunst?,  dem 
wir,  offen  gestanden,  nur  sehr  wenig  Ge- 
sohmaok  abgewinnen  konnen.   Gluckliche 
Leute  —  gemeint  sind  die  Herren  Auburtin 
und  A.  Moszkowski,   die  Verfasser  pessi- 
mistischer  Sohriften  fiber   die  sterbende 
Kunst  — ,    die  fiber   das  19.  Jahrhundert 
schon   derart  ins  klare   gekommen   sind, 
daB    sie    Prophezeihungen,    denen    man 
wenigstens    Keckheit    nieht    abspreehen 
kann,  druokfertig  bereit  haben!   Pessimi- 
stische  Mantelchen  sieh  umzuhangen,  hat 
noch  immer  fur  so  etwas  wie  interessaut 
gegolten. 

Jaehimecki,  Zdzislaw.  Joseph  Haydn, 
1732—1809  (polnisoh).  8<>,  90  S.  Selbst- 
verlag,  Krakau  1910, 

Die  Brosohure  des  Verfassers  ver- 
dient  eine  warme  Anerkennung ,  weil 
sie  die  einzige  in  Polen  ist,  die  fiber 
das  Leben  und  die-Werke  Haydn's  in- 
formiert.  Der  Verfasser  hat  die  Haydn- 
Literatur    reichlich     benutzt     und     die 


iicher  und  Schrif  ten  liber  Musik. 

Ergebnisse  bisheriger  Haydn-Forschung 
dem  polnisohen  Leser  in  gesohick- 
ter  Form  dargebracht.  Nur  sollte  aueh 
Kretzschmar's„feinsinnige  Arbeit  tiber^des 
Meisters  Jugendsinfonien  (Jd.  1910)  be- 
rfioksichtigt  und  Haydn's  Beziehungen 
zu  Italienern  erschopfender  dargestellt 
werden.  Einige  Ansiehten  des  Vf.s  fiber 
Haydn's  Klaviersonaten,  sein  Verhaltnis 
zu  Wiener  und  Mannheimer  Sinfonikern, 
die  Stellung  des  Cembalo  im  Orchester 
des  18.  Jahrh.,  und  eine  zu  umfangreiche 
Darstellung  Haydn's  als  Opernkompo- 
nisten,  entgegen  dem  knappen  Abschnitt 
fiber  seine  Instrumentalwerke  konnten 
die  Diskussion  verursachen. 

A.  Chybinski. 

Jacliimecki,  Zdzislaw.  Italienische  Ein- 
flfisse  in  der  polnischen  Musik.  1.  Teil, 
1540—1640  (polnisoh).  8<>,  319  S.  Verlag 
d.  Akademie  der  Wissenschaften,  Kra- 
kau 1911. 

Kaiser,  Georg,  Beitrage  zu  einer  Cha- 
rakteristik  Carl  Maria  von  Weber's  als 
Musikschriftsteller.  80,  68  S.  Berlin, 
Schuster  und  Loeffler,  1910. 
Seiner  verdienstvollen  kritischen  Neu- 
ausgabe  der  Weber'schen  Schriften  (1908) 
hat  Kaiser  eine  kleine  erganzende  Schrift 
folgen  lassen,  deren  Notwendigkeit  nicht 
bestritten  werden  kann.  Weber's  Bild, 
das  heute,  soweit  die  Offentliche  Bekannt- 
schaft  mit  seinen  Werken  reioht,  bereits 
bedenklich  zu  erblassen  beginnt  (woran 
Theatermisere  und  Konservatoriumssche- 
matismus  gleichmaBig  schuld  tragen), 
Weber's  Bild  der  Welt  so  zuzeichnen,  wie 
der  groBe  Mann  als  Dramatiker  und  auch 
als  Schriftsteller  war,  ist  eine  lockende 
Aufgabe. .  Ihren  letzteren  Teil  hat  Kaiser 
hier  in  einwandfreier ,  von  ebensoviel 
Liebe  zum  Schaffen  des  Meisters  wie  von 
philologischer  Treue,  Sachkenntnis  und 
kritischem  Vermogen  zeugender  Weise 
gelost.  Man  konnte  hier  und  da  vielleicht 
fiber  die  Anlage  der  Schrift  mit  dem  Ver- 
fasser rechten,  schweiiich  aber  fiber  ihre 
Resultate.  Kaiser  behandelt  zunachst 
Weber's  schriftstellerische  Tatigkeit,  geht 
dann  auf  "sein  Verhaltnis  zum  »Harmo- 
nischen  Verein«  ein,  bespricht  darauf 
Weber's  Tatigkeit  ffir  Gerber's  Neues  Lexi- 
kon  und  legt  endlich  im  4.  Abschnitte 
das  Verhaltnis  Weber's  zu  Beethoven's 
Kunst  dar.  Man  wird  insbesondere  diesen 
letzten  Teil  der  Schrift,    der  sich  selbst- 
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redend  gegen  den  neuerdings  wieder  fiber 
Gebfihr  gerfihmten  Schindler  wendet, 
mit  Interesse  verfolgen.  —  S.  62.  Anm.  1 
ist  das  englische  Zitat  zu  verbessern.  lob 
babe  das  Original  nicht  zur  Hand;  wahr- 
soheinlich  ist  zu  lesen:  The  huntsmen 
foder  huntsmen's  ....  choruses  ....  with 
"every  testimony  .  .  .  a  convivial. 

W.  Nagel. 

Kinkeldey,  Otto.  Orgel  und  Klavier  in 
der  Musik  des  16.  Jahrhunderts ,  ein 
Beitrag  zur  Geschichte  der  Instrumen- 
talmusik.  Gr.  8°  X  und  321  S.  Leipzig, 
.  Breitkopf  &  Hartel  1910.  M  8,—. 
Die  vorliegendeSchriftist  ursprfinglich 
eine  Berliner  Dissertation,  durch  die  Ffille 
ihres  Inhaltsragt  sie  aber  ansehnlich  fiber 
das  Mittel  der  Doktoiarbeiten  heraus;  sie 
bereichert  unsre  Kenntnis  von  der  In- 
strumentalmusik  des  16.  Jahrhts.  wesent- 
lich.  K.  geht  zunacbst  ausffihrlich  auf 
zwei  wichtige  spanische  Quellen  ein,  auf 
JuanBermudo's  >Dedaracion  de  instrumen- 
ts inusicales"-  (1549)  und  Sancta  Maria's 
lArte  de  tarter  Fantasias  (1565)  und  weist 
nach,  daG  der  bekannten  fruhen  Blfite 
der  Lautenmusik  in  Spanien  eine  eben- 
solche  des  Klavier-  und  Orgelspiels  parallel 
lief.  Die  spater  aufgestellte  Hypothese, 
daB  die  schon  im  16.  Jahrhundert  mit 
Instrumenten  begleiteten  spanischen  Ro- 
manzen  Uberreste  der  Kunst-  Trouveres 
sein  konnten,  mag  aus  zwei  Grfinden  er- 
wahnt  sein:  einmal  zeigt  sie ,  daB  die 
Grundlagen  der  spanischen  Friihblfite, 
die  Bntwicklung,  die  zu  ihr  hingeffihrt 
hat,  noch  in  Dunkel  gehfillt  sin'd  ■—  hier 
wird  die  Forschung  im  Lande  selbst  ein- 
zusetzen  haben  —  zweiteng  weil  sie  wohl 
das  einzige  Mai  ist,  wo  K.  einen  Schritt 
vom  unbedingt  Sichern  sich  wegwagt. 
Seine  Untersuchungen  zeichnen  sich  durch 
niichterne  Klarheit  und  Scharfe  aus ;  der 
Leser  hat  das  angenehme  Geffihl,  feste 
wohlbegrfindete  Resultate  vorgesetzt  zu 
erhalten ;  dabei  erhebt  sich  das  Ganze 
allerdings  nicht  zu  einer  abgerundeten 
Darstellung,  sondern  bleibt,  wenn  auch 
im  groBen  Stil,  eine  Materialsammlung, 
und  tragi  insofern  den  Charakter  einer 
Dissertation. 

uberaus  umsichtig  hat  der  Verfasser 
nicht  nur  spanische,  sondern  namentlich 
auch  italienische,  deutsche  und  englische 
Quellen  heranzuziehen  gewuBt  in  weiteren 
Kapiteln  fiber  die  Verbreitung  der  Tasten- 
instrumente,  Stimmung,  und  Unterricht. 
Namentlich  fiberraschend  wird  nament- 
lich die  hohe  Ausbildung  des  letzteren, 
die  geradezu  an  unsern  modernen  Betrieb 
erihnert,  nachgewiesen.  Das  bis  in  alle 
Details  anschauliehe  Bild  von  der  Technik 


wird  sehr  hfibsch  erganzt  durch  Mittei- 
lungen  fiber  die  auBeren  Formen  _  des 
Unterrichtswesens,  die  namentlich  Briefen 
und  Rechnungsbfichern  von  klavierspie- 
lenden  Studenten  aus  Nfirnberg  entnom- 
men  sind.  Ebenso  reichen  Inhalt  bieten 
die  zwei  abschlieCeriden  Kapitel  fiber 
»  Klavier  und  Orgel  in  der  Haus-  und 
Theatermusik«  und  »Partitur  und  Basso 
continuo*.  Zur  Entwicklung  des  General- 
basses,  die  schon  vor  der  Florentiner 
Renaissance  sich  anbahnt,  gibt  K.  wesent- 
liche  neue  Aufschlusse.  Auf  Details  kann 
ich  hier  nicht  eingehen,  die  mannigfal- 
tigen  Resultate  der  Arbeit,  die  in  alle 
moglichen  Gebieten  hintiber  greifen,  mit- 
zuteilen,  wfirde  eine  ganze  Abhandlung 
erfordern. 

Nur  noch  ein  paar  Kleinigkeiten,  die 
mir  aufgefallen,  seien  angemerkt:  Mit 
Vihuela  bezeichnete  der  Spanier  doch 
wohl  die  Laute  im  allgejoeinen  und  nicht 
nur  das,  wie  es  scheint  allerdings  schon 
frfihbevorzugtegitarrenartige  Instrument, 
das  K.  auf  S.  86  beschreibt.  Ich  erwahne 
das  nur,  weil  eine  genaue  Aufklarung 
fiber  die  in  Spanien  gebrauchten  Formen 
der.  Laute,  die  auch  in  der  bekannten 
Ausgabe  von  Morphy  fehlt,  erwfinseht 
ware.  Zu  S.  .123:  Auf  die  Freiheiten  im 
Tempo,  die  Frescobaldi  fur  seine  Kompo- 
sitionen  verlangt,  hat  schon  Ritter  »Zur 
Geschichte  des  Orgelspi else  (1884)  lange 
vor  Dannreuther  _(1895)hingewiesen.  Sehr 
bemerkenswert  sind  die  reichen  Angaben 
K.'s  fiber  die  orchestrale  Intermedien- 
musik  in  Italien;  als  auf  ein  interessantes, 
von  K.  nicht  erwahntes  -  Gegenstfiek  zu 
dieser  mSchte  ich  hier  nochmals  auf  die 
instrumentalen  Zwischenspiele  in  den 
schweizerischen  Volksschauspielen  hin- 
weisen  (Basler  KongreBbericht  der  I.  M.  G. 
(S.  196).  GroBe  Auimerksamkeit  widmet 
K.  dem  fruhen  Vorkommen  der  Verbin- 
dung  von  Gesang  mit  Orchester.  Wenn 
er  von  einer  1745  in  Pesaro  zelebrierten 
Messe  (S.  166)  sagt:  »Sie  wurde  mit  Or- 
gel- und  Trompetenklang  und  Pauken- 
schall  gefeiert«,  so  wird  man  doch  noch 
die  Frage  aufwerfen  mfissen,  in  welcher 
Weise  dies  geschah?  Die  Trompeten  (es 
heifit  in  der  italienischen  Quelle  >trom- 
bettit)  konnten  doch  nicht  ohne  weiteres 
eine  Chorstimmemitblasen,  und  nach  den 
bekannten  Forschungen  Rietschel's  liegt 
die  Annahme  nahe,  daC  Chor  und  Or- 
chester nur  abwechslungsweise ,  nicht 
miteinander  gewirkt  haben.  Bin  klares 
Bild  von  diesen  frfihen  Ensembles  zu 
erhalten  ware  von  groBem  Interesse, 
K.  hat  mit  zahlreichen  Mitteilungen 
in  dieser  Richtung  einen  wertvollen 
VorstoB  gemacht.    Einige  Musikbeispiele 
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erganzen  den  Text,  namentlich  wird 
durch  Gegenuberstellungen  anschaulich 
gezeigt,  wie  die  Instrumentalisten  die 
Yokalstiicke  kolorierten.  Die  immer- 
Mn  in  bescheidenem  Umfang  gebotenen 
Noten  mahnen  daran,  daB  es  nun  die 
Aufgabe  ware,  das  gesamte  Material  an 
Kompositionen  —  abgesehen  von  den 
spanischen  laBt  sich  K.  auf  eine  Be- 
sprechung  der  Musik  selbst  nieht  viel 
ein  —  durchzuarbeiten  und  an  ihrer  Hand 
ein  abgerundetes  Bild  der  Epoche  zu 
geben.  Zum  SchluB  sei  noch  der  einzige 
Druckfehler,  der  mir  aufgefallen  ist, 
korrigiert:  es  mufi  heiBen  Dr.  Rudolf 
Schwartz  statt  Schwarz;  dieses  Unikum 
mag  noeh  die  auoh  auBerlich  tiberaus  sorg- 
faltige  Durcharbeitung  beweisen. 

K.  Nef. 

Klosinski,  Ladislaus.    Die  Musiktheorie, 

anschaulicb    dargestellt    (polnisoh).   40, 

12.  S.    Verlag  von  S.  A.  Krzyzanowski, 

Krakau  1910. 

Liszt's,  Frz.,  Briefe  an  Baron  Anton  Augusz 

1846-1878.     Hrsg.  von  Wilh.  v.  Csapo. 

Gr.  80,  VIII,  233  S.  m.  1  Fksm.  u.  Bild- 

nis.     Budapest,  F.  Kilian's  Nachfl.  1911. 

Jl  5,—. 

Musikhistorisches  Museum  von  Wilhelm 

Heyer   in    Coin.     Katalog    von    Georg 

Kinsky,     Kons.ervator  des   Museums. 

Brster   Band:    Besaitete    Tasteninstru- 

mente,   Orgeln  und  orgelartige  Instru- 

mente.   Coin  1910.   Herausgegeben  vom 

Besitzer  des  Museums,  Wilhelm  Heyer, 

Kommissionsverlag     von    Breitkopf    & 

Hartel    in   Leipzig.       Lex.    80,    478  S. 

Jl.  24,—. 

Die  Griindung   eines   grofien   musik- 

historischen  Museums  in  einem  ihm  eigens 

gesohaffenen  Heim  in  Coin   durch  Kom- 

merzienrat  Wilhelm  Heyer  ist   bekannt; 

durch  Vereinigung  einer  eignen  mit  den 

durch  Kauf,  erworbenenSammlungen  von 

Paul  de  Wit  in  Leipzig,  Kraus  in  Florenz 

und  Ibach  in  Barmen  ist  eine  Kollektion 

zusammengestellt  worden,  die  an  Bedeu- 

tung  den  staatlichen  Museen  in  Briissel, 

Berlin    und    Paris    gleichkommt.     Ange- 

gliedert  sind  ihr  noch  eine  Autographen- 

sammlung,  die  namentlich  durch  den  An- 

kauf  der  Kollektion  Carlo  Lozzi's  in  Rom 

wertvoll  wurde,  eine  Bildersammlung  und 

eine   Bibliothek.     Herr  Heyer  setzt  sei- 

nem  groBartigen,  verdienstvollen  Unter- 

nehmen  die  Krone  auf  dadurch,    daB   er 

nun  auch  fur  Ausgabe  umfassender,  wissen- 

schaftlich    gearbeiteter    Kataloge    sorgt. 

Der  erste  Band,  verfaBt  vom  Konservator 

Georg  Kinsky,  liegt.hier  zur  Besprechung 


vor;  er  stellt,  das  darf  voraus  gesagt  sein, 
einen  wertvollen  Beitrag  zur  Instrumen- 
tenkunde  dar.  Zuerst  ist  die  umsichtige 
weitreichende  Heranziehung  der  Literatur 
hervorzuheben;  auch  wer  sich  in  ihr  schon 
umgesehen  hat,  wird  hier  manches  Neue 
entdecken.  Die  Instrumentenbeschrei- 
bungen  sind  von  erwiinschter  Vollstandig- 
keit  und  machen  den  Eindruck  von  Ge- 
nauigkeit.  Den  einzelnen  Abteilungen 
sindgeschichtlich-technischeEinleitungen 
vorausgeschickt;  wenn  sie  auf  vselbstan- 
digeh  wissenschaftlichen  Wert<  auch 
keinen  Ansprucherheben,  so  sind  sie  doch 
lesenswert,  namentlich  diejenigen,  die 
(iber^die  wenigerbekannten  Instaumente, 
wie  Aolinen  und  Physharmonikas,  Rad- 
leiern,  Bogenklaviere,  Glasharmonikas 
usw.  sich  verbreiten;  K.  gibt  da  reich- 
haltige  Ubersichten,  wie  man  sie  kaum 
wo  anders  linden  kann.  Wo  die  Materie 
schon  von  andern  grfindlicher  durchge- 
arbeitet  war,,  hatte  K.  seinen  Text  aller- 
dings  noch  etwas  schiirfer  fassen  durfen, 
so,  z.  B.  beim  Klavichord ;  dem  Satz  »in 
den  romanischen  Landern  war  es  seltener 
anzutreffen«  (S.  23)  hatte  die  Zeitbestim- 
mung  >vom  17.  Jahrhundert  ab«  beige- 
fugt  werden  mflssen,  und  was  fiber  J.  S. 
Bach's  angeblichen  »Anteil  an  der  Ver- 
vollkommnung  des  Klavichords«  gesagt 
wird,  ist  flau  und  lauter  Widerspruch  in 
sich  selbst.  Zu  kiihn  ist  die  Behauptung 
auf  S.  51,  das  Hackebrett  sei  >zweifellos 
aus  dem  biblischen  Psalter  hervorge- 
gangen«.  Aus  den  folgenden  Satzen: 
»Das  Klavizymbel  nahm  wahrend  des 
16 — 18.  Jahrhunderts  noch  eine  bedeuten- 
dere  Stellung  ein  als  sie  jetzt  das  Piano- 
forte besitzt.  Denn  es  spielte  nicht  nur 
eine  groBeRolle  als  Soloinstrument  usw.«, 
muB  der  Laie  notwendig  schlieBen,  auch 
als  Soloinstrument  sei  die  Bedeutung  des 
Klavizymbels  derjenigen  des  Pianofortes 
gleichgekommen,  was  durchaus  nicht  zu- 
trifft.  Noch  etwas  peinlichere  Genauig- 
keit  auch  in  den  nur  kompilierten  tTber- 
sichten  wird  also  fur  die  folgenden  Bande 
zu  wfinschen  sein. 

Der  Katalog  selbst  macht  bei  den 
beiden  besonders  wichtigen,  altesten  ita- 
lienischen  Spinetts  von  1571  und  1610 
die  Angabe,  daB  die  Saiten  durch  Leder- 
stiickchen  angerissen  werden,  und  eine 
Note  in  der  vorausgehenden  ubersicht 
besagt,  daB  man  sich  in  Italien  und  Frank- 
reich  an  Stelle  der  Kiele  mehr  der  wider- 
standsfahigeren  Lederstiickchen  bedient 
habe.  Fur  die  fi-iihe  Zeit  dieser  Instru- 
mente  erscheint  diese  Behauptung  sehr 
fraglich;  wenn  der  Katalog  der  Berliner 
Sammlung  von  O.  Fleischer  in  einem 
entsprechenden     Fall     (Nr.    10S5)     sagt: 
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»statt  der  Federkiele  sind  spater  Stfick- 
chen  von  Leder  angebracht  worden*,  so 
durf'te  das  auoh  bei  den  beiden  Instru- 
menten  der  Heyer'schen  Sammlung  der 
Fall  sein. 

Im  fibrigen  kann  und  soil  bier  eine 
Nachprfifung  aller  Einzelheite  nselbstver- 
standlich  nicht  geleistet  werden;  es  sind 
deren  eine  so  reiehe  Ffille,  daB  gelegent- 
liche  kleine  Irrtiimer  kaum  zu  vermeiden 
waren.  Auoh  steckt  die  Instrumenten- 
kunde  selbst  noch  in  den  Kinderschuhen; 
durch  den  Katalog  ist  ihr  unter  alien 
Umstanden  wertvolles  neues  Material  zu- 
gefuhrt  worden.  Ausfiibrliche  Register, 
Literaturangaben  usw.  erleichtern  die 
Nutzbarmachung.  Nocbisthervorzulieben, 
daB  auch  biographisohe  Daten  fiber  die 
Instrumentenmacher  beigeffigt  sind,  end- 
lich  ein  reicher  Bilderapparat  in  pracht- 
vollen  Autotypien,  darstellend  die  Instru- 
mente,  Details  davon  und. die  Inscbriften. 
Druok  und  Austattung  sind  luxurios. 

K.  Nef. 
Nesieht,  Bob.,  Beethoven's  neiin  Sym- 
phonien,  unter  Berticksichtigung  der- 
jenigen  seiner  Vorganger,  Haydn  und 
Mozart,  mitlllustr.  der  Meister  erlautert. 
Allgemeinverstandliche  Anleitung  zur 
Erlangung  der  Fahigkeit,  die  Poesie  und 
Seelensprache  der  unverganglichen 
klassischen  Musik  zu  versteben,  um 
siob  dadurch  den  wahren  GenuB  an  der 
edelsten  aller  Kfinste,  der  Tonkunst  zu 
verschaffen.  6r.  8°,  76  S.  m.  4  Bildnis. 
Bonn,  C.  Georgi  1911.  Jl  1,— . 
Nesielit,  Das  goldene  Zeitalter  der  Kla- 
viersonate.  Kurz  zusammengef.  astbet. 
Betracbtungen  der  Sonatenform  in  der 
Musik  im  allgemeinen  und  Erlaute- 
rungen  der  Beethoven'sehen  Sonaten  im 
besonderen,  m.  den  Illustr.  Beethoven's, 
Mozart's,  Haydn's.  2.  Aufl.  Gr.  8°,  58  S. 
mit  4  Bildnis-Taf.  Bonn,  C.  Georgi  1911. 

Niewiadomski,  Stanislaus.    Tiber  Fried- 
rich  Chopin  (polnisch).     8<>,  30  S.     Ver- 
lag  von  Zienkowicz  &  Checinski,  Lem- 
berg  1910. 
Populare  Schriften,  ohne  Anspruohe 
etwas  Neues  bringen  zu  wollen. 

A.  Ch. 

Paderewski,    Ignaz.      Tiber   Fr.   Chopin 

(polnisch).  8%  20  S.    Verlag  von  Towar- 

zystwo  wydawnicze.Warschau,E.Wende 

&  Co.,  Lemberg  1910. 

Der  berfihmte  Pianist  ergeht  sich  in 

feurigen  Worten  fiber  den  poln.  Meister, 

indem  er  den  nationalen  Standpunkt  er- 


wahlt.  Viele  Bemerkungen  iiber  Tempo 
rubato  sind  auBerst  feinsinnig;  manche 
jedoch  wiiren  scbon  in  ihrer  Konsequenz 
von  fraglichem  Erfolg,  denn  um  das  rich- 
tige  Tempo  rubato  zu  treffen  und  dabei 
nicht  ins  Geschraacklose,  Vergewaltigende 
zu  geraten,  muB  man  ein  eminenter  Pia- 
nist sein,  wie  z.  B.  der  Vf.,  dessen  Rubato- 
Spiel  in  den  rneisten  Fallen  muster- 
gfiltig  ist.  A.  Chybinski. 

Pulvermaeher,  Benno,  Die  Schule  der 
Gesangsregister  als  Grundlage  der  Ton- 
bildung.  Leipzig,  C.  F.  Kahnt  Nachfl. 
Jl  6,—. 
Kaczynski,  Boleslaus.  Musiktheorie,  ein 
Elementarschulbuch  (polnisch).  8°,  67  S. 
Krackau,  S.  A.  Krzyzanowski  —  War- 
sehau,  E.  Wende  &  Co.,  1911. 
Eedenbacher,  Elsa,  Francois  Frederic 
Chopin.  Universal  -  Bibliothek.  16°. 
99  S.  Leipzig,  Ph.  Reclam  1911. 
EeuB,  Ectuard,  Franz  Liszt  in  seinen 
Briefen  (Bficher  der  Weisheit  undSchon- 
heit.  Herausgeber  J.  E.  Freiherr  von 
GrotthuB.)  Stuttgart,  Greiner  u.  Pfeiffer, 
Erstes  bisftinftesTausend,  Buchscbmuck 
von  Frank  Stassen.    1911. 

Durch  Herausgabe  dieser  Briefsamm- 
lung  haben  sich  die  Unternehmer  ein 
ganz  besonderes  Verdienst  erworben  und 
die  Literatur  zum  100.  Geburtstage  Franz 
Liszt's,  um  einen  Beitrag  von  bleibendem 
Werte  bereichert.  Rfihrt  die  Ausgabe 
doch  von  einem  Berufenen  her,  einem 
echten  Schfiler  seines  Meisters,  der  in 
einem  auf  S.  80  abgedruckten  Briefe  an 
Eduard  ReuB  ibm  »Charakter,  Talent 
und  Bildung«  ausdrficklich  nachrfihmte, 
vom  Verfasser  einer  eignen,  kleinen  Liszt- 
biographie  und  eines  ausgezeichneten, 
auch  im  Sonderabdruck  bei  M.  Brockhaus 
(Leipzig,  1907)  erschienenen  Aufsatzes 
fiber  Liszt's  Lyrik  in  den  Bayreuther 
Blattern  (Jahrgang  1906). 

Der  vorliegende  Auszug  aus  den  Brie- 
fen des  Meisters  ist  die  letzte  Arbeit  des 
verdienstvollen,  leider  vor  einem  halben 
Jahre  aus  dem  Leben  geschiedenen  Dresd- 
ner  Konservatoriumsprofessors. 

Mit  Recht  betont  der  Herausgeber 
in  seinem  SchluBworte,  daB  durch  die 
ErschlieBung  der  zahlreichenBriefe  Liszt's 
fur  das  Publikum  und  die  Geschicht- 
schreiber  »die  Moglichkeit  erhoht  worden 
ist,  eine  dieses  groBen  Genius  wfirdige 
Biographie  zu  schaffen.  Bisher  sind  nur 
mehr  oder  weniger  gelungene  Versuche 
angestellt  worden  —  die  Biographie  ist 
noch  nicht  erschienen.  Denn  auch  das 
neueste,  so  umfangreiche  Werk  von  Julius 
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wird  dem  Menschen  Liszt  in 
keiner  Weise  gerecht,  da  er  niemals  klein 
oder  kleinlich,  sondern  immer  groB  war, 
aueh  in  seinen  Schwaehen*. 

Nun  offenbaren  ja  Briefe  am  deut- 
liohsten  die  menschliohe  Personlichkeit, 
weil  sie  nach  Goethe's  Wort »  das  Unmittel- 
"bare  des  Daseins  aufbewahren«.  Aber 
leider  stellen  sich  gerade  ftir  Liszt  der 
weiteren  Verbreitung  dieser  biographi- 
schen  Hauptquelle  eigentiimliche  Schwie- 
rigkeiten  in  den  Weg.  Einmal  sind  die 
Briefe  »in  einem  nicbt  immer  leicbt  zu 
verstebenden  Franz8sisch«  .  gescbrieben. 
Aueh  sind  sie,  zumal  die  von  La  Mara 
berausgegebenen  Briefbande  an  die  Ffir- 
stin  Wittgenstein,  wegen  zahlreicher 
Wiederholungen  und  Nebensachlichkeiten 
zu  ausftihrlich.  Endliob  ist  ibre  Anschaf- 
fung  aueh  gerade  fur  Ktinstlerkreise  zu 
kostspielig.  Da  erscheint  denn  eine  ge- 
schickte  Auswahl  besonders  notig  und 
dankenswert.  R.  hat  ihr  aueh  eine  An- 
zahl  Zitate  aus  den  gesammelten  Schriften 
des  Meisters  einverleibt,  die  bisher  eben- 
falls  zu  teuer,  deswegen  leider  fast  un- 
bekannt  geblieben  waren,  jetzt  aber,  in 
einezweibandigeVolksausgabezusammen- 
gezogen,  allgemein  zuganglich  geworden 
sind. 

Eine  fesselnde  Einleitung  spiegelt 
in  knappster,  biographischer  Umrahmung 
denwesentlichenlnhalt  dernachfolgenden 
Briefe  Liszt's  wieder  und  faBt  die  Haupt- 
merkmale  seines  Wesens  und  Wirkens, 
seines  epoebemacbenden  Einflusses  auf 
die  Musik  des  19.  Jahrhunderts  und  der 
Tragik  seines  Kampfes,  des  Kampfes  der 
»neudeutschenSchule«  gegendie»Pseudo- 
klassiker«  und  gegen  die  Angriffe  von 
seiten  der  musikhistorisch  ungebildeten 
Presse  zusammen.  Dabei  treten  neue 
Quellen  zutage,  wie  die  »Erinnerungen«  . 
vonTheodor  von  Bernhardi,  die  auf  die 
eiferstichtige  Emporung  der  Weimaraner 
Hof-  und  Stadtgesellschaft  fiber  die  Be- 
giinstigung  Liszt's  dureh  die  GroBherzog- 
liehe  Familie  ein  neues  Licht  -werfen. 

Von  den  26  Kapiteln  des  Bucbes  sind 
sehr  viele  gering  an  Ausdehnung,  keines, 
aber  aueh  nioht  das  kleinste,  verleugnet 
den  Zauber  und  die  SeelengroBe  der  Per- 
sonlichkeit des  Kiinstlers  und  Menschen, 
die  aueh  im  Sohriftsteller  bervorleuchten, 

An  dieser  Stelle  mag  der  langere  Ab- 
sehnitt,  »Die  Katastrophe*,  besondere  Be- 
achtung  finden,  der  in  die  TJnterabtei- 
lungen  » Das  Berliner  Konzert«  und  »Das 
weitere  Schicksal*  zerfallt.  Er  stellt  viel- 
leieht  vollstandig  alle  auf  die  sinfoni- 
sche  Diehtung  »Die  Hunnenscblacht«  be- 
zfigliche  Briefstellen  (S.  56 — 61)  zusammen. 
Solche   Zusammenstellungen   finden    sioh 


aueh  fur  andere  groBe  Werke,  wie  die 
»Graner  Messe«  (S.  63/64.  76),  den  >Fest- 
gesang  an  die  Kfinstler*  (48 — 50),  die 
Dante-Sinfonie  (73/74)  wie  fur  das  kleine 
Klavierstiick,  die  Berceuse  (72). 

Solche  kunstlerisehe  Selbstbekennt- 
nisse  sind  ftir  den  Ausbau  einer  »prak- 
tiscben  Astetik*  von  hochstem  Wert, 
wie  nicht  minder  die  von  Hans  von 
Billow  gefundene  und  von  seinem  Lehrer 
Liszt  gutgeheiBene  Formel:  »Kfinstleri- 
scbe  Emanzipierung  des  individuellen 
Inhaltes  vom  Schematismus  ist  und 
bleibt  unsere  Hauptaufgabe*  (S.  62). 

Der  Kunst-Reformator  trittin  dem 
Briefe  an  Franz  Brendel  bervor  (S.  78): 
»Ich  bin  fest  entschlossen,  l'angere  Zeit 
hier  (in  Rom,  1862)  ungestBrt,  unaufbalt- 
sam  undkonsequentfortzuarbeiten.  Nach- 
dem  ich  die  mir  gestellte,  sinfonische 
Aufgabe  in  Deutschland,  so  gut  ich  es 
vermocbte,  zum  gro'Beren  Teil  gelost  habe, 
will  ich  nunmebr  die  oratorische  (nebst 
einigen  zu  derselben  in  bezug  stehenden 
Werken)  erfiillen.  Die  Legende  von  der 
heiligen  Elisabet,  welche  seit  ein  paar 
Monaten  ganzlich  beendet  ist,  darf  nicht 
isoliert  bleiben,  und  ich  muB  daffir  sor- 
gen,  daB  die  gehorige  Gesellschaft  fur 
dieselbe  heranwaebst.  Eine  .An.deutung 
auf  »Christus«  und  den  leider  unvollen- 
det  gebliebenen  »Heiligen  Stanislaus «. 

Ftir  das  Liszt-Jubilaumsjahr  beson- 
ders  beberzigenswert  ist  die  schone  Er- 
ganzung  seines  wundervollen  Aufsatzes 
fiber  das  Ritschel'sche  Goethe-  und 
Scbiller-Denkmal.     S.  92/93, 

Im  Kapitel  »Ausfibende  Kunst« 
sind  von  besonderer  Wichtigkeit  die  Hin- 
weise  des  Meisters  auf  den  fortschrittlichen 
Charakter  der  Orchesterwerke  »in  der 
letzten  Manier  Beethoven's«:  Fortschritt 
in  der  Betonung,  im  Rhythmus,  in  der 
Art,  Passagen  zu  phrasieren  und  zu  de- 
klamieren,  und  in  der  Verteilung  von 
Schatten  und  Licht,  mit  einem  Worte, 
einen  Fortschritt  gerade  im  Stil  der 
Ausfiihrung    (an  Richard  Pohl,   S.  96/97). 

Den  breitesten  Raum  nimmt  natur- 
gemaB  das  Verhaltnis  zu  Richard  Wag- 
re  r  ein,  den  »bewundernswertesten  Zwil- 
lingsgenius  der  musikalischen  Komposi- 
tion  und  der  dramatischen  Dichtung*. 
Staunenswert  ist  die  Ffille  der  bewundern- 
den  Ausdrucke  und  Bilder,  mit  denen  der 
in  der  Weltliteratur  so  reich  Belesene  dem 
Genius  seines  groBen  Freundes  buldigt, 
sowie  aueh  die  edle  Selbstverleugnung, 
mit  der  er  ftir  das  Durchdringen  von 
dessen  Werken,  insbesondere  fur  die  Auf- 
ffihrung  des  Ringes  in  Weimar,  kampft 
und  leidet  und  den  Verzweifelnden  immer 
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wieder  zum  Ausharren  im  Glauben  an 
■  den  endlichen,  erlosenden  Sieg  aufrecht 
erha.lt:  das  Schicksal  seines  Tasso  vind 
Prometheus!  „     ,     .±,     , 

Viele  Briefe  dieses  Abschmttes  kennen 
wir  allerdings  sohon  aus  dem  Briefwecksel 
zwisohen  den  beiden  Kiinstlern,  derjetzt 
erfreulicherweise  in  der  vervollstandigten 
Volksausgabe  gleichfalls  der  weiteren 
Offentlichkeit  erschlossen  ist.  Doch  bietet 
uns  unsere  Briefsamrnlung  wichtige  Er- 
ganzungen,  zumal  aus  dem,  nachst  je- 
.nem  Briefwechsel  wichtigsten,  zwisohen 
Liszt  und  dem  GroBherzog  von 
Weimar,  und  auch  aus  dem  Kapitel 
>  Weimar*  u.  a.  unserer  Sammlung.  An 
deren  Ende,  in  den  Seelenbekenntnissen 
an  die  Ffirstin  iiber  Katholizismus  und 
Priesterschaft,  offenbart  sich  endlich  er- 
greifend  die  echte  christenglaubige,  wenn 
auch  ausgepragt  katholische  Frommigkeit, 
sein  »Lechzen  nach  Lioht  und  Gottheit«, 
die  schon  Heine  an  dem  Pariser  Klavier- 
vh-tuosen  in  Erstaunen  setzte.  Eine 
wertvolle  Erganzung  dieser  Seelenbe- 
kenntnisse  bietet  das  zu  Liszt's  52. 
Todestage  (31.  Juli  1911)  von  seiner 
Tochter  Cosima  Wagner  zusammenge- 
stellte  Buch:  »Zu  Liszt's  Gedachtnis*. 
(Mfinchen.)  Artur  Prfifer_ 

Key-Failhade,    Emile    de,    Essai    sur   la 

Musique    &    l'Expression    musicale    et 

sur  l'Esthetiquedu  Son.  Les  Instruments 

de  Musique  anoiens  etmodernes.   Etude 

historique,    avec   planches   et   dessins. 

8»,  .161  S.     Paris,  Fischbacher  1911. 

Von  den  zwei  nicht  miteinander  zu- 

sammenhangenden  Teilen  des  Buches  ist 

der  zweite,  iiber  die  Entwicklung  der  ]n- 

strumente,  bei  weitem  der  grofiere.    Eine 

eigentliche  Kritik,  iiberhaupt  ein  naheres 

Eingehen    auf    das    Werkchen    verbietet 

sich  in  dieser  Zeitschrift,   weil  es   nicht 

in  der  Absicht   des   Verfassers   lag,    eine 

wissenschaftliche  Arbeit  im  engeren  Sinne 

zu  liefern,  sondern  ein  breiteres  Publikum 

mit  dem  Gegenstand  bekannt  zu  machen. 

Be  Rey-Pailhade    tut    das   in   wiirdiger 

und  geschmackvoller  Art.  Urn  so  mehr  ist 

es  zu  bedauern,  dafi  er  ausschliefilich  die 

franzosische    Fachliteratur   und    von   ihr 

auch  im  wesentlichen  nur  Fetis,   Lavoix 

undMahillon  kennt.  Die  gesamte  deutsche 

und  englische  Forschung   ist  ihm  unbe- 

kannt;  ihr  Studium  hatte  ihm  viele  Feh- 

ler  und  manche  unnotige  Erorterung  er- 


spart. 


Curt  Sachs. 


I  : 


Eogowski,  J.  M.  Friedrich  Chopin  (pol- 
nisch).  160,  32  S.  Verlag  von  Joseph 
Zawadzki,  Wilna  1909. 


Eutkowski,  Zenobius.  Gesang  undMusik 
in  der  Elementarschule  (polnisch).  8°, 
29  S.  Warschau,  Verlag  von  Gebethner 
&  Wolfif,  1910. 

Stanzel,  Karl,  Musikpsychologische  Stu- 
dien.  Gr.  80,  21  S.  Leipzig,  Verlag  f. 
Literatur,  Kunst  und  Musik,  1911. 

Scholz,  Bernhard,  Erinnerungen.  Ver- 
klungene  Weiseu.  Mainz,.  J.  Scholz 
1911.     ^2,50. 

Van  Aerde,  Raymond,  Menestrels  Com- 
munaux  et  instrumentistes  divers  etablis 
ou  de  passages  a  Malines,  de  1311  a  1790. 
Gr.  8°,  108  S.  Malines,  L.  &  A.  Godenne 
1911. 
P.  Coelestin  Vivell  O.  S.  B.,  Vom  Musik- 
traktate  Gregor's  des  Grofien.  Leipzig, 
Breitkopf  &  Hartel  1911.  151  Seiten. 
Preis  Jt  4,—. 

Einer  von  Gastoue  auf  dem  StraC- 
burger  .  ChoralkongreC  1905  gegebenen 
Anregung  (vgl,  auch  Gastoue,  Les  Origines 
du  Chant  Romain,  p.  12d)  folgend,  hat 
Vivell  die  mittelalterlichen  Musikschrift- 
steller  nach  Angaben  fiber  eine  theore- 
tische  Schrift  Gregor's  emsig  durchforscht. 
In  der  Gregor.  Rundschau ,  Graz  1910, 
S.  132,  iiberraschte  er  dann  die  kirchen- 
musikalische  Welt  mit  dem  Resultate 
seiner  Studien,  die  er  hier  mit  groBer 
Ausfuhrlichkeit  einem  weiteren  Leser- 
kreise  vorlegt:  Gregor  hat  einen  Traktat, 
und  zwar  wahrscheinlich  zur  Einfiihrung 
in  sein  Antiphonar  verf'afit. 

Die  Schrift  imponiert  durch  die  groCe 
Belesenheit  ihres  Verfassers.  Fast  alle 
Theoretiker  des  Mittelalters  ziehen  an 
unserm  Auge  vorflber.  Dazu  hat  Vivell 
seine  Arbeit  durch  eine  biographische 
Skizze  eingeleitet,  die  Gregor's  musika- 
lische  Vorbildung  nachweisen  soil,  und 
durch  eine  ausfuhrliche  Darstellung  der 
mittelalterlichen  Musiktheorie  erweitert, 
die  Gregor  in  seinen  Traktat  einbezogen 
habe. 

Vivell's  These  ist  neu  und  deshalb 
unerwartet,  weil  noch  nicht  einmal  in 
bezug  auf  die  Herstellung  des  Antipho- 
nars  und  die  Ordnung  derKirchengesiinge 
durch  Gregor  unter  den  Forschern  Uber- 
einstimmung  besteht.  Hier  wird  nicht 
nur  diese  vorausgesetzt,  sondern  Gregor 
noch  als  Theoretiker  nachgewiesen. 

NaturgemaG  richtet  sich  das  Haupt- 
augenmerk  des  Lesers  auf  die  Zeugen, 
die  V.  fur  seine  Aufstellung  ins  Feld  fiihrt 
(II.  Kap.).  »Gregor  der  GroCe  wird  von 
fiinf  Theoretikern  zu  den  Musikschrift- 
stellern  gezahlt,   indem   sie  ihn   fur  das 
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Studium  der  Musik  empfehlen,  oder  in- 
dem  sie  erklaren,  daB  sie  seine  Schrift 
fur  ihre  eigene  Abhandlung  benutzt 
haben«  (S.  28).  Es.sind  Adam  von  Fulda, 
Bartholornaeus  Ramis  de  Pareia,  Franco, 
Nicolaus  Burtius  und  Ornithoparchus.  Da- 
zu  kommt  noch  eine  anonyme  Randglosse 
im  Tetrachordum  Mtisices  des  Johannes 
Cochlaeus.  Hier  fallt  sogleich  auf,  daB 
Vs.  Zeugen  aus  einer  so  spaten  Zeit  stam- 
mend  (15.,  13.  und  16.  Jahrh.).  Bei  aller 
Anerkennung  des  FleiBes  Vivell's  vermag 
man  schon  hier  einen  Zweifel  an  der  Be- 
grundung  seiner  These  nieht  zu  unter- 
driicken.  Leider  wird  derselbe  nur  ver- 
starkt,  sobald  man  sioh  die  Aussagen  der 
Zeugennaher  ansieht.  Adam  v.  Fulda  nennt 
im  7.  Kap.  seiner  Musicae  pars  prima  water 
den  musieae  artis  inventores  den  Boetius, 
dann  d en  Gregorius,  Isidorus,  Guido, 
Odo,  Berno,  Johannes  de  Muris.  »Ars«  sei 
damals,  sagt  V.,  immer  nur  die  wissen- 
schaftliche,  nicht  die  praktische  Be- 
tatigung  der  Musik  genannt  worden,  und 
»artis  inventores*  seien  diejenigen,  die  in 
der  Musikwissenschaft  Neues  geleistet 
hatten.  Da  die  andern  von  Adam  ge- 
nannten  Musiker  Theoretiker  seien,  miisse 
auch  Gregor  derGroBe  einer  sein.  Schlagt 
man  die  Stelle  bei  Gerbert  naeh,  so  wird 
es  Mar,  daB  Adam  da  nur  an  Forderer 
der  Musik  im  allgemeinen  gedaeht  hat, 
nicht  an  »Musiktheoretiker«.  Unter  den 
»artis  inventores*.  figurieren  namlich  auch 
noch  eine  Reihe  Namen,  die  Vivell  nicht 
zitiert,  Jubal,  der  Sohn  des  Lamech  voi- 
der Sintflut,  Moses  undWilh.  Dufay,  Anton 
Busnoys.  Ware  die  Erklarung  V.'srichtig, 
dannmuBten  auch  Jubal  und  Moses  Musik- 
traktate  geschrieben  haben.  Adam  wollte 
natiirlich  nur  sagen,  daB  Gregor  sich  iiber- 
haupt  um  die  Musik  bemiiht  habe,  von 
einer  theoretischen  Abhandlung  sagt  er 
keine  Silbe.  Und  so  scheidet  Adam  von 
Fulda  aus  der  Liste  aus.  Noch  viel  we- 
niger  hat  er  den  Traktat  Gregor's  »ffir 
das  Studium  der  Musik  empfohlen«  oder 
»fur  seine  Arbeit  benutzt«. 

Ich  vermag  auch  in  dem  Zitat  au  s  Barth. 
Ramis  kein  Argument  fur  V.'s  Behaup- 
tung  zu  erblicken.  Ramis  (vgl.  Ausgabe 
von  Wolf,  S.  45)  ffihrt  eine  Reihe  von 
Mannern  an,  die  dieMusiknormierthaben, 
und  zu  diesen  Ordnern,  deren  Werk  wie 
die  hi.  Schrift  Ansehen  verdiene,  zahlt 
er  Gregor,  Ambrosius,  Augustinus,  Ber- 
nardus,  Isidor,  Oddo,  Guido  und  seine 
Nachfolger.  Nachher  nennt  er  alle  diese 
Manner  sapientissimi  musici.  *Musicns* 
habe  aber  im  Mittelalter  in  der  Regel 
die  Bedeutung  von  j>Musiktheoretiker«, 
-was  mit  zahlreichen  Stellen  belegt  wird. 
Ware  Vivell's  Auffassung  der  Stelle  rich- 


tig,  dann  -ware  auch  Ambrosius  ein  Musik- 
theoretiker,  -was  bisher  noch  nieinand  ge- 
wuBt  hat. 

Franko  von  Koln  lobt  in  der  Ein^ 
leitung  zu  seinem  mensuralen  Traktat  als 
Theoretiker  der  Musica  plana  narnentlich 
den  Boetius,  als  Praktiker  den  Guido 
monachus  und  »maxime  de  tropis«  Gre- 
gor den  GroBen.  Diese  Stelle  liefie  sich, 
eher  dazu  verwenden,  um  zu  beweisen, 
daB  die  Musica  plana  schon  zu  Zeiten 
des  Boetius  existiert  habe.  Wer  die  Jahr- 
hunderte  auseinander  zu  halten  versteht, 
wird  aber  auf  solch  ein  Zeugnis  kein  Ge- 
wicht  legen.  Das  »maxime  detropis«  wird 
sich  darauf  beziehen,  daB  Gregor  in  sei- 
nem Gesangbuch  die  Tonart  der  Kirehen- 
gesange  feststellte. 

Die  Aussage  des  Nicolaus  Burtius  hat 
keinen  selbstandigen  Wert,  da  er  gegen 
Ramis  polemisiert  und  dessen  Ausdruck 
»musica  Gregorii*  durch  »doctrina  Gi  e- 
gorii«  ersetzt  wissen  will. 

Ornithoparchus  nennt  unter  den  Au- 
toren,  deren  Schriften  er  benutzt  habe, 
Theoretiker  und  Praktiker,  und  unter 
den  letzteren  neben  Guido  von  Arezzo 
auch  den  b.  Gregorius.  In  der  Liste 
figuriert  aber  auch  Papst  Johannes  XX1L, 
offenbar  wegen  seiner  Bulla  »Docta  San- 
ctorum*, nicht  aber  als  Musiktheoretiker. 
Daher  hat  auch  diese  Erwahnung  Gregor's 
keine  Beweiskraft. 

Wenn  endlich  eine  Randglosse  zum 
Tetrachordum  'tmisiees  des  Johannes  Cooh- 
laeus Gregor  mit  Ambrosius,  Bernardus, 
Johannes,  Berno  zu  denjenigen  zahlt, 
qui  ecclesiis  psallendi  et  canendi  ritum 
instituerunt«,  welche  die  Psalmodie  und 
Gesang  in  denKirchen  eingerichtet  haben, 
so  kann  man  daraus  doch  nicht  eine  theo- 
retisohe  Abhandlung  ableiten 

So  diirfte  kein  einziges  der  von  Vivell 
angezogenen  Zeugnisse  fur  Gregor's  theo- 
retische  Schrift  ernstlich  in  Frage  kom- 
men.  Sie  haben  nicht  nur  einen  andern 
Sinn,  als  Vivell  glaubt;  selbst  wenn  sie 
in  unzweideutigen  Worten  Gregor  einen 
theoretischen  Traktat  zuschrieben,  ware 
ihr  Zeugnis  wegen  Hirer  auBerordentlichen 
zeitliehen  Entfemung  von  Gregor  von 
vornherein  verdachtig. 

Vivell  k'ennt  aber  noch  andere  Au- 
toren,  »die  Gregor  direkt  oder  indirekt 
als  Verfasser  eines  Musiktraktates  be- 
zeichnen«.  Mit  den  fiinf  genannten  sind 
es  »21  selbstandige  Autoren  aus  alien 
Jahrhunderten  des  hohen  und  spaten 
Mittelalters*.  (S.  27.)  Der  alteste ,  der 
einen  Musiktraktat  Gregor's  direkt  er- 
w'ahnt,  soil  Guido  von  Arezzo  3ein.  DaB 
dies  Zeugnis  vierhundert  Jahre  junger 
ist  als  Gregor,  erklart  Vivell  daraus,  daB 
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>erst  an  der  Schwelle  des  zweiten  Jahr- 
tausend  musikalische  Abhandlungen  in 
grofierem  Stile*  aufgetreten  seien,_die 
Veranlassung  batten,  auf  diese  Dinge 
einzugehen.  Dem  halte  ich  die  umfang- 
reiohe,  20  groBe  Kapitel  umfassende  Mu- 
siea  Disciplina  des  Aurelianus  Reomensis 
entgegen,  die  zwei  Jahrhunderte  alter  ist 
als  Guido,  von  einer  Schrift  Qregor's  aber 
nichts  sagt;  sie  istiiberhauptangeschieht- 
licherBedeutung  einer  der  allerwichtigsten 
Traktate  des  ganzen  Mittelalters.  Wo 
nennt  aber  Guido  den  Gregor  direkt  einen 
Musikschriftsteller?  Im.  Tractatus  eorreo- 
torius  multorum  errorum  etc.,  der  in  der 
Gerbert'sehen  Sammlung  (Up.  50 fi'.)  seiner 
Epistola  de  ignoto  eantu  angehangt  ist. 
Nun  ist  aber  dieser  Tractatus  sicber  un- 
eoht,  denn  es  werden  als  Gewahrsmanner 
darin  angeffihrt  JohannesAnglicus  (Cotto) 
aus  der  zweiten  Halite  des  11.  Jahrh.  und 
der  nocb  etwasjiinger'e  Tbeoger  von  Metz, 
der  wahrscheinlich  noch  nicht  am  Leben 
war,  als  Guido  starb.  Nichts  hindert,  den 
Traktat  ins  12.  Jahrh.  zu  setzen  oder  in 
noch  spatere  Zeit,  wenn  man  bedenkt, 
daB  die  Handschrift,  aus  welcher  Gerbert 
ihn  abdruckte,  aus  dem  14.  odej  15.  Jahrh. 
stammt. 

Auch  im  Prolog  zum  Antiphonar 
Gregorys:  »Gregoriuspraesul«etc.hat  Vivell 
eine  Bestatigung  seiner Meinung  gefunden 
(S.  35  und  111),  >  Composuit  nunc  1 i  b  e 1 1 urn 
musicae  artis  Scholae  cantorum  anni 
circuli:  Ad  te  levavi«  heiBt  es  dort.  »Li- 
bellus  musicae  artis«  bedeute  aber  eine 
musiktheoretische  Abhandlung;  jedenfalls 
sei  sie  dem  Antiphonar  vorausgeschickt 
gewesen.  Ich  erblicke  eherin  dieser  Stelle 
ein  Argument  gegen  V.'s  These.  Die  Worte 
»Ad  te  leyavi«  gehoren  sicher  in  die  Ori- 
ginalfassung  des  Prologes,  denn  dieser  ist 
in  Hexametern  geschrieben,  und  ohne  sie 
ware  der  letzte  Vers  defekt.  Sie  bilden 
aber  zugleich  dieAnfangsworte  des  ersten 
MeBgesanges  des  Kirchenjahres  und  des 
ganzen  Mefiantiphonars  selbst,  weisen  auf 
diesen  hin,  nehmen  gewissermaBenseinen 
Titel  voraus.  Was  auf  sie  folgte,  kann 
unmoglich  eine  theoretische  Abhandlung 
sein,  sondern  nur  der  mit  »Ad  te  levavi« 
zitierte  erste  Gesang.  Die  Worte  »hunc 
libellum*  besagen  daher  keinen  Traktat, 
sondern  das  Gesangbuch,  das  Gregor  fflr 
die  Schola  Cantorum  nach  dem  Circulus 
anni  zusammengestellt  hat  und  das  mit 
»Ad  te  levavi«  beginnt.  Unmoglich  war 
zwischen  Prolog  und  Gesangbuch  ein 
Traktat  eingeschoben. 

Es  ist  wohl  uberfliissig,  in  eine  Prii- 
fung  der  andern  Zeugnisse  fur  Gregor's 
Musiktraktat  einzutreten,  da  keine 
der    von    Vivell    als   besonders    beweis- 


kraftig  namhaft  gemachten  Aussagen  der 
so  spaten  Autoren  einer  kritischen  Wtir- 
digung  gegenfjber  stand  halt.  Ein  be- 
neidenswertes  Vertrauen  auf  die  mittel- 
alterlichen  Musikschriftsteller  erftillt  Vi- 
vell's  Schrift  von  Anfang  bis  zu  Ende. 
Ja,  er  hat  nicht  einmal  ein  Wort  der 
Kritik,  wenn  Ornithoparch  Gregor  unter 
genauer  Angabe  des  Kapitels  seines  Trak- 
tates  ilber  den.  Kontrapunkt  reden  1'aBt! 
(S.  70.) 

Mehr  als  die  Halfte  der  Vivell'schen 
Arbeit  hat  den  Zweck,  den  mutmaBlichen 
Inhalt  des  Traktates  Gregor's  zu  flxieren. 
So  ziemlich  die  ganze  mittelalterliche 
Musiktheorie  hatPlatz  darin  bis  zurmehr- 
stimmigen  Musik,  die  aber  auch  bis  ins 
7.  Jahrh.  vor  Chi"  zurfickverfolgt  ist. 
Nirgendwo  erscheint  ein  Ansatz  zu  einer 
kritischen  Behandlung  der  Quellen,  zur 
Feststellung  der  A.bhiingigkeit  eines  Au- 
tors  vom  andern,  zu  einer  Scheidung  von 
theoretisehen  Vorstellungen,  die  Jahr- 
hunderte auseinander  liegen.  Das  Bild, 
welchts  der  Leser  vom  Zustand  der  Mu- 
sik um  600  erhalt,  summiert  alles,  was 
die  Autoren  bis  zum  16.  Jahrh.  an  Gre- 
gor's Namen  gehel'tet  haben  und  vieles 
andere  mehr. 

Nach  seiner  vielfach  ausgezeichneten 
Abhandlung  fiber  das  Quilisma  in  der 
Greg.  Rundschau  1905,  S.  81  ff.  durfte  man 
von  Vivell  hier  mehr  erwarten,  als  er  ge- 
boten  hat.  Es  tut  mir  recht  leid,  an 
seiner  neaen  Schrift  nur  die  groBe  Liebe 
zur  Sache,  seinen  emsigen  FleiB  und  die 
ungewohnliche  Vertrautheit  mit  den 
mittelalterlichen  Musikschriftstellern  lo- 
ben  zu  konnen.  P.  Wagner. 

Wagner,  Richard,  Samtliche  Schriften  u. 
Dichtungen.  [5.  Auflage.]  11.  u.  12.  Bd. 
Gr.  8»,  IV  (VII),  419  (431).  Leipzig, 
Breitkopf&Hartel,  C.  F.  W.  Siegel,  1911. 
Zusammen  M  8, — . 

DieSchluBbandezu Wagner's  Schriften 
und  Dichtungen,  die  alles  vereinigen,  was 
bis  dahin  zerstreut  vorhanden  war  oder 
iiberhaupt  erst  in  den  letzten  Jahren  ent- 
deckt  worden  ist,  auBerdem  noch  einiges 
bis  dahin  Unbekannte.  Herausgeber  ist 
R.  Sternfeld.  Wir  kommen  bei  Gelegen- 
heit  auf  die  teils  sehr  wichtigen  Bande 
zuriick. 

Wasielewski,   W.  Jos.   v.     Die   Violine 

und   ihre   Meister.     5.  wesentlich  ver- 

anderte    und    vermehrte    Auflage    von 

Waldemar    von    Wasielewski.      Gr.  8°, 

Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig,  1910. 

Mit  unermildlichem  FleiB  und  treuer 

Hingabe  an  den  Stoff  ist  der  Herausgeber 

bemiiht  gewesen,   die  neue  Auflage   des 


44 


Kritische  Bucherschau. 


bekannten  Violinbuchs  seines  Vater  kor- 
rekter,  zuverlassiger  und  vollstandiger 
zu  gestalten.  Kein  Kapitel,  das  nicht 
durch  Nachtrage,  Verbesserungen  undEr- 
weiterungen  an  Wert  gewonnen  hatte. 
Mit  besonderem  Dank  begrCiGt  man  die 
zahlreichen  neu  aufgenommenen  Notizen 
fiber  Geiger  der  Gegenwart  und  den  Ver- 
such,  sie  ihrer  Sehule  und  Individualist 
nach  der  Entwicklung  einzureiben.  Es 
gibt  zurzeit  kein  Werk,  das  fiber  diesen 
Stoff  bessere,  sicberere  Auskunft  erteilte, 
keins,  das  die  zerstreuten  Materialien  so 
-gewinnbringend  verwertete  wie  dieses 
von  Wasielewski.  Sollte  sicb  freilich  in 
absehbarer  Zeit  abermals  eine  Neuauf- 
lage  notig  macben,  so  waren  trotz  alledem 
-energische  Eingriffe  zu  -wiinscben,  Ein- 
griffe,  die  einer  Reihe  von  Anforderungen 
genfigen  mfiBten,  die  man  zurzeit  ver- 
gebens  stellt,  die  aber  den  Wert  des, 
Buches  auf  das  Doppelte  erhohenwfirden. 
Trotz  der  vielen  beachtenswerten,  zum 
Teil  wirklich  fundierten  Urteile  des  Ver- 
fassers  fiber  spezifische  Begabung,  Art 
und  Weise  der  Kunstleistung,  Individua- 
litat und  Manier  der  einzelnen  Kfinstler 
und  Sohulen  ist  doch  aueb  diese  ftinfte 
Auflage  nocb  immer  vorwiegend  eine 
Massensammlung  von  Biograpbien  ge- 
blieben,  und  der  Herausgeber  hat  ver- 
mieden,  die  Grundlinien  der  historischen 
Darstellung  wesentlich  zu  verschieben. 
Und  doch  warehiereinzugreifen  gewesen. 
Ich  muS  wiederholen,  was  iob  schon 
frtther  bei  der  Bespreohung  der  4.  Auf- 
lage ausspraeb :  daB  das  Urteil  Wasie- 
lewski's  in  gewissen  Abschnitten  aus  der 
alteren  Geschiohte  des  Violinspiels  heute 
einfacb  niebt  mehr  zu  halten  ist.  Wer 
sieh  heute  nur  einigermaCen  in  der 
Violinliteratur  des  17.  und  18.  Jahrhun- 
derts  umgesehen  bat,  kommt  zu  Resul- 
taten,  die  das  von  W.  gezeichnete  Bild 
als  teilweise  verfarbt  erscheinen  lassen. 
Der  Herausgeber  irrt,  wenn  er  das  als 
einen  Yorwurf  gegen  die  TJrteilsfahigkeit 
seines  Vaters  tiberhaupt  auffaBt.  Die 
letzten  30  Jahre  haben  aueh  in  der  Musik- 
wissenscbaft  so  eminente  Wandlungen 
in  der  gescbiohtlicben  Auffassung  und 
Forschungsmetbode  gebracht,  daB  ihr 
Ignorieren  nur  zu  allgemeinem  Nachteil 
ausfallen  kann.  Wer  z.  B.  die  Violin- 
musik  des  17.  Jabrhunderts  oder  die  fran- 
zSsische  des  18.  Jahrhunderts  nach  jenen 
sparlichen  Dokumenten  darstellt,  wie  sie 
ehemals  W.  erreichbar  waren,  ohne  sicb 


fiber  den  allgemeinen  Stand  der  ;  Musik 
und  des  Musiklebens  vSllig  klar  zu  sein 
und  ohne  die  Literatur  in  groBtmoglicher 
Ausdehnung  (aueb- der  Oper  undKirchen- 
musik)  herangezogen  zu  haben,  der  kann 
vorlaufig  AbschlieBendes  dariiber  nicht 
sagen.  AuBerdem  gehort  nicht  nur  guter 
Wille,  sondern  auch  geschichtlicber  Sinn 
dazu,  gewisse  vom  Standpunkt  der  heu- 
tigen  Musikempflndung  aus  merkwfirdig 
oder  barock  erscheinende  Manifestationen 
alteren  Kunstgeistes  als  geschicbtlich 
notwendig  oder  gar  berechtigt  zu  be- 
greifen.  Hieran  fehlte  es  W.,  und  der 
Herausgeber  steht  auf  vollig  unfrucht- 
barem  Boden,  -wenn  er  gegen  die  »hi- 
storische  Auffassung«  einzelner  solcher 
Kompositionsleistungen  die  »subjektive< 
ausspielt1).  KeinMensch  wird  heute  mehr 
Violinkompositionen  wie  die  von  Joh.  Jak. 
Walther  (am  1680)  schreiben,  und  man- 
cher  wird  mit  Eecht  AnstoB  nehmen  an 
den  Spielereien,  die  er  der  Violine  auf- 
drangte,  —  die  geschichtliche  Bedeutung 
seiner  Werke  aber  (die,  nebenbei  gesagt, 
sehr  schone  Musik  enthalten)  kann  nur 
jemand  nahezu  fibersehn,  der  einseitig 
auf  diesem  »subjektiven«  Standpunkte 
steht.  Es  handelt  sichin  solchen  Fallen 
urn  ein  zu  geringes  Erfassen  des  Gegen- 
stands  aus  zeitlichen,  ortlichen  und  ge- 
sellschaftlichen  Verhaltnissen  heraus,  um 
zu  weniggeschichtlichen  Sinn.  Ein  Werk, 
das  heute  auf  der  H6he  stehen  will,  darf 
aber  diesen  nicht  vermissen  lassen,  oder 
muB  doch  zum  wenigsten  genau  die  Gren- 
zen  bezeichnen,  wo  des  Autors  person- 
liches  Geschmacksurteil  abzweigt.  Soil 
Wasielewski's  schones  und  reichhaltiges 
Buch  auf  diese  Hohe  gebracht  werden, 
so  genfigt  die  .Korrektur  falscher  Daten 
(deren  es  noch  immer  eine  Menge  gibt), 
das  Einffigen  neuer  Erscheinungen  und 
die  Einarbeitung  positiver  Forschungs- 
ergebnisse  natfirlich  nicht.  Es  muB  mit 
einer  systematischen  Durcharbeitung  des 
ganzen  Stoffes  von  Anfang  an  neu  be- 
gonnen  werden,  und  zwar  auf  Grund  der 
uns  inzwischen  bergehoch  zugewachsenen 
Literatur.  Wo  im  einzelnen  zu  streichen, 
zu  verbessern,  auszubauen,  neu  anzusetzen 
ware,  ist  hier  anzuffihren  nicht  der  Ort. 
Nur  das  sei  erwahnt,  daB  selbst  die  Ent- 
wicklung der  Violintechnik  als  solche 
sicb  im  Lichte  neuerer  Forschung  ganz 
anders  darstellt  als  W.  seinerzeit  anzu- 
nehmen  geneigt  war.2)  Ferner  wfirde 
sich  auf  diese  Weise  Gelegenbeit  bieten, 


1)  Am  auffalligsten  bei  der  Erwiihnung  von  Job.  Stamitz  (gest.  1757,  nicht 
1761)  auf  S.  264,  wo  dieses  »subjektive«  Urteil  durch  die  praktische  Erfahruug  sehr 
leicbt  ad  absurdum  gefuhrt  werden  konnte. 

2)  Um  wenigstens  eins  anzuffihren:  auf  S.  353  ware  statt  der  platten  Anekdote 
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Stil  und  Vortragsart  einzelner  Meister 
noch  soharfer  zu  charakterisieren,  mit 
alten  Vorurteilen  aufzuraumen  (z.  B.  mit 
dem   vagen   Begriff   »Virtuosentum«    im 


Gegensatz  zu 


,  ja  zu  was?     W.  de- 


flniert  leider  den  Gegenbegriff  nicht!)  und 
die  mancherlei  kilnstlerisohen  Wechsel- 
beziehungen  soharfer  herauszuheben,  die 
zwischen  den  einzelnen  Nationen  und 
Schulen  stattfanden'}.  Der  wenigsten 
Eingriffe  bedarf  der  zweite  Teil  des  Bu- 
ohes,  der  sich  mit  Kfinstlern  und  Kompo- 
sitionen  besohaftigt,  zu  denen  der  Ver- 
fasser ein  personlicb.es  Verhaltnis  hatte. 
Aber  auch  hier  waren  einige  Abschnitte 
(vor  allem  der  fiber  Paganini)  reent  wohl 
eines  weiteren  Ausbaus  fahig. 

Diesen  Wunschen  fur  eine  neue  Auf- 
lage,  die  dann  allmahlich  zu  einer  Ge- 
schiehte  des  Violinspiels  heranreifen 
wiirde,  seien  noch  zwei  hinzugeffigt: 
erstens  nach  einer  Anzahl  von  Tafeln 
(vielleichtim  Anhang),  die,  synchronistisch 
geordnet,  die  Abhangigkeit  und  das 
Schfilerverhaltnis  der  groBen  Meister  tiber- 
sichtlich  zur  Ansehauung  brachten,  so 
wie  das  der  Verfasser  selbst  im  Text 
durcbgefubrt  hat  (ein  Muster  dafiir  bieten 
die  Tafeln  in  Grove's  Dictionary);  zweitens 
die  Ersetzung  des  ohne  naheren  Kommen- 
tar  gilnzlich  bedeutungslosen  Verzeicb.- 
nisses  von  Violinschulen  dreier  Jahr- 
hunderte  durch  ein  praktisches  Verzeich- 
nis  von  Neuausgaben  alterer  Violinwerke 
seit  Cartier.  Vielleicht  da6  es  auch 
moglich  ware,  hier  und  da  unschone 
Wendungen  wie  »anderweite  Violin- 
spieler«  (183),  »birngespinstliche  Unter- 
nehmungren«  (313),  »eine  erneuerte  Begeg- 
nung«  (439)  auszustoBen.  Man  wiirde  sich 
allenthalben  freuen,  wenn  es  dem  Heraus- 
gebergelange,  sicbentsprechendeArbeits- 
krafte  fur  kiinftige  Auflagen  zu  sichern, 
und  er  b'edachte,  daC  die  schonste  Pie- 
tat  gegen  den  Yerfasser  einzig  und  allein 
im  riicksichtslbsen  Aufsuchen  geschicht- 
licher  Wahrbeit  besteht. 

A.  Sobering. 

Weigl,  Bruno,  Handbuch  der  Violoncell- 
Literatur.  Wien,  Univers.-Edit.    JlZ,— . 

Werner,  Arno.  Stadtische  und  furstliche 
Musikpflege  in  WeiBenfels  bis  zum  Ende 


des   18.  Jahrhunderts.     Leipzig,  Breit- 

kopf  &  Hartel  1911. 

Nach  einigen  einleitenden  Ausfuh- 
rungen  fiber  die  geschichtliche  Entwick- 
lung  der  Stadt  W.  zeichnet  der  Verfasser 
auf  Grund  eingehender  archivalischer 
Studien  ein  anschauliches  Bild  von  dem 
reichen  musikalischen  Leben,  wie  es  seit 
der  Reformationszeit  in  dieser  sachsiscb.- 
thiiringischen  Stadt  sich  entfaltete.  Als 
Forderer  desselben  werden  genannt  der 
Rat  der  Stadt  und  die  seit  dem  Jahre 
1680  bier  residierenden  sachsischen  Her- 
zoge.  Den  Mittelpunkt  des  1.  Teiles  der 
Abhandlung  (stadtische  Musikpflege)  bildet 
die  Darstellung  der  kirchlichen  Musik- 
pflege, als  deren  Organe  Kantorei,  Kantor 
und  Organist  genannt  werden.  Ein  kur- 
zerAbschnitt  fiber  die  »Stadtpfeifer«,  der, 
ohne  wesentlich  neue  Zfige  zu  bieten, 
doch  das,  was  bereits  fiber  die  Tatigkeit 
dieser  Musikanten  bekannt,  aufs  neue 
belegt,  und .  einige  interessante  Ausfuh- 
rungen  fiber  die  Beziehungen  einhei- 
raischer  und  fremder  Musiker,  wie  Schein, 
Schfitz,  Scheidt,  Altenburg,  Colander  u.  a., 
zur  Stadt  beschliefien  den  ersten  Teil. 
Ein  groCerer  Raum,  S.  51  — 147,  ist  der 
Darstellung  der  Musik  am  Hofe  gewidmet. 
Was  der  Verfasser  fiber  die  persBnliche 
Stellung  der  Herzoge  zur  Musik,  fiber  die 
musikalische  Bedeutung  der  Hofkapelle, 
fiber  Trompeter,  Pauker,  Schalmeipfeifer, 
Hautboisten,  WaldhornistenundHofjager, 
Bergsanger  u.  a.  schreibt,  ist  nicht  nur 
ffir  Musiker  und  Musikhistoriker,  sondern 
auch  fur  Laien  lesbar  und  lesenswert. 
Das  besondere  Interesse  des  Kulturhisto- 
rikers  erwecken  die  Abschnitte  7 — 11,  in 
denen  Werner  Komodie  und  Schauspiel, 
die  groCeren  musikdramatischen  Werke 
(wie  Oper,  Singspiel,  musikalische  Ko- 
modie, Ballette,  Maskeraden),  Morgen- 
standchen,  Tafelmusiken  und  Serenaden 
in  den  Bereich  der  Darstellung  zieht.  Ein 
kurzer  Abschnitt  fiber  die  Kirchenmusik 
(Orgelspiel,  Gemeindelied  und  kirchliche 
Kunstmusik)  und  die  Dichter  der  Musik- 
texte  beschliefit  den  zweiten  Abschnitt 
dieser  beachtenswerten  Monographie,  die 
ffir.  manche  Musikerbiographie  wertvolle 
Bausteine  liefern  dfirfte. 

J.  Rautenstrauch. 


fiber  Mondonville  unbedingt  dessen  wichtiges  Werk  fiber  die  Plageolettone 
(Sonaten  »Les  sons  harmoniques*  op.  4)  anzumerken  gewesen,  mit  dem  M.  stark  auf 
seine  franzosischen  Kollegen  (z.  B.  Lahonssaye)  wirkte. 

1)  So  wiirde,  urn  auch  hierffir  ein  Beispiel  anzufuhren,  in  spateren  Auflagen 
das  Abhangigkeitsverhaltnis  der  franzosischen  Violinspjeler  des  18.  Jahrhunderts 
von  den  italienischen  eine  veranderte  Darstellung  erhalten  mfissen  und  zudem  des 
ungeheuren  Einflusses  gedacht  worden,  den  die  Bekanntschaft  mit  Mannheimer 
Musik  auf  die  Pariser  Geiger  seit  1754  ausfibte.  Kunstler  wie  Lahonssaye,  Tonche- 
moulin,  Vachon  sind  ohne  diese  Voraussetzung  nicht  denkbar. 
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Besprechung  von  Musikalien. 


Bach;,    Friedemann    Wilhelm,    Sinfonia. 
Zur  Geburtsfeier  Friedrich  des  GroBen 
komponiert.      (Hrsg.   v.  Erich  Prieger.) 
Koln  a.  Rk,  J.  P.  "Weber. 
Die  Herausgabe  des  Werkes  ist  auch 
durch    das    ergiebige    Vorwort    Prieger's 
bemerkenswert.  Die  Sinfonia  (franzosische 
Ouvertiire)  weist  ihrBedeutendstes  in  der 
Einleitung  auf,    die  Fuge  zeigt  trotz  des 
gehaltvollen,  ernsten  Themas,  daB  Friede- 
mann iiber  ein  gewisses  Etwas  nieht  zu 
kommenvermochte;  einigeMonotonie  stellt 
sich  ein.     Der  Vorscblag  im  Therua  ist — 
als  langer  —  nieht  von  Achtel-,   sondern 
von  Vierteldauer,  wir  erhalten  auch  sonst 
(S^  9,  System  3,    2.  Takt)    die    schonsten 
Quinten. 

Jjiszt,  Franz,  (12)  Symphonische  Dich- 
tungen.  Kleine  Partitur-Ausgabe.  Leip- 
zig, Breitkopf&  Hartel  1911.  a  Ji  2,— . 
DaB     nun    auch    Liszt's    sinfonische 

Dichtungen,    deren    Ansehaftung    fruher 


mit  betrachtlichen  Kosten  verbunden  war, 

in    billigen    Ausgaben    erschienen    sind, 

wird    allgemein    begruBt    werden.      Die 

Verleger  taten  noch  ein  iibriges,  indem 

sie  den  Ausgaben  die  in  dem  Verlag  er- 

schienenen  »Kleinen  Konzertfiihrer«  durch 

diese   Werke   beigaben,    von    denen    die 

meisten  aus  der  feinsinnigen  Feder  Georg 

Miinzer's  stammen,  die  letzte  Arbeit  des 

so  fruh  verschiedenen  Kollegen. 

Schein,  Johann  Hermann,  Samtl.  Werke. 

Hrsg.  von  Arthur  Priifer.     Vierter  Bd., 

erste  Halfte  (Cymbalum  Sionium  zu  5, 

6,  8,  10  und  12  Stimmen),  durchgesehen 

und.  fur  den  praktisehen  Gebrauch  be- 

arbeitet    von     Karl    Hasse.      Leipzig, 

Breitkopf  &  Hartel  1911.     Jl  20,—. 

Steffani,  Agostino,  Ausgewahlte  Werke, 

2.  Teil.   (ErsterBd.  der  Opern.)   Alarico 

(1687).  Hrsg.  von  Hugo  Riemann.  Denk- 

maler  der  Tonkunst  in  Bayern.  Leipzig, 

Breitkopf  &  Hartel  1911. 


Erwiderungen. 

Zu  der  Neuausgafoe  der  HaBler'sehen  Madrigale. 

Meine  Abwesenheit  von  Leipzig  im  August  ist  der  Grand  der  Verzogerung  meiner 
Antwort  auf  A.  Einstein's  Referat  fiber  meine  Ausgabe  der  HaBler'schen  Madrigale  in  der 
Augustnummer  dieser  Zeitsohiift.  E.  findet  meine  Einleitung  zu  diesem  Bande  nieht  er- 
erschopfend.  Nach  seinen  Ausfiihrungen  zu  urteilen ,  scheint  er  ein  Eingehen  auf  die 
einzelnen  Nummern  erwartet  zu  haben.  Ich  glaube  indessen  nieht,  daB  fiir  solehe  aus- 
fiihrliche  Analysen  die  Vorieden  der  Denkmaler  der  geeignete  Ort  sind.  Hier  kommt  es 
doch  wohl  mehr  darauf  an,  das  betreffende  "Weik  als  Ganzes  verstandlich  zu  machen. 
Hatte  ich  mleh  auf  unbewiesene  Vermutungen  einlassen  und  Selbstverstandliches  sagen 
■wollen,  wie  es  E.  tut,  so  ware  es  ein  Leichtes  gewesen,  die  Vorrede  auf  den  doppelten 
TJmfang  zu  bringen.  So  stiitzt  z.  B.  E.  seine  Behauptung,  daB  die  Entstehung  der  Madrigale 
sich  auf  einen  langeren  Zeitraum  verteilt,  und  dafi  »alles,  was  HaBler  in  seiner  Augsburgei  Zeit 
seit  1585  —  riehtiger  ware  1586  —  in  dieser  Gattung  geschaffen  hat,  Mer  zu  einer  bunten 
Reihe  aneinander  gefugt  sei«  in  der  Hauptsache  auf  Nr.  30,  eine  Komposition,  In  der  er 
HaiJler's  Tribut  zu  der  Hocbzeit  von  Ohristoph  Fugger  mit  der  Grafln  Maria  zu  Schwarzen- 
berg  (24.  April  1589)  erblickt.  Ich  habe  an  diesen  Zusammenhang  auch  gedacht,  bin  aber 
davon  abgekommen,  weil  HaBler  sein  erstes  gedrucktes  Werk,  die  Canzonette,  demselben 
Fugger  unter  dem  i.  Dezember  1589  gewidmet  hatte.  "Ware  es  da  nieht  das  nachste  gewesen, 
wenn  es  sich  bei  Nr.  30  wlrklich  um  diese  Hochzeit  bandelte,  die  Komposition  gleich  den 
Canzonetten  beizufugen.  Sollte  HaBler  wirklich  7  Jahre  gewartet  haben,  um  das  Werk 
schliefilich  —  dem  Herzog  Moritz  von  Hessen-Cassel  zu  widmen!  "Wie  dem  aber  auch  sei, 
jedenfalls  hatte  die  obige  Behauptung  E.'s  doch  fester  fundiert  werden  mussen.  Von  diesem 
Vorstellungskreis  aber  einmal  eingenommen,  sieht  E.  auch  in  Petrarea's  Sonett  »Real  naturae 
einen  Yerlobungsgesang.  E.  sagt  allerdings  nieht,  welche  Verlobung  gemeint  ist.  Fiir  jeden 
Unbefangenen  1st  der  Gedankengang  des  Sonetts  ohne  weiteres  klar.  Ein  Fiirst  (real  natura) 
wild  von  Ehreivjungfrauen  begruBt  und  zeichnet  die  Schonste  unter  ihnen  (volto  piu  p&rfetto) 
durch  einen  KuB  aus  —  die  Schonste  ist  natiirlich  Laura,  die  Geliebte  Petrarea's,  was  dessen . 
Neid  erregt.  Einstein  aber  deduziert:  der  Inhaber  der  >real  natura  ist  der  Brautigam,  aus 
der  Besitzerln  des  volto  piu  perfetto  wird  die  Braut«.  Ein  Ratsel  bleibt  dabei  freilieh  nur 
der  letzte  Vers: 

Me  empie  d'invidia  1'atto  dolce  e  strano. 
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DaB  sich  Braut  und  Brautigam  kussen,  ist  doch  wohl  nichts  Sonderbares,  aber  in  Italien 
-war  es  nicht  Sitte,  daB  sich  Damen  offentlich  kussen  lieBen.  Aus  diesem  Grunde,  und  nm 
flie  Zuriicksetzung  der  andern  zu  entschuldigen,   sagt  Petrarca:  atto  strano. 

Gegenstandslos  sind  auch  die  langatmigen  Ausfiihrungen  E.'s  zu  Nr.  28.  Mi  parto 
aki  sorte  ria  ' —  sie  nehmen  fast  1 1/2  Diuokseiten  ein.  Ich  habe  seinerzeit  (Vlerteljahrs- 
schrift  IX,  56)  auf  Grund  der  Anga"ben  von  Cappelli  die  Autorschaft  Bottegari's  fur  dieses 
Stuck  angenomrnen  und  fand  nachtraglich  in  "Valdrighi's  Neuausgabe  des  Textes  des  »bekannten 
Lautenbuches«  —  so  schreibt  E.  —  diese  Angabe  bestatigt,  da  es  bier  mit  C.  B.  signiert 
ist.  Iin  ubrigen  ist  Bottegari  ■ —  auBer  anderen  Itomponisten,  die  namhaft  gemacht  werden  ■ — 
in  diesem  Kodex  noch  mit  einer  ganzen  Heine  von  Kompositionen  vertreten.  "Was  will  also  E.! 
Das  sieht  doch  beinabe  aus,  als  wollte  er  auf  jeden  Fall  meiner  Ausgabe  etwas  am  Zeuge 
flicken.  Auch  der  animose  Ton  der  FuBnoten  bestarkt  mich  darin.  So  ist  doch  z.  B.  die 
Bemerkung  >Nr.  XXVII  sei  wahrscheinlicb  eine  Dichtung  von  HaBler  selbst<  nur  deshalb 
an  den  Haaren  herbeigezogen,  um  meine  irrtiimliche  Vermutung  der  Autorschaft  HaBler's  bei 
dem  Texte  »Musico  e  lo  mio  core*  recht  kraftig  zu  unterstreiehen. 
I  Aber    auch  HaBler  selbst  schneidet  bei  E.   nicht  gut  ab.     Indessen  glaube  ich ,    daB  an 

meinem  Urteil    »die  Madrigale   gehoren    zu   den   reizvoilsten   Bliit.en    der   ganzen   Literature 
E.'s  Darstellungen  kaum  etwas  andern  werden. 

Endlich  noch  ein  "Wort  zu  dem  terzlosen  Akkord  in  Nr.  "VIII.  E.  findet  meine  Bemerkung, 
daB  der  Akkord  offenbar  beabsichtigt  sei,  »orakelhaft  dunkels.  »Hier  hatte*,  so  fahrt  er  fort, 
„ Schwartz  unbedingt  die  Beziehung  zwischen  "Wort  und  Ton  deutlich  machen  sollen.  Ich 
kann  an  dieser  Stelle  beim  besten  Willen  keine  besondere  Absicht  HaBler's  entdecken«. 
[Die  Anrempelung  geschieht  bezeichnenderweise  wieder  in  einer  EuBnote.]  Bei  einem 
Tasso'schen  Gedicht  glaubte  ich  von  erklarenden  Textanmerkungen  absehen  zu  konnen. 

Es  ist  also  E.  entgangen,  daB  mit  il  mio  signore  kein  andrer  als  Amor  gemeint  ist; 
dieser  Gott  ist  aber  bekanntlich  wankelmiitig,  und  darum  hat  ibn  HaBler  weder  mit  einem 
Dur-  noch  Mollakkord,   soudern  eben  mit  einem  terzlosen  Akkorde  charakterisiert. 

Ich  bin  nicht  eitel  genug  zu  glauben,  daB  meine  Ausgabe  absolut  einwandfrei  ist,  aber 
ich  denke  doch,   sie  wird  derartigen  Angriffen  gewachsen  sein. 

Leipzig,  im  September  1911.  Rudolf  Schwartz. 

Auf  die  Erwiderung  von  Prof.   Schwartz  erlaube  ich  mir  kurz  zn  entgegnen. 

1.  Der  SchluB  ist  durchaus  nicht  zwingend,  dafi  HaBler  Nr.  XXX  seiner  Madrigale 
nicht  auf  die  Hochzeit  des  Christoph  Fugger  geschrieben  haben  ko'nne  ,  weil  er  das  Stuck 
sonst  in  die  Fugger  gewidmete  Sammlung  seiner  Canzonetten  aufgenommen  hatte.  Es  ware 
im  Gegenteil  sehr  auffallig  gewesen,  wenn  HaBler  unter  zwei  Dutzend  vierstimmiger 
Canzonetten  ein  achtstimmiges  Madrigal  gestellt  hatte.  Widmungsmadrigale  unter 
Madrigalen  sind  mir  bekannt;  "Widmungsmadrigale  an  der  Spitze  oder  am  Ende  von 
Canzonettensammlungen  keine.  Ebensowenig  ist  es  notwendig,  daB  HaBler  wegen  dieses 
einen  Stiickes  sein  Madrigalwerk  nun  wieder  Fugger  habe  zueignen  miissen  •.  ein  "Werk,  in  dem 
noch  eine  ganze  Eeihe  von  Widmungskompositionen  sich  findeti 

2.  DaB  ich  so  wenig  wie  ein  anderer  Menseh  sageu  kann,  auf  welche  Verlobung  Petrarca's 
Sonett  »Real  naturae  gemiinzt  ist,  versteht  sich  von  selbst,  denn  der  Text  kann  natiirlich 
keine  Anspielung  enthalten.  Ich  ware  auf  meine  Deutung  als  Verlobungsgesang  gar  nicht 
gekommen,  ohne  die  uubefangene  Anschauung  der  ganzen  Haltung  des  Gesangs,  und  ich 
iiberlasse  jedem  ebenfalls  unbefangenen  Horer  die  Entscheldung,  ob  dieses  Stuck  den  Text 
im  Sinn  des  Dichters  wiedergibt,  obes  Kammermusik  ist  fur  einen  erlesenen  Kreis  von 
Kennern,  und  nicht  vielmehr  Festmusik  voll  Glanz  und  Jubel  fiir  einen  groBen  Kaum. 
Und  wenn  dem  so  ist,  so  werden  die  Sanger  und  Horer  fiir  einige  Wendungen  des  Sonetts 
keine  kritiscben  Ohren  gehabt  haben.  In  Jacob  HaBler's  Madrigalen  steht  dasselbe  Sonettv 
das  im  ubrigen  kaum  komponiert  worden  ist,  wie  ein  Dedikationsstiick  zu  Beginn  der  Samm- 
lung.  Wie,  wenn  er  es  aufgefaBt  hatte  wie  sein  Bruder?  Einige  Ziige  lassen  darauf  schlieBen. 

3.  Cosimo  Bottegari  nicht  der  Komponist,  sondern  nur  der  Arrangeur  der  Can- 
zonette  .»Mi  parto  alii  sorte  rid*.  "Wenn  Bottegari  wirklich  der  Komponist  all  der  Stucke 
seines  Lautenbuches1)  ist,  die  er  mit  denlnitialen  seines  Namens  bezeichnet  hat,  dann  kann 
er  den  Ruhm  eines  groBen  Erfinders,  der  er  in  "Wahrheit  nicht  war,  eines  Torlaufers  und 
Mitstrebenden  der  Galilei,  Peri,  Caccini  in  Anspruch  nehmen.  Ich  bin  nach  wie  vor  uber- 
zeugt,  daB  diese  Stucke  mit  wenig  Ausnahmen  Arrangements  sind,  wie  unsere  Oanzonetta 
auch.     "Wenn  diese  iibrigens  Bottegari  zum  Schb'pfer  hatte,    wie  ist  HaBler  dann  zu  ihr  ge- 

1)  "Verzeihung  fiir  die  Anmerkung.  Ich  nenne  dieses  Lautenbuch  bekannt  und  mit 
Recht,  weil  seit  Cappelli  immer  wieder,  von  verschiedenen  Seiten  auf  seine  Bedeutung  fiir 
die  Vorgeschichte  der  Monodie  hingewiesen  worden  ist. 
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kommen?  Denn  im  Druck  ist  sie  als  Werk  Bottegaii's  nie  erscbienen,  von  personlichen 
Beziehungen  HaBler's  zu  Bottegari  ist  auch  nichts  bekannt,  und  HaBler  hatte  sich  dem  Vor- 
wurf  des  Diebstahls  ausgesetzt,  wenn  er  nicht  einer  beriihmten  Oder  volkslaufigen 
Oanzonette  den  Stoff  zu  seinem  Madrigal  entnommen  hatte.  Ich  wiederhole  deshalb :  Arrange- 
ment  einer  fremden  Oanzonette;  wenn  ich  sie  einmal  finde,  werd'  ich  sie  meinem  ver- 
ehiten  Gegner  mitteilen. 

4.  Ich  hatte  begriinden  sollen,  warum  ich  Nr.  XXVII  fiir  eine  wahrscheinliche  Dichtung 
HaBler's  halte.  Dann  hatte  Prof.  S.  weniger.  AnlaB  zu  dem  Verdacht  gehabt,  ich  wolle  ihm„ 
zumal  mit  meinen  Anmerkungen,  etwas  am  Zeuge  fiicken.  Diesen  VoTwurf  weise  ich  auf's 
entschiedenste  zuruck.  Berichtigen  heiBt  nicht  am  Zeuge  flicken:  ich  wiiBte  nicht,  auf  was 
die  Kritik  mehr  Eecht  hatte,  ja  zu  was  sie  mehr  verpflichtet  ware,   als  Tatsachen  festzustellen. 

5.  Der  terzlose  Akkord  in  Nr.  VIII.  Die  Verteidigung  von  Prof.  S.  ist  nicht  gliick- 
lioh.  Ich  habe  nicht  verlangt,  daB  Prof.  S.  den  Text  hatte  erklaren  sollen.  (Nebenbei: 
warum  darf  man  sich  fiir  die  Lyrik  Tasso's  Erklarungen  sparen?  Ist  sie  etwa  einer  moder- 
nen,  zumal  deutschen  Leserschaft  bekannter  als  die  andere  jener  Zeit,  Oder  leichter  ver- 
standlich'?)  Ich  habe  die  Beziehung  -von  "Wort  und  Ton  dunkel  gefunden.  Prof.  S.  aber 
schiebt  mir  unter,  ich  hatte  nicht  begriffen,  was  mit  *signore*  gemeint  ist,  weil  ich  sonst 
die  Deutung  des  Akkordes  sogleich  hatte  finden  mussen.  Die  Deutung  aber,  die  Prof.  S. 
jetzt  gibt,  ist  vollig  willkiirlich  in  den  Text  hineingetragen,  und  eigeutlich  der  beste  Beweis 
dafiir,  daB  es  eine  unge such te  Erklarung  dieses  terzlosen  Akkordes  nicht  gibt,  auBer  der: 
daB  er  ganz  unbeabsichtigt  ist.  Zum  mindesten  hatte  Prof.  S.  seine  Interpretation  gleich 
mitteilen  konnen. 

Zum  SchluB.  Ich  erkenne  dankbar  an,  was  der  Band  bietet.  Aber  Prof.  S.'  Vorrede 
hat  in  der  Tat  mir,  und  nicht  mir  allein,  eine  Enttauschung  gebracht.  Es  handelte  sich 
urn  die  fast  unbekannten  Madrigale  eines  Meisters  wie  HaBler,  fiir  deren  eigentiimlichen  "Wert 
ich  ein  so  feines  Gefiihl  habe  als  mancher  andere ;  es  war  die  erste  Madrigalsammlung,  die 
die  Denkmaler  iiberhaupt  brachten;  das  Madrigale  ist  diejenige  Schopfung  der  alten  Kunst,  der 
wir  im  Ganzen  wie  im  Einzelnen  fast  am  fremdesten  unter  alien  gegeniiberstehen :  da  durften 
wir  ein  wenig  gespannt  sein.  Ich  bin  durchaus  nicht  der  Meinung,  daB  Prof.  S.  in  seiner 
Vorrede  Analysen  der  einzelnen  Stiicke  hatte  geben,  oder  iiberhaupt  mehr  Papier  verbrauchen 
sollen:  wenn  ich  auch  nicht  einsehe,  wie  man  ein  "Werk  wirklich  als  Ganzes  verstandlich 
machen  kann,  ohne  einzelne  Eigentiimlichkeiten  in  einen  Zusammenhang  zu  ordnen.  Auf 
das  eigeutlich  Schopferische:  Stoffwahl,  Auffassung  ist  S.  wenig  eingegangen.  Er  beschrankt 
sich  darauf,  zu  sagen,  daB  HaBler's  Madrigale  auf  einen  leidenschaftlicheren  Ton  gestimmt 
sind  als  seine  Ganzonetten  (Verzeihung:  das  ist  eine  Selbstverstandlichkeit),  und  unterzieht 
eine  Komposition  HaBler's  einer  Vergleichung  mit  einem  Madrigal  Monteverdi's.  Kurz,  Prof. 
S.  hat  es  sich  in  seiner  Einfiihrung  leicht  gemacht.  Alfred  Einstein. 


Buohhandler-Kataloge , 
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-  lin.  der  wirklichen  GroBe) 


IV.  Beispiel  einer  Aufnahme. 

(Zu  Nd.  59,  Serie  VIII) 
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je  nach  Gewicht. 


Konkordanz  und  Diskordanz. 

Die  grofien  Schwierigkeiten,  die  einer  Einigung  der  Theoretiker,  vor  allem 
Stumpf's  und  Eiemann's,  liber  Wesen  und  Ursache  der  Konsonanz  bisher 
im  Wege  standen,  berubten  in  erster  Lime  darauf,  dafi  mit  dem  einen 
Namen  der  Konsonanz  eine  Reihe  verschiedener,  wenn  auch  verwandter 
Dingebezeicbnet'wurden,  so  daB  also  nicht  einmal  iiber  das  Problem  selbst 
ein  Einverstandnis  erlangt  werden  konnte. 

Stumpf's  samtliche  Schriften  behandelten  die  Konsonanz  lediglicb  als 
Eigenscbaft  isolierter  Intervalle.  In  der  Tonverschmelzung  wies  Stumpf  das 
sinnliche  Merkmal  nach,  auf  dem  die  verschiedenen  Grade  der  Intervallkon- 
sonanz  beruhen.  CrewiB  war  damit  das  Konsonanzproblein  noch  nicbt  nach 
alien  Seiten  und  mit  alien  seinen  Auslaufern  gelost,  aber  es  waren  unent- 
behrlicbe  Voraussetzungen  zu  jeder  Weiterarbeit,  also,  wie  icb  mich  fruher 
ausgedriickt  babe,  » Prolegomena*  zur  wissenschaftlichen  Harmonielebre  ge- 
■  geben.  ■■■..■..:.  , 

Rieniann  ging^  dem  Wesen  und  Wirken  der  Zusammenklange  nacb, 
wie  sie  sicb  im  musikalischen  Zusammenhange  zeigen.  Er  stellte  ein  Klang- 
system  auf,  das  hinsichtlich  der  Konsonanz  darauf  berechnet  war,  die  Modi- 
fikationeri  erkennen  zu  lassen,  die  die  elementare  Konsonanzerscheinung  im 
musikaliscben  Zusammenhange  durcb  die  intellektuelle  Seite  des  Musikhorens, 
durch  die  »Auffassung«,  erieidet.  Unzweifelbaft  bedeutete  dieses  Vorgehen 
des  genialen  Forschers  einen  bahnbrecbenden  Fortschritt  in  der  geistigen 
Durchdringung  des  Akkordwesens.  Aber  Riemann  macbte  dabei  einen  dop- 
pelten  methodi'scben  Eehler:  er  ging  von  der  Auffassungskonsonanz  wie  etwas 
Selbstverstandlichem  und  Urspriinglicbem  aus  und  lieB  den  elementaren  Kon- 
sonanzbegriff,   statt  sich   auf  ihn  zu  stiitzen,   vollkommen  fallen.     ' 

Stumpf's   neue   Schrift    » Konsonanz  imcl  KonkOrdanz«'1)'  leitet  nun   auf 

b'J1'??8,'1.8112  and  Konkordanz. .  Nebst  Bemerkungen  iiber  Wohlklang  und 
Wohigeialligkeit  .musikaJischer;Ziisammenklaiige.  :  Yon  C.  Stumpf.  Sonderabdi-nok 
aus  »Zeitschrift  fur  Psychologies  Leipzig  (Barth).  Bd.  58,  S.  321-355.  In  kiirzerer 
iorm  erschien  die  Abhandhmg  in  der  Festschrift  zum  90.  Geburtstage  Rocbus  von 
Liliencron's.    Leipzig  (Breitkopf  &  Hilrtel),  1910.     S.  329ft. 

z.  d.  IMG.    XIII.  , 
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der  festen  Grundlage  seiner  friiheren  Forschungsergebnisse  den  Ubergang  in 
die  wissenschaftliche  Behandlung  der  Mehrklange  ein.  Sie  gibt  in  Aus- 
fiihrungen,  die  teilweise  sohon  1898  von  ihm  niedergeschrieben  worden  sind, 
die  direkte  Fortsetzung  zu  den  in  Frage  kommenden  Kapiteln  seiner  »Ton- 
psychologie«  und  zu  den  Abhandlungen  »Konsonanz  und  Dissonanz«  und 
»Neueres  iiber  Tonverschmelzung  «  1). 

In  der  neuen  Stumpf'sehen  Scbrift  wird  zum  ersten  Male  das  Prinzip 
ausgesprocben,  das  uns  von  den  konsonanten  Intervallen  auf  rationelle  "Weise 
zum  Begriff  der  Dreiklange  fiibrt.     Dieses  Prinzip  lautet: 

»Bs  werde  die  groBte  Anzahl  von  Tonen  innerhalb  der  Oktave 
angegeben,  die  samtlich  unter  sicb  konsonieren,  und  zwar,  in- 
dem  wir  in  der  Tonbewegung  von  unten  nach  oben  und  unter 
den  Konsonanzen  von  den  starkeren  zu  den  schwacheren  Kon- 
sonanzgraden  iibergehen«. 

Dieses  Prinzip  fiibrt  uns  von  jedem  Ausgangston  zunachst  zu  seiner 
Oberquinte.  Sehen  wir  uns  dann  naob  weiteren  Tonen  innerbalb  der  Oktave 
um,  die  mit  beiden  gemeinsam  konsonieren,  so  haben  wir  (unter  Ausfall  der 
mit  der  Quinte  dissonierenden  Quarte)  die  Wahl  zwisoben  der  groBen  und 
der  kleinen  Terz  vom  Ausgangston,  d.  b.  wir  stehen  vor  der  Alternative: 
Dur-  oder  Molldreiklang. 

Mit  der  Formulierung  dieses  Strukturprinzips  der  Dreiklange  hat  Stumpf 
einen-  wesentlicben ,  fur  den  Aufbau  der  Musiktbeorie  unabweislicb  notwen- 
digen  Schritt  vorwarts  getan.  Er  bat  in  ihm  zum  ersten  Male  das  Merkmal 
angegeben,  das  uns  berechtigt  und  notigt,  die  Dreiklange  -/ax  I£o^tjV  vor 
alien  ubrigen  Zusammenklangen  dreier  Tone  auszuzeichnen :  in  ihnen  ver- 
einigt  sich  die  innerhalb  der  Oktave  groBte  mogliche  Zahl  unter  sich  kon- 
sonanter  Tone  in  der  Eangordnung  der  Yersebmelzungsstufen.  Bs  ist  evi- 
dent, daB  dieser  Strukturbegriff  die  Dreiklange  im  engeren  Sinne  von  alien 
ubrigen  dreitonigen  Kombinationen  spezifisch  scheidet  und  so  erst  die  Vor- 
zugsstellung  erklart,  die  ihnen  in  Tbeorie  und  Praxis  duroh  die  Jahrhunderte 
hindurch  gegeben  worden  ist. 

Nun  konnte  jemand  einwenden,  daB  die  Stumpf'sohe  Theorie,  da  sie  ja 
auf  der  Verschmelzungslehre  beruht,  nicht  berechtigt  sei,  schlechtweg  von 
»konsonanten«  Tonen  oder  Intervallen  zu  sprechen.  Aber  es  ist  selbstver- 
standlicb,  daB  Stumpf  nur  mit  einem  abgekiirzten  Ausdruck  von  Tonen 
spricht,  die  » unter  sich  konsonieren*.  Anders  steht  es,  wenn  man  die  sach- 
licbe  Frage  stellen  will,  weshalb  im  Fortgange  von  den  hoheren  zu  den 
niederen  Verschmelzungsstufen  nicht  iiber  die  Terzen  hinaus  zur  nachsten 
Stufe  fortgeschritten  werden  soil.  Darauf  ware  die  Antwort,  daB  man  durch 
Hineinziehung  von  Sekunden  und  Septimen  ja  samtliche  erdenklichen  dia- 
tonischen  Zusammenklange  bis  zum  Zusammenklang  der  ganzen  Tonleiter 
erhalten  wiirde,  und  dafi  aus  der  Masse  dieser  Zusammenklange  sich  immer 
als  ausgezeichnete  Typen  die  Klange  herausheben  wiirden,  die  unter  Aus- 
schluB  der  niedersten  Verschmelzungsstufe  konstruiert  sind.  Denn  wenn  die 
"Verschmelzung  auch  eine  spezifische  Scheidung  von  Konsonanz  und  Disso- 
nanz  ausschlieBt,  so  werden  doch  die  Verschmelzungsstufen  —  die  Ver- 
schmelzungsunterschiede  beispielsweise  .  von  Oktave ,  Terz ,  Sekunde  —  vom 
musikalischen   Ohr    empfunden    und    vom   musikalischen   Bewufitsein    deutlicb 


1)  Beitrage  zur  Akustik  und  Musikwissenschaft.     Leipzig  (Barth).     I.  u.  II.  Heft. 
1898. 
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unterschieden.  Man  wiirde  also  zu  einer  Auslese  kommen,  die  drei  Zu- 
sammenklange  umfaBte:  Terz-Quintklang ,  Terz-Sextklang,  Quart-Sextklang. 
Damit  aber  hatte  man  die  drei  Lagen,  in  denen  unser  »Dreiklang«  je  nach 
der  Stellung  seines  Grundtones  auftreten  kann.  Diese  wiirde  man  dann  als 
bevorzugte  Akkordgruppe,  ganz  gleich  wie  man  sie  auoh  benennen  wollte, 
von  den  iibrigen  Zusammenklangen  scharf  unterseheiden  miissen. 

Aber  Stumpf's  Eormel  gibt  nicht  nur  das  Prinzip  fur  die  Bildung  von 
Preiklangen  an,  sondern  sie  fiihrt  uns  zugleich  unmittelbar  zur  Grundform 
der  Dreiklange,  zum  Terz-Quintakkord.  Es  ist  ja  an  sich  durchaus  nichts 
Selbstverstandliches,  daiJ  wir  trotz  der  Aquivalenz  der  Oktavtone,  also,  obscbon 
wir  z.  B.  c:e:g,  e;g:c  und  g:o:e  als  bloBe  Lagerungsformen  desselben 
Akkordes  betracbten ,  dennocb  einem  bestimmten  unter  diesen ,  dem  Terz- 
Quintakkord ,  die  Grundakkord-Eigenschaft  zusprechen.  Bei  bloBen  Zwei- 
klangen  —  jedenfalls,  wenn  wir  sie  isoliert  bbren,  und  nur  darauf  kommt 
es  ja  hier  an  —  findet  dergleicben  niobt  statt;  es  ware  barer  Unsinn ,  d:  C 
fur  die  Grundform  von  c  :  d  oder  umgekebrt,  zu  erklaren.  Aber  Dreiklange, 
vor  allem  die  von  uns  so  genannten ,  sind  eben  mebr  als  blofie  Intervall- 
summen;  wir  fassen  mit  der  Wabrnebmung  der  gegebenen  Tone  und  ihrer 
Intervalle  zugleich  die  besondere  Struktur  des  Dreiklanges  auf.  Diese  aber 
erweist  sicb  beim  Sextakkord  und  Quartsextakkord  in  jedem  Palle  als  kom- 
plizierter  als  beim  Terzquintakkord.  Eassen  wir  beispielsweise  e  :  g  :  c  und 
g  :o :  e  als  von  c  aus  erricbtet  auf,  so  linden  wir  in  ibnen  das  natiirliche 
Prinzip  des  Aufsteigens  von  unten  naob  oben  und  (durcb  IJberspringen  der 
Quinte)  die  Konsequenz  in  der  abwartssteigenden  Beibe  der  Verscbmelzungs- 
grade  durcbbrochen.  Vergleichen  wir  dieselben  Akkorde  mit  dem  Terzquint- 
akkord ibres  eigenen  BaJStones,  so  ergibt  sicb,  wie  man  leicht  siebt,  Ent- 
sprecbendes.  Und  darum  ist  weder  Sext-  noch  Quartsextakkord,  sondern 
einzig  und  allein  der  Terzquintakkord  Grundakkord  und  Prototyp  aller 
Dreiklange. 

Die  Entwiekkmg  unserer  diatoniscben  Leiter  und  unseres  Akkordsystems 
deutet  nun  Stumpf  in  etwa  folgender  Weise  an:  Erricbtet  man  auf  den  mit 
dem  Grundton  am  meisten  konsonierenden  Tonen  (Dominante  und  Subdomi- 
nante)  Dreiklange  gleicber  Art  wie  auf  dem  Grundton  selbst,  so  erbalt  man 
die  drei  Hauptdreikl'ange  und  mit  ihnen  samtlicbe  Tone  der  diatoniscben 
Leiter.  Durcb  »Analogie  und  8equenz«  werden  die  Nebendreiklange  ge- 
wonnen,  durch  Dmkebrung  werden  die  Dreiklangsformen  vermebrt.  "Weitere 
Akkordbildungen  entsteben  durcb  Hinzufiigungen  dissonanter  Tone ,  durcb 
Alterationen  und  Elisionen.  Alle  so  entstebenden  Akkorde  aber  gehen 
zuriick  auf  die  einfachen   Grundformen  der  Haupt-  und  Neben dreiklange. 

Von  jeher  teilten  die  Theoretiker  die  Akkorde  in  konsonante  und  disso- 
nante  ein,  und  zwar  in  der  Weise,  daB  alle,  die  nur  konsonante  Intervalle 
entbielten,  sicb  also  durcb  Oktavversetzungen  in  Dreiklangsform  bringen 
liefien,    »konsonante  Akkorde«,   alle  iibrigen   »dissonante  Akkorde«    hieBen. 

Diese  Scbeidung  greift  nacb  Stumpf  nicbt  tief  genug.  IJnd  in 
der  Tat:  Da  das  "Wesen  der  Akkorde  nicbt  in  einer  bloJSen  Summierung 
gleicbzeitiger  Intervalle  bestebt,  sondern  zugleich  die  besondere  Struktur  des 
Akkordes  von  uns  mitaufgefafit  wird,  und  da  dieses  Auffassungsmerkmal 
dasjenige  ist,  was  den  Akkord  von  einer  beliebigen  Intervallkombinatipn 
unterscbeidet,  so  kbnnen  uns  die  Empfindungsmerkmale  der  Konsonanz 
und  Dissonanz  fiir  die  Kennzeicbnung  der  Akkorde  nicht  geniigen.      Aus  der 
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Gesamtheit  der  Akkorde  aber  heben  sich  als  gesehlossene  Gruppe  diejenigen 
heraus,  die  ausgezeichnet  sind  durch  ihre  Struktur  nach  dem  von  Stumpf 
formulierten  Prinzip  der  Maximalzahl  mit  dem  Grundton  konsonierender 
Tone  innerhalb  der  Oktave,  in  der  Richtung  von  unten  nach  oben  und  in 
der  Eangfolge  der  Konsonanzgrade.  Die  Eigenschaft  eines  Akkordes ,  diese 
Strukturbeschaffenheit  zu  zeigen ,  nennt  Stumpf  Konkordanz;  der  so  ge- 
bildete  —  konkordante  —  Akkord  heifit  Konkord.  Die  Konkordanz  ist, 
wie  sich  aus  obigem  Prinzip  ergibt,  auf  Dreiklange  beschrankt  und  kommt 
nach  Stumpf  den  Haupt-  und  Nebendreiklangen  und  ihren  Umkehrungen  zu. 
Diskordanz  ist  die  Eigentiimlichkeit  eines  Akkordes,  seine  Struktur  aus 
einem  Dreiklange  durch  Hinzufiigung  dissonanter  Tone,  Alteration  usw.  er- 
kennen  zu  lassen;  ein  diskordanter  Akkord  oder  Diskord  ist  ein  Akkord, 
der  auf  diesem  Wege  aus  einem  Dreiklange  entwickelt  ist.  Insofern  Zwei- 
klange  als  Teile  (Biemann  wiirde  sagen :  »Vertreter«)  von  Drei-  oder  Mehr- 
klangen  aufgefaBt  werden,  sind  auch  sie  als  Konkorde  oder  Diskorde  zu  be- 
zeichnen. 

Wodurch  unterscheiden  sich  nun  Stumpf's  Konkordanz  und  Diskordanz 
von  den  in  der  herkommlichen  Theorie  allein  gekannten  Begriffen  der  Kon- 
sonanz  und  Dissonanz? 

Erstens:  Konsonanz  ist  Sache  der  sinnlichen  Empfindung,  Konkordanz 
ist  Sache    »der  Auffassung  und   des  beziehenden  Denkens«. 

Zweitens:  Konsonanz  ist  eine  Eigenschaft  von  Intervallen  und  auf  Ak- 
korde nur  in  ubertragenem  Sinne  anwendbar,  insofern  man  namlich  deren 
konstitutive  Intervalle  dabei  ins  Auge  faBt. 

Konkordanz  ist  eine  Eigenschaft  von  Akkorden  und  auf  Intervalle  nur 
iibertragbar,  insofern  man  diese   als  Teile  (»Vertreter«)  von  Akkorden  auffafit. 

Drittens:  Konsonanz  und  Dissonanz  sind  nur  graduell,  Konkordanz 
und  Diskordanz  sind  spezifisch  verschieden. 

Vie rt ens:  Die  Konsonanz  zweier  Tone  wird  durch  Hinzufiigung  eines 
dissonierenden  Tones  nicht  angetastet;  die  Konkordanz  eines  Akkordes  aber 
wird  durch  Hinzufiigung  eines  dissonierenden  Tones  in  Diskordanz  ver- 
wandelt. 

Fiinftens:  Konkordanz  schliefit  Konsonanz,  und  Dissonanz  schlieUt  Dis- 
kordanz ein ;  aber  Konsonanz  (fur  die  Empfindung)  und  Diskordanz  (fur  die 
Auffassung)   konnen  gleichzeitig  gegeben   sein. 

Es  handelt  sich  nun  um  die  Subsumtion  der  uns  bekannten,  wenn  auch 
von  den  Theoretikern  verschieden  benannten  Akkorde  unter  die  neuen  Be- 
griffe.  Klar  ist,  daB  der  Konkordanzbegriff,  da  er  aus  dem  vorher  formu- 
lierten Strukturprinzip  gewonnen  ist,  an  sich  nicht  einen  bestimmten  musi- 
kalischen  Zusammenhang  voraussetzt.  Unter  der  » Auffassung «  eines  Akkordes 
als  Konkord  ist  also  lediglich  die  auf  dem  Erfassen  seiner  besonderen  Struk- 
tur beruhende  intellektuelle  Verkniipfung  seiner  Tone  zu  einer  hoheren 
Einheit  zu  verstehen,  ganz  gleichgultig ,  ob  der  Akkord  uns  isoliert  oder 
im  Zusammenhange  gegeben  ist.  Wenn  es  sich  aber  so  verhalt,  so  laBt  sich 
nicht  verstehen,  weshalb  die  Konkorde  im  Akkordsystem  einer  bestimmten 
Tonalitat  auf  die  Haupt-  und  Nebendreiklange  eingeschrankt  werden  sollen, 
weshalb  also,  um  ein  von  Stumpf  angefuhrtes  Beispiel  heranzuziehen,  e  :  gis  :  h 
in  Odur  Diskord  sein  soil.  Tatsachlich  ist  dieser  Akkord  nach  demselben 
Strukturprinzip  gebildet  wie  alle  anderen  Dreiklange,  also  auch  wie  e  :  g  :  h. 
Da  das  Prinzip   gerade   die   Gleichstellung  der  Dur-  und  Molldreiklange  fest- 
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jeo't,  anderes  als  das  Strukturprinzip  aber  fiir  die  Konkordanzauffassung 
nicht  maBgebend  ist,  so  bleibt  nichts  weiter  iibrig,  als  entweder  die  Dur- 
akkorde  auf  der  zweiten,  dritten  und  sechsten  Stufe  der  Durleitern  den  Kon- 
korden  beizuzahlen,  oder  die  Definitionen  Und  ihre  Begriindungen  zu  er- 
■sveitern.  Etwas  anderes  ware  es  natiirlich,  wenn  man  in  einem  besonderen 
Falle,  also  mit  Riicksicht  auf  einen  gegebenen  musikaliscben  Zusammenhang, 
plausibel  machen  konnte,  daB  die  Struktur  eines  solchen  Akkordes  auf  keine 
andere  Weise  als  durch  seine  Ableitung  von  dem  diatonischen  Nebendrei- 
klang  gleicher  Stufe  aus  begriffen  werden  konne,  also  e  :  gis  :  h  nur  als  e:  g:h 
mit  alterierter  Terz.  In  einem  solchen  Ealle  wiirde  die  Strukturauffassung 
des  Akkordes  die  Vorzugsbedingungen  der  Konkorde  nicbt  erfiillen,  also  nach 
Stumpf's  Definition  Diskordanz  gegeben  sein.  Aber  ich  sehe  nicbt,  daB  ge- 
rade  bei  dem  genannten  Akkorde  eine  solcbe  Auffassung  notwendig  ist. 
Und  selbst,  wenn  man  nachweisen  konnte,  daB  sie  es  in  gewissen  Fallen 
ware,  so  hatten  wir  damit  eine  Ausnahme  und  nicht  die  Kegel.  Das  Struk- 
turprinzip fuhrt  uns  nur  zum  allgemeinen  Begriff  der  Dreiklange,  die  Kate- 
gorien  der  diatonischen  und  chromatischen  Dreiklange  aber  beruhen  auf 
Distinktionen ,  die  uns  in  ein  ganz  anderes  Grebiet  fiihren,  das  Stumpf  noch 
nicht  betreten  hat. 

Ziehen  wir  zur  Verdeutlichung  den  Durdreiklang-  der  zweiten  Stufe,  also 
d:fis:a  in  Gdur,  heran.  Tritt  dieser  Akkord  mit  der  Terz  als  Bafiton 
und  unmittelbar  vor  einem  Dominantakkord  auf,  so  liegt  in  der  Tat  die 
Auffassung  des  fis  als  chromatische  Erhohung  von  f,  also  eine  Zuruekfiihrung 
auf  f:  a  '■  d,  in  den  meisten  Fallen  nahe.  Aber  schlechtweg  notwendig  ist 
sie  nicht.  Hier  kommt  es  sehr  auf  die  Einfiihrung  des  Akkordes ,  daneben 
aber  auch  auf  seine  metrische  Stellung  und  nicht  zuletzt  auf  seine  Dauer 
an.  Ist  unmittelbar  vor  fis:a:d  der  Akkord  f:a:d  gegeben  und  stent 
dieser  auf  gutem,  jener  auf  schlechtem  Taktteil,  so  wird  man  fis  als  Altera- 
tion, also  fis  :  a  :  d  als  Diskord  (wenn  nicht  iiberhaupt  als  bloBe  Durchgangs- 
bildung)  auffassen.  Stent  aber  f:  a  :  d  auf  schlechtem  und  fis  :  a  :  d  auf 
gutem  Taktteil,  so  wird,  namentlich,  wenn  dieser  Akkord  auBerdem  langer 
gehalten  ist,  seine  Auffassung  als  Konkord  im  Sinne  der  Stumpf'schen  De- 
finition nicht  ausbleiben.  Damit  soil  nicht  gesagt  sein ,  daB  nicht  auch  das 
Verhaltnis  zu  f:  a:  d  miterfaBt  werde;  das  musikalische  BewuBtsein  ist  eben 
imstande,  sehr  vieles  gleichzeitig  aufzufassen.  Aber  die  Auffassung  als  Kon- 
kord wird  im  angenommenen  Ealle  dadurch  nicht  ausgeschlossen,  selbst  wenn 
sie  —  was  jedoch  nicht  feststeht  —  in  den  Hintergrund  des  BewuBtseins 
geriickt  werden  sollte.  Noch  weniger  aber  wird  diese  Auffassung  bei  anderer 
Einfiihrung  ausbleiben.      Nehmen  wir  ein  Beispiel: 
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a)  und  b)  sind,  abgeseben  vom  ScbluBakkord ,  notengetreu  gleicb,  und  in 
beiden  stebt  der  Akkord  x  an  derselben  Stelle.  Stumpf  wiirde  also  in  beiden 
Fallen  einen  Diskord  annebmen.  Beispiel  b)  bringt  aber  bei  xx  denselben 
Akkord  in  Grrundstellung ,  womit  ein  HalbscbluB  mit  dem  Dominantdrei- 
klang  6r  dur  gegeben  ist1),  wie  dergleicben  ja  in  Cboralen  baufig  gescbiebt. 
Es  erbebt  sicb  nun  die  Frage:  Liegt  in  b)  eine  Notigung  vor,  die  Struktur 
des  Akkordes  bei  x  und  xx  prinzipiell  verscbieden  aufzufassen  ?  Kann  diese 
Auffassung  aucb  nur  als  nabeliegend  bezeicbnet  werden  ?  Icb  meine :  nein. 
Wir  fassen  in  beiden  Fallen  die  Struktur  des  Akkordes  (von  der  Umkeb- 
rung  im  einen  Falle  abgeseben)  als  dieselbe  auf,  baben  also  entweder  beide- 
mal  Konkord  oder  beidemal  Diskord.  Nun  konnte  zwar  jemand  sagen, 
die  Akkorde  seien  verscbieden  aufzufassen,  weil  mit  dem  Eintritt  des  zwei- 
ten  eine  Modulation  und  somit  eine  IJmdeutung  der  barmoniscben  Funk- 
tion  des  Akkordes  stattfinde.  Aber  diese  Modulation  ist  ja  nur  durcb  die 
metrische  Stellung  des  Akkordes  bewirkt  und  bat  mit  seiner  Strukturauf- 
fassung  nicbts  zu  tun.  Wir  kommen  also  da  wieder  auf  ganz  andere  Gre- 
sicbtspunkte ,  die  zwar  fur  unsere  Einsicbt  in  die  Reichhaltigkeit  der  musi- 
kaliscben  Auffassungst'atigkeit  hocbst  ergiebig,  aber  fiir  Konkordanz  und 
Diskordanz  im  Sinne   der  Stumpf'scben  Definition  nicbt  maBgebend  sind. 

Es  eriibrigt  sich,  auf  den  Durdreiklang  der  secbsten  Stufe  (a  :  cis  :  e  in 
Cdur)  einzugeben;  selbstverstandlicb  gilt  fiir  ibn  dieselbe  Auffassung  wie  fiir 
die  Durdreiklange  der  zweiten  und  dritten  Stufe.  "Wie  aber  fafit  Stumpf 
die  der  gleicbnamigen  Molltonart  entlebnten  Akkorde,  z.  B.  f:as:c  oder 
as  :  c  :  es  in  Cdur  auf?  TJnd  wie  stebt  es  iiberbaupt  in  Moll?  Ein  reines 
Moll  gibt  es  ja  in  der  Praxis  garnicbt,  und  scbon  der  Dominantdreiklang 
wird  uns  ja  meist  mit  erbohter  Terz  gegeben.  Ist  nun  e  :  gis  :  h  in  a  moll 
ein  Diskord?  Und  baben  die  Alten,  wenn  sie  am  Scblusse  von  Mollsatzen 
den  toniscben  Durdreiklang  anwendeten,  mit  einer  Diskordanz  gescblossen? 
Das  wird  man  scbwerlicb  sagen  konnen2),  und  so  kommen  wir  denn  meines 
Eracbtens  zu  dem  notwendigen  Schlufi:  Dreikl'ange  sind,  sofern  sie  als 
solcbe  aufgefafit  werden,   unter  alien  Umstanden  konkordant. 

Icb  mocbte  mit  dem  Vorstebenden  gewiB  nicbt  einer  tbeoretiscben  Ver- 
wiscbung  der  Grenze  zwischen  Diatonik  und  Chromatik  das  Wort  reden.- 
Nur  scbeint  es  mir  eine  Konsequenz  des  Prinzips  zu  sein,  aus  dem  der 
Konkordanzbegriff  gewonnen  ist,  daB  man  sagt:  Dreiklange  sind  nur  in  den 
Eallen  diskordant,  in  denen  man  sie  als  abgeleitet  aus  einem  an  der  en 
Dreiklange  auffassen  muJS.  Dafi  solcbe  P'alle  bei  Dreikl'angen  in  Gfrnnd- 
stellung  eintreten  konnen,  glaube  icb  allerdings  nicht.  Mit  Terz  und  Quint 
iiber  einem  Grundton  wird  eben  das  Strukturprinzip  der  Konkorde  unmittel- 
bar  erfafit,  und  davon  konnen  wir  uns  scbwerlicb  emanzipieren.  Bei  Sext- 
und  Quartsextakkorden  aber  bedarf  es ,  um  die  Strukturbedingungen  der 
Konkorde  in  ihnen  erfullt  zu  seben,  eines  besonderen  intellektuellen  TTm- 
formungsprozesses.  Und  von  diesem  werden  wir  allemal  Abstand  nebmen, 
wenn  die  Einfiigung  des  Akkordes  in  den  gegebenen  musikaliscben  Zusammen- 
bang,  also  die  Auffassung  seiner  tonalen  Eunktion  und  seines  Verhaltnisses 
zum  Vorbergebenden  und  Nacbfolgenden,   sich  obne  diesen  ProzeB   einfacber 


1)  Denn  es  ist  offenbar  unmoglich,   den  Akkord  bei  xx  nocb  auf  (7dur  zu  be- 
zieben. 

2)  Die  MSglichkeit  und  das  tatsachliche  Vorkommen  von   Diskordanzschlflssen 
soil  hiermit  selbstverstandlicb  nicbt  bestritten  werden. 
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vollzieben  laBt.  Sprechen  wir  also,  wie  es  ja  gemeinbin  zu  gescbeben  pflegt, 
von  Sext-  und  Quartsextakkorden  schlechtweg  als  »  Umkebrungen  « ,  so  be- 
dienen  wir  uns  damit  eben  nur  einer  verallgemeinernden,  lediglieb  die  haufig- 
sten  und  scblicbtesten  Ealle  in  Becbnung  ziehenden  Bedeweise.  Tatsacblich 
aber  wird  man  z.  B.  in  "Wagner's  »Bbeingold«  (beim  Auftreten  Loge's)  die 
den  toniscben  Dreiklang  in  _4dur  umgebenden  Sextakkorde  nicbt  als  TJm- 
kehrungen  des  G%'s  dur-  bzw.  i?dur-Dreiklanges  auffassen,  sondern  als  Altera- 
tionen   von  h:  d :  gis   bzw.  d:  fis  :  h.     "Wir   werden    sie  also    fiberbaupt   nicbt 
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als  Dreiklangsformen  auffassen,  folglicb  auoh  nicbt  als  Konkorde,  sondern 
als  Diskorde.  Und  dasselbe  gilt,  wie  es  fur  den  neapolitaniscben  Sextakkord 
geradezu  die  Regel  ist,  nocb  fur  einige  andere  Sextakkorde,  und  unter  den 
Quartsextakkorden  mindestens  fiir  jeden  im  ganz  wortlicben  Sinne  so  ge- 
nannten  (z.  B.  Dominantquartsextakkord  in  der  Kadenz).  TJber  Konkordanz 
und  Diskordanz  aller  chromatiscben  Dreiklangsformen  aber  im  voraus,  unter 
ausscbliefilicber  Benutzung  der  Konkordanzdefinition  selbst  eine  Entscheidung 
zu  treffen,  scbeint  mir  nicbt  moglicb.  Die  Konkordanz  ist  Sacbe  der  Struktur- 
auffassung,  und  die  Strukturauffassung  wird  bei  jedem  Akkord,  der  nicbt 
Dreiklang  in  Grundstellung  ist,  durcb  den  Zusammenhang,  in  den  er  gestellt 
ist,  also  durcb  mannigfacbe  Umstande,  die  bei  gleicbem  Akkorde  verscbieden 
sein  konnen,  bedingt.  AuBerbalb  eines  musikalischen  Zusammenbanges  aber 
gibt  es  keine  cbromatischen  Dreiklange,  gibt  es  ja  aucb  nicbt  einmal  Haupt- 
und  Nebendreiklange. 

Und  so  seben  wir  uns  denn  Schliefilicb  aucb  zu  der  Frage  gedrangt,  ob 
denn  innerhalb  einer  angenommenen  Tonart  alle  diatonischen  Dreiklange 
nocb  in  ibren  Umkebrungen    unter  alien  Umstanden  Konkorde    sein  miissen. 

Icb  babe  scbon  im  Voriibergehen  angedeutet,  daJS  der  betonte  Dominant- 
quartsextakkord in  der  Stellung,  die  er  in  einer  einfacben  Kadenz  zu  baben 
pflegt,  sicberlicb  als  Diskord  aufgefaJBt  werden  muB;  bier  ist,  soviel  ich  sebe, 
Hugo  Riemann's  Deutung  allentbalben  durcbgedrungen.  Aber  aucb  den  Sext- 
akkord fiber  der  Dominante  und  vollends  den  fiber  der  Subdominante,  beide 
in  Dur,  wird  man  —  mindestens  in  der  groBen  Mebrzabl  der  Falle  —  nicbt 
als  Umkebrungen  von  Nebendreiklangen  auffassen ,  sondern  als  Akkorde  in 
Grundstellung;  dann  aber  erfiillen  sie  nicbt  die  Strukturbedingungen  der 
Dreiklange  und  sind  Diskorde.  Stumpf  bait  es  sogar  fur  moglicb,  den  Neben- 
dreiklang  der  zweiten  Stufe  unter  gewissen  Umstanden  als  Umkebrung  des 
Sextakkordes  fiber  der  Subdominante  aufzufassen.  So  pflege  icb  zwar  selbst, 
um  die  tonale  Funktion  des  Akkordes  deutlicb  zu  macben,  im  Harmonie- 
unterricbt  zu  lebren.  Aber  prinzipiell  und  auf  Grund  meines  eigenen  Ein- 
drucks  beim  Horen  babe  icb  docb  neuerdings  Bedenken  dagegen.  Der  Drei- 
klang in  Grundstellung  scheint  mir  vermoge   seiner  besonderen,  in  Stumpf's 
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Eormulierung  scharf  und  klar  prazisierten  Struktur  ein  auf  andere  nicht  mehr 
zurtickfuhrbarer  Tonkomplex  zu   sein. 

Ich  glaube  demnach,  dajB  die  Subsumtion  der  einzelnen  Akkorde  unter 
die  Rubriken  »Konkordanz«  und  »Diskordanz«  eine  Aufgabe  ist,  die  nur 
geleistet  werden  kann,  indent  man  die  Akkorde  in  der  praktischen  Literatur 
selbst  aufsucht,  alsdann  die  Fiille  der  auf  die  Strukturauffassung  einwirken- 
den  Eaktoren  sorgsam  sichtet  und  priift,  und  schliefilich  von  Fall  zu  Fall 
auf  Grund  vorsiehtiger  und  deutlicher  Analyse  eine  Entscheidung  trifft.  Leider 
fehlt  es  uns  an  solchen  Monographien,  die  die  Akkorde  und  ihre  Zusammen- 
hange  systematisch  in  den  Werken  der  Meister  aufsuchen  und  so  zunachst 
einmal  ein  objektives  Tatsachenmaterial  herbeischaffen ,  noch  ganzlich.  Hier 
aber  wird  eingesetzt  werden  mussen,  wenn  wir  iiber  die  Bebandlung  der 
elementarsten  und  allgemeinsten  theoretischen  Probleme  hinaus  auch  zur  Be- 
waltigung  der  internen  Harmonieprobleme  und  zum  sicheren  Aufbau  einer 
in   alien  Teilen  wissenschaftlich  begriindeten  Harmonielehre  vordringen  wollen. 

Mit  Stumpf's  Konkordanzbegrifif  aber  ist  dem  theoretischen  Lehrgebaude 
ein  neuer  Eckstein  eingefiigt,  den  die  Bauleute  nicht  verwerfen  werden. 
Wir  wissen  erst  jetzt,  was  ein  Dreiklang  ist,  wie  wir  erst  durch  die  Ver- 
schmelzungslehre  erfahren  haben,  was  Konsonanz  ist.  Und  alle  Bedenken, 
die  Stumpf's  Konsonanzdefinition  noch  hinsichtlich  der  graduellen  Unter- 
scheidung  von  Konsonanz  und  Dissonanz  oder  angesichts  der  problematischen 
Grestalt  des  iibermafiigen  Dreiklanges  zuruckliefi,  sind  durch  seine  neue 
Schrift,  durch  die  Formulierung  des  Strukturprinzips  der  Dreiklange  und 
durch  die  Entwicklung  des  Konkordanzbegriffs  endgiiltig,  beseitigt. 

Berlin.  Richard  Munnicli. 


Die  deutschen  Musiktheoretiker  im  16. — 18,  Jahrhundert 
und  die  polnische  Musik. 

Das  wachsende  Interesse  der  Musikhistoriker  fur  die  polnische  Volks- 
und  Tanzmusik  in  Polen  und  besonders  auBerhalb  desselben  hat  mich  ver- 
anlaBt,  diese  Studie  als  eine  Art  Erganzung  der  Eorsehungen  anderer  Each- 
genossen  *)  zu  veroffentlichen.  Mein  Thema  beriihrt  sich  eng  mit  einer  anderen 
Arbeit,  die  unter  dem  Titel :  »Die  Beziehungen  der  polnischen  Musik  zur 
deutschen«  in  nachster  Zeit  erscheinen  wird.  Da  es  bloS  das  16.  Jahrhundert 
behandeln  wird,  so  glaube  ich  auch  aus  diesem  AnlaC  diese  Studie  veroffent- 
lichen  zu  konnen. 

Die  Beziehungen  der  deutschen  Musiktheoretiker  zur  polnischen  Musik 
bzw.  zu  den  polnischen  Musikern  beginnen  eigentlich  sehr  friih,  schon  im 
14.  Jahrhundert  (etwa  1320).  Das  beweist  ein  aus  dieser  Zeit  stammender 
und  von  Hugo  Eiemann  herausgegebener  Traktat:  »M.  TJgolini  de  Maltero 
Thuringi   ad   M.  Franciscum   Culacium   Polonam    dodrinae   suae   non   quidem 


1)  Vgl.  Ad.  Lindgren,  » Contribution  a  Vhistorire  de  la  Polonaise*,  Congres 
international  d'histoire  de  la  musique  tenu  a  Paris  1900«  (Paris  1901);  J.  Norlind, 
^Studies  i  svensk  folklore*  (Lund  1911);  T.  Norlind,  »Zur  Geschiehte  der  polnischen 
Tanze«  (Sammelbande  der  I.M.G.,  XII,  4);  Alicja  Simon,  »Singende  Muse  an  der 
PleiBe  von  Sperontes  und  die  polnische  Volksmusik«  (in  der  polnischen  Musik- 
vierteljahrsschrift  »Kwartalnik  muzyczny«,  Heft  1,  Warschau  1911). 
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novae  attamen  saepius   erronee   interpraetatae  Be  oantu  fraetibili  brews  positio 
pro  rudibus  decern  capitibics  digestae*.   (cod.  Lips.   Thomas.  6.  III)1). 

Engere  Beziehungen   jedooli  beginnen  im   16.  Jahrhundert:     Den  Beweis 
liefern    uns    die    Traktate  von  Martin  Agricola,    Heinrich  Glarean,  Hermann 
pinck.      Die    letzteren    haben    ihre    bedeutenden    "Werke    (» Geographia«    und 
,Practica  musiea«)  den  polnischen  Musikmazenen  gewidmet.    Was  Hermann 
(Fin  ck  iiber  die  polnischen  Konige  als  Beschiitzer  und  Preunde  der  Kiinstler 
(besonders    von    Heinrich  Pinck)    sohreibt,    ist    aus  Ambros   (III)    bekannt. 
Die  anekdotisohen  Erziihlungen  iiber  die  herzlichen   Verhaltnisse  Pinck's  mit 
Konig   Alexander   gelangten    aus    der    »Herzpostille«    V.  Herberger's    iiber 
Mattheson2)    zu  Ambros3).     Man  hat  aueh  die  im  14.  Jahrhundert  lebende 
musikfreundliche    Konigin    Anna,    die    Gemahlin   Kasimir    des    GroBen   nicht 
vergessen,    wie  wir  in    der   »Historischen    Beschreibung«    von   W.  K.  Printz 
lesen4).     Der  letztere  ist  auch  der  einzige  von  deutschen  Musikschriftstellern, 
der    etwas    von    der  polnischen  Musik   kennt.     Er    erwahnt  namlich   den  pol- 
nischen Lautenvirtuosen  und  -komponisten  Diomedes  Cato  (etwa  urn  1630) 
den    er   fur    »den   beriihmptesten    Musiker   Pohlens  ...    in   dieser  ZeiU   halt! 
Sonst  findet  man  keine  Erwahnung  der  polnischen  Musiker.     Jedoch  konnte 
man  sich  damals  auch  in  Deutschland  bis  zu  gewissem  Grade  iiber  polnische 
Musik  informieren,  und  zwar  aus   Simon   Starowolski's    y>Scriptorum  Polo- 
norum   Heltatontas*.    (Prankfurt,    1625,    ofters   aufgelegt),    wo    die   Biogra- 
graphien   einiger  polnischer  Komponisten  aus   dem   16.  Jahrh.  zu  finden  sind. 
Man    darf   annehmen,    dafi    Sebastian    Pelsztyiiski's    »Opusculum   musices*. 
(etwa    1515 — 19)    in    Deutschland    nicht    unbekannt    war,    da    es    auf   vielen 
deutschen  Bibliotheken  vorhanden  ist5).     Die  Werke   einiger  polnischer  Kom- 
ponisten wurden   in  deutschen  Sammelwerken  des  16.  und  17.  Jahrhunderts 
gedruckt    (Szamotulski,  Dtugoraj,     Jacobus    Polonus     [gen.    Jacques 
Polonois],  Mielczewski)6).  —  Von  deutschen  Musikhistorikern  des.  18.  Jahr- 
hunderts   ist    der  Abt    Martin    Gerbert   wohl    der   letzte    der  eine  sehr  "all- 
gemein  gefafite  Bemerkung  iiber  die  Musik  in  Polen   in  seinem  Werke    »De 
cantu   et  musica   sacra*    macht7),  indem  er  sich  aufBurney's   » The  present 
state  of  music  in   Germany,    the  Netherlands    and   Unitet  Provinces «  (London 
1773)  bezieht. 


1)  Siehe  H.  Riemann's  »Praludien  und  Studien*,  3.  Band,  Leipzig  0.  J. 

2)  Kleine  General-BaB-Schule,  Hamburg  1735,  S.  2—3 

3)  G.  d.  M.,  Ill,  369  f.- 

_  4)  »Historische  Beschreibung  der  edelen  Sing-  und  Kling-Kunst«,  1690,  S.  112. 
Printz- sohSpft  seme  Notiz  aus  »Polonia«  von  M.  Cromer  und  »Pohlnisches  Adler- 
Nest<<  von  J.  Troster.  Den  grofiten  gekronten  Kunstmazen,  Konig  Siegmund  III., 
erwahnen  Besard  in  » Thesaurus*  und  M.  Voigt  im  »  Conclave  maqnae  artis  musicae* 
(Prag  1719,  S.  103). 

5)  Siehe  Bitner's  »Quellenlexikon«  (unter  Pelstin).  Die  Kgl.  Miinchener  Hof- 
und  Staatsbibliothek  besitzt  jedoch  1,  nicht  2  Exemplare  des  Compendiums  was 
bei  Bitner  zu  verbessern  ist.  —  Den  deutschen  Bibliographen  des  18.  Jahrhunderts 
(Becker  u.  a.)  war  Pelstin's  Traktat  bekannt. 

6)  Des  letzteren  Motetten  befanden  sich  mit  den  von  Bartholomaus  Penkiel 
in  der  Liineburger  Michaelisschule  zur  Zeit  des  Bach'schen  Aufenthaltes  (vgl.  den 
Autsatz  von  Max  Seiffert  in  Sammelbanden  der  I.M.G.,  IX,  610f.).  Bach  fiihrte 
auch  polnische  Musik  auf,  wie  bekanntlich  aus  seiner  Bingabe  an  den  Leipzisrer 
Stadtrat  vom  23.  August  1730  zu  erfahren.  : 

7)  Die  betreffende  Stelle  lautet:  »D.  Burney  ex  ore  principis  Sapieha  Poloni 
letert,  in  Polonia  musicam  ecclesiasticam  italicam  ubique  obtinere*. 

7,.  a.  lira.   xm.  K 
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Viel   interessanter    sind    die    in   deutschen    Traktaten    zerstreuten    Notizen 
iiber  polnische  Instrumente  und  polnische   Volksmusik. 

Martin  Agrioola  beschreibt  in  »Musica  instrumentalis  deutsch*1)  . 
»das  Fundament  der  Polischen  Geigen  «,  ein  »ander  Geschlecht  der  Geigen, 
Welche  in  Polerland  gmein  sind,  Drauff  die  Saiten  gestimpt  die  quint, 
und  werden  auff  ein  ander  art  Gegriffen /' dann  wie  vor  gelart/.  Mit  den 
negeln  riirt  man  sie  an,  Drumb  die  Saiten  weit  von  ein  stan«.  In  "W.  J.  v^ 
Wasielewski's  »Geschichte  der  Instrumentalmusik  im  XVI.  Jahrhundert*  2) 
ist  fast  der  ganze  Passus  aus  Agrioola  zitiert  und  erlautert.  Zu  einem 
unzweideutigen  Begriff  von  jenen  »polischen  Geigen*  kann  man  jedoch 
nicht  gelangen.  —  Mit  den  letzteren  beschaftigt  sich  auch  Michael  Prae- 
torius  in  » Syntagmatis  tomus  secundus ,  de  organographies* 3),  in  den  Ab- 
schnitten  iiber  viola  de  gamba  und  viola  de  braooio.  Er  sohreibt:  »Diese 
beyde  Arthen  werden  von  den  Kunstpfeiffern  in  den  Stadten  also  unter- 
schieden,  dass  sie  die  Violen  de  gamba  mit  dem  Namen  Violen:  die  Violen 
de  braccio  aber  Greigen  oder  Polnische  Geigeln  nennen.  Vielleicht  daher, 
dass  diese  Art  erstlich  aus  Polen  herkommen  seyn  sol,  oder  dass  doselbsten 
ausbundige  treffliche  Kiinstler  vff  diesen  Geigen  gefunden  werden. «  Diese 
Worte  verraten  zwar,  dafi  sie  im  Jahrhundert  des  mangelnden  Sinnes  fur 
Ethymologie  geschrieben  wurden,  aber  dennoch  miissen  wir  uns  wundern, 
daC  ein  Kenner  der  italienischen  Musik,  wie  es  eben  Praetorius  war,  nicht 
auf  einfacherem  Wege  zur  Wahrheit  gelangen  konnte.  Wenn  man  jedoeh 
den  Stand  des  Geigenbaus  im  Zentrum  des  damaligen  polnischen  Musik- 
lebens,  Krakau,  in  Betracht  nimmt,  so  erscheinen  uns  die  Worte  von  Prae- 
torius auf  falscher  Voraussetzung  beruhend.  aber  in  der  Halfte  richtig.  Zu 
Ende  des  16.  nnd  am  Anfang  des  17.  Jahrhxtnderts  gab  es  in  Krakau  die 
Geigenbauwerkstatte  von  Martin  Groblicz,  Bartholomaeus  Kicker  (oder 
Kiejcher),  Martin  Dobrucki,  Gusman  und  Balthasar  Dankwart  (oder 
Dankwort)4).  Der  erstere  und  letzte  erfreuten  sich  des  grdfiten  Ruhmes. 
Groblicz  erzeugte  hauptsachlich  die  Geigen  auch  viole  de  gamba5)  (und 
Kontrabasse).  Er  stammte  aus  Neifie  in  Schlesien  und  war  hochstwahrschein- 
lich  entweder  ein  Schiiler  oder  ein  Kollege  von  Maggini,  mit  dem  er 
moglicherweise  bei  Gasparo  de  Salo  arbeitete.  Seine  Instrumente  haben 
viel  Ahnlichkeit  mit  den  von  Maggini6).  Da  Groblicz  und  seine  Each- 
genossen  die  Beziehungen  mit  Deutschland  unterhielten,  so  gelangten  auch 
ihre  Instrumente  in  deutsche  Lander,  und  daher  wurden  sie  »polnisch«  ge- 
nannt7).  Also  wurden  die  » viole  de  braccio «  —  »polnische  Geigeln«  ge- 
nannt.  Diese  Erklarung  der  unklaren  Aussage  von  Praetorius  scheint  mir 
nicht  unrichtig  zu  sein;    sie  ist  wohl  einzig  moglich. 


1)  Wittenberg  1528,  vgl.  fol.  35,  42  f.,  45—51  (R.  Eitner's  Neuausgabe  von  1898). 

2)  Leipzig  1878,  S.  61  ff. 

3)  Wolffenbiittel  1619,  S.  44. 

4)  Die  beiden  letztgenannten  und  Groblicz  waren  Deutsche. 

5)  Vgl.  die  Studie  von  weiland  M.  Karlowicz  unter  dem  Titel  »Notizen  fiber 
alte  polnische  Geigen*  in  »Kwartalnik  muzyczny*  (>Musik-Vierteljahrsschrift«), 
Warschau  1911,  H.  1,  S.  39  ff.  (mit  5  Abbildungen  der  Groblicz'schen  Geigen). 

6)  Karlowicz,  a.  a.  0. 

7j  Noch  im  18.  Jahrh.  gab  es  die  Instruinentenfabrik  der  Groblicz'schen  Nach- 
folger  zu  Warschau.  Da6  sie  auch  nach  Deutschland  ihre  Erzeugnisse  beforderten, 
heweist  eine  Bemerkung  in  G.  S.  Lbhlein's  >Anweisung  zum  Violinspielen« 
(2.  A.,  Leipzig  und  Ziillichau  1781,  S.  133):  >Auch  hat  man  von  Groblicz  aus  War- 
schau sehr  gute  Geigen. « 
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Zuva  letztenmal  werden  die  polnischen  Geigen  erwahnt  von.  Daniel  Speer 
in  seinem  Traktat,  betitelt  »Grundrichtiger,  kurtz,  leicht  und  nothiger  ITnter- 
richt  der  musikalischen  Kunst1).*  "Wir  lesen  dort  dasselbe,  was  wir  schon 
einmal  bei  —  Agricola  gelesen  haben.  Es  ist  ein  Anacbronismus,  denn  in 
Polen  gab  es  damals  die  Geigen  mit  je  2  auf  einen  Ton  gestimmten  Saiten 
uicht  mebr. 

sDer  polniscbe  Dudelsack«  wird  von  vielen  deutscben  Musikschrift- 
stellern  des  18.  Jabrbs.  erwahnt2).  Warum  er  »polnisch«  genannt  wurde, 
ist  nicbt  klar,  denn  obwobl  die  altslawiscben  Ausgrabungen  aus  dem  8.  Jabrh. 
beweisen,  daB  die  Slawen  schon  damals  das  Instrument  in  der  Form  der 
Cornamusa  kannten,  so  ist  doch  die  slawische  Abstammung  der  Sackpfeife  kaum 
moglich3). 

TJber  die  Herkunft  des  jetzt  nur  bei  Russen  und  Ruthenen  (TJkrainern) 
gebrauchlichen  Instruments  nbandura*  ist  man  nocb  jetzt  im  TTnklaren. 
Per  anonyme  Verfasser  des  Artikels  »Nachrichten  von  der  Musik  in.  RuB- 
land«  in  *Wochentlichen  Nachrichten  .  .  .  die  Musik  betreffend* 4)  scbreibt 
iiber  die  Ban  dura  folgendes:  »Das  gangbarste  Instrument  ist  die  Pandor,  auf 
dem  (sic!)  die  geubtesten  Ukrainer  die  schonsten  polniscben  und  ukrainischen 
Tanze  spielen  .  .  .  Sie  stammt  eigentlich(I)  aus  Poblen  o der  aus  der  Ukraine 
her,  wober  auch  die  meisten  und  besten  Pandoristen  in  Rufiland  kommen«. 
Man  streitet  heute  um  die  Abstammung  des  Instruments.  Die  einen  weisen 
anf  Italien  und  Spanien,  die  andern  auf  RuBland  bin.  Es  scheint  jedooh, 
daB  keins  von  diesen  Landern  um  das  Prioritatsrecht  streiten  konne.  Icb 
mochte  auf  Grund  des  pbilologiscben  Vergleiobs  eine  andere  Hypothese  auf- 
stellen  und  auf  Arabien  als  Yaterland  des  Urtypus  der  Bandura  hinweisen. 
Der  arabiscbe  Historiker  Ibn  Duste  sagt,  die  Slawen  bedienen  sich  verschie- 
dener  Gattungen  von  ttambur «  (auBer  andern  Instrumenten).  Al  Bekri  bat 
bei  ibnen  ein  Instrument  geseben,  welches  8  Seiten  und  flaches  Resonanzboden 
hatte.  Bekanntlich  hatte  man  der  ^pandora*  in  jenen  Landern  begegnet, 
die  mit  Arabern  in  Beriihrung  traten  (Spanien,  Italien) ;  in  Prankreicb,  Eng- 
land und  Deutsobland  wuBte  man  nicbts  von  dem  Instrument.  In  Italien 
und  Spanien  konnte  man  »tamboreta«,  -upanderete,".  xmandurria*,  »ta&owrs«, 
die  nebst  anderen  Instrumenten  arabischen  Ursprungs  daselbst  gebraucht 
wurden.  Das  alteste  Streiobinstrument  ist  die  arabiscbe  rebab,  ribeca,  rebec, 
erbab  usf.  In  diesen  Benennungen  ist  eine  Metatbese  auffallend:  rebab  und 
erbab.  Ahnliches  laBt  sich  bei  bandura  bemerken:  tambur  und  bantur 
(tamboreta  —  panderete).  Es  ist  zu  herausfordernd,  um  nicbt  endlicb  zum 
Schlusse  zu  gelangen,  daB  die  ruthenisch-russische  bandura  aus  Arabien 
stammt.  Die  Volker  des  russiscben  Ostens,  die  ihre  Kultur  aus  Byzanz 
hernahmen,  wurden  durcb  die  Vermittlung  der  den  Arabern  benachbarten 
Byzantiner  mit  der  Bandura  bekannt  gemacht.  Im  Laufe  der  Zeit  gelangte 
sie  nach  Polen,  vielleicht  in  veranderter  Eorm.     Da  die  Deutscben  nur  durcb 


1)  Ulm  1687,  S.  92. 

2)  Z.  B.:  Henke  »Der  musikalische  Patriot*  (1741,  S.  74),  Meinhard  Spiess 
>Tractatus  musicus*  (Augsburg  1746,  S.  216),  »W6chentliche  Nachrichten  die 
Musik  betreffend«  (Leipzig  1776,  S.  154),  »Betrachtungen  der  Mannheimer 
Tonscbulec  (1780—81,  S.  19),  C.  P.  Cramer  >Magazin  der  Musik*  (l.Jhrg.,  2.  Halfte, 
Hamburg  1783,  S.  1034—37,  Artikel  »IJber  die  Music  der  Slaven*  usf.). 

3)  Vgl.  auch  B.  Buhle's  »Die-Blasinstrumente  in  den  Miniaturen  des  friihen 
Mittelalters*,  I  (Leipzig  1903,  S.  50). 

4)  Leipzig  1776,  S.  154. 

5* 
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Polen  Bandura    kennen    lernen    konnten,    so    meinten   sie,   da£  sie    »eigent- 
1  ioh   aus  Pohlen   oder  aus   der  Ukraine «   herstamme. 

Am  interessantesten  jedooh  ist  die  Zusainmenstellung  der  Meinungen,. 
welche  die  deutschen  Theoretiker  iiber  die  polnischen  Tanze.,  Polo- 
naise und  Mazurka,  ausgesprochen  haben.  Obwohl  bekanntlich  die  pol- 
nischen  Tanze  in  Deutsohland  seit  der  ersten  Halfte  des  16.  Jahrhunderts 
nachzuweisen  sind,  begegnet  man  doch  erst  im  18.  Jahrb.  Glossen  iiber 
dieselben i).  Im  Laufe  dieses  Jahrhunderts  ist  die  polnische  Volksmusik  in: 
Deutsohland  sehr  popular.  »Manche  riehten  sich  naoh  der  Taktbewegung 
gewisser  Tanze,  als  alia  Pollaca,  wie  eme  Polonoise,  oder  Tempo  della  Po- 
laeat.  sehreibt  Petri  (a.  a.  0.).  Man  nannte  das  »polnischer  Geachmack« 
(»Betrachtungen  der  Mannh.  Sch.«  48),  auoh  »polnischer  Styl«  (Mattheson). 
Georg  Philipp  Telemann  (1681 — 1767)  war  vielleicht  der  enthusiastischste 
Polonasen-Schwarmer.  Im  Briefe  an  Mattheson2)  sehreibt  er:  »Ferner  wurde 
(ich)  .  .  .  wegen  der  Nachbarschafft,  mit  der  Polnisohen  Music  bekannt,  wo- 
von  gestehen,  dass  ich  viel  Gutes  lind  veranderliches  darbey  gefunden,  welches 
mir  nachgehends  in  manchen  auch  ernsthafften  Sachen,  Dienste  gethan.  Bey 
Erwehnung  dieses  bey  der  (sic!)  Musieverstandigen  so  schlecht  geachteten 
Styli  kann    mich    nicht   enthalten,    ihm    ein   kleines    Panegyricum    zu    setzen : 

»Es  lobt  ein  jeder  das,  was  ihn  kann  erfreun. 
Nun  bringt  ein  Polnisch  Lied  die  gantze  Welt  zum  springen; 
So  brauch  ich  keine  Mtih  den  Schluss  heraus  zu  bringen: 
Die  Polnische  Music  muss  nicht  vom  Holtze  seyn.« 

Wir  beschaftigen  uns  zuerst  mit  den  asthetischen  Meinungsinhalten 
der  Schrifsteller.  Auch  hier  war  Mattheson  der  erste  "Wortfuhrer.  Im 
»Kern  melodischer  Wissenschaft«  sagt  er  folgendes :  »Die  Polnische  Art  des 
Choraischen  Styls  hat  absonderlich  seit  einiger  Zeit  so  viel  Beyfall  gefunden, 
daB  man  sich  nicht  gescheut,  die  ernsthafftesten  "Worte  und  Sing-Gedichte 
mit  Melodien  nach  Polnischer  Weise  (a  la  polonoise)  zu  versehen.  Es  hat 
auch  in  der  That  eiiie  fremde  Wirckung,  und  mag  gleichwol  ohne  sattsame 
Kundschafft  des  Choraischen  Styls  niemand  dieselbe  recht  zu  wege  bringen  «3). 


1)  J.  Mattheson  »GroBe  General-BaJ3-Schule<  (Hamburg  1731,  S.  175); 
J.  Mattheson  »Kern  melodischer  Wissenschaft«  (Hamburg  1737,  S.  25,  116 f.); 
Lorenz  Mizler  »Musikalische  Bibliothek«  (2.  Bd.,  3.  Tl.,  Leipzig  1742,  S.  98): 
J.  A.  Scheibe  »Kritischer  Musicus«  (Neue  Aufl.,  Leipzig  1745,  S.  149f.);  J.  Riepel 
»Anfangsgriinde  der  musicalischen  Setzkunst«  (1.  Cap.,  Regensburg  und  Wien  l752, 
S.  50);  F.  W.  Marpurg  »Historisch-kritische  Beytrage*  (Bd.  3,  Stuck  2,  Berlin  1757, 
S.  135f.);  F.  W.  Marpurg  »Clavierstucke  mit  einem  praktischen  Unterricht  (•Ber- 
lin 1763,  2.  Bd.,.S.  18,  43  ff);  J.  Ph.  Kirnberger,  »Der  allezeit  fertige  Polonoisen- 
und  Menuettencomponist«  (Berlin  1767);  »Betrachtungen  der  Mannheimer 
Tonschule  (2.  Jahrg.,  1.  Lief.,  1770,  S.  44ff.);  J.  S.  Pe-tri  »Anleitung  zur  prak- 
tischen Musik«  (2.  Aufl.,  Leipzig  1785,  S.  159);  G.  S.  LQhlein,  »Anweisungen  zum 
Violinspielen«  (2.  Aufl.,  Leipzig  und  Zfillichau  1781,  S.  74f.);  J.  P.  Rei chard  »Musi- 
kalisches  Kunstmagazim  (Berlin  1782,  S.  157). 

2)  Grundlagen  einer  Ehrenpforte,  Hamburg  1740,  S.  175.  —  Auch  M.  Gerbert 
bemerkt  dieses  in.  »De  cantu  ef  mus.  saerat  (a.  a.  O.) :  »Fuit  tunc  vulgare  ad  nos 
usque,  imitari  symphonia  variarum  nationum  musicae  genium.  Seriosus  vero  nostra 
aetate.  in.  Germania  Telemann  singulari  studio  non  solum,  quibus  Italia  (quod 
multi,  ut  diximus,  egerunt)  sed  etiam  Gallia  praeatat,  coningere  elaboravit,  imo 
etiam  Pol  onici  styli  specimina  dedit,  qui  aequisono  delectari  dicuntur  stylo,  ad 
nos  nihil  attinente«. 

3)  A.  a.  0.,  S.  26. 
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»Wenn  ich  etwas  zu  setzen  oder  solche  Worte  in  Noten  zu  bringen  hatte, 
darin  eine  besondere  Offenherzigkeit  und  ein  gar  zu  freyes  ¥esea 
herrschte,  wollte  ich.  keine  Melodien-Gattung,  denn  die  Polniscbe  dazu  er- 
kiesen.  Massen,  meines  Erachtens,  hierin  ein  watres  Abzeichen  oder 
Oharakter  und  Affect  berubet.  Selten  lasst  sich  die  rechte  Natur  und 
Eigenschafft  eines  Volks,  bey  desselben  Lustbarkeiten  und  Tantzen  vers 
steoken;  ob  es  gleich  bey  andrer  Gelegenheit  gescbeben  mogte«  *).  Mattbeson's 
Worte  wiederholt  Mizler  (a.  a.  0.).  Dasselbe  tut  auch  Jobann  Adolf  Scheibe 
(a.  a.  O.),  indem  er  Telemann's  Yerdienste  um  die  Einfiihrung  der  »Musik- 
art  der  Pohlen«  bervorbebt.  Er  vergiBt  natiirlich,  daiS  dieser  » Stil «  scbon 
hundert  Jahre  in  Deutschland  bekannt  war  (A.  Normiger,  "V.  Hausmann, 
J.  Ohristenius,  Cb.  Demantius,  H.  L.  Hasler  u.  a.),  denn  er  meint:  »Es  ist 
nur  in  diesem  Jahrbunderte  gescbeben,  dass  wir  von  dieser  Musikart  ins- 
besondere  gehort  baben ;  zuvor  finden  wir  keine  Spuren,  daiS  sie  in  irgend 
•einem  Kufe  gewesen  ware«  (a.  a.  0.).  Er  bemerkt  weiter  ziemlicb  ricbtig, 
dafl  »diese  Schreibart  zwar  lustig,  dennocb  von  grosser  Ernsthaftig- 
keit«  ist.  »Man  kann  sicb  derselben  zu  satyriscber  Sacben  sebr  bequem 
bedienen.  Sie  scbeint  fast  v o n  sich  selbst  zu  spotten,  insonderbeit  wird 
sie  sicb  zu  einer  recbt  ernstbaften  und  bittern  Satire  scbicken.  — 
Ungeacbtet  sie  sonst  nur  in  gewissen  Tantzen  beliebt  gewesen,  so  seben 
wir  docb  nunmehro  aus  der  Erfabrung,  dass  diese  Musikart  zu  allerband 
•Grelegenbeiten  nicbt  nur  niitzlich,  sondern  aucb  fast  unentbebrlicb  ist«  (a.  a. 
0.).  Scbeibe  kannte  wabrscbeinlicb  jene  polniscben  Volksmelodien,  die  eine 
energiscbe  Rhythmik  und  Moll-Tonart  aufweisen;  deswegen  vermengt  er  die 
Worte  »lustig«  und  »ernsthaft«.  Tatsacblich  findet  man  in  polniscben  Volks- 
gesangen  beides  (aucb  in  Chopin's  Mazurka's,  wo  das  »ironische«  Element 
oft  zu  finden  ist).  —  Sehr  richtige  Bemerkungen  macht  GL  S.  Loblein  (a.  a. 
0.,  S.  757),  der  wahrscheinlich  wahrend  seines  Aufenthaltes  in  Danzig  die 
Grelegenbeit  hatte,  die  polnischen  Tanze  kennen  zu  lernen.  Er  scbreibt : 
»Diese  polnischen  Tanz-Melodien  haben  ihre  eigentiimlicbe  Schonheit,  wenn 
sie  zumal  in  ihrer  eigenen  und  nicht  in  der  deutschen  Tracht  er- 
scheinen.  Sie  sind  schwerer  zu  setzen  und  zu  spielen,  als  man  glauben 
sollte.  Ihr  Yortrag  verlangt  einen  gewissen  Schwung,  den  man  nur  von  den 
Pohlen  selbst  erlernen  kann.«  (Was  er  unter  »Polonaise  in  der  deutschen 
Tracht«  verstand,  werden  wir  im  weiteren  sehen.)  Ebenso  richtig  auBert  sich 
D.  G\  Turk  (a.  a.  0.):  »Die  Polonoise,  ein  polnisches  Nazional-Tanz- Stuck 
im  Dreyvierteltakte,  von  feyerlich  gravitatischem  Charakter.  Die  Bewegung 
der  wahren  Polonoisen,  worin  nur  wenig  Zwey  und  Dreyssigtbeil  vorkommen, 
ist  geschwinder,  als  wir  sie  gewohnlicb  nehmen.  Ueberbaupt  baben  nur 
wenige  Polonoisen,  welche  von  den  deutschen  Komponisten  gescbrieben ,  und 
in  Deutschland  getanzt  werden,  den  Charakter  einer  achten  Polonoise«2). 
Einige    Theoretiker    versuchten    die    Polonase    der    Form    und     dem 


1)  A.  a.  O.,  S.  117.      ..... 

2)  In  der  Pufinote  zitiert  er  die  animierten  Worte  Marpurg's  (»Anleitung  zum 
Klavierspielen«.  1755,  S.  27):  »Es  ware  zu  wfinschen,  dass  man  die  Anfanger  des 
Klayierspielens  eher  mit  dieser  Art  von  Klavierstflcken  (Eondo!)  als  mit  so  vielen 
pohlnischen  Tanzen  und  dergleichen  albernem  Zeuge  mehr  bekannt  machte*.  Dar- 
auf  antwortet  Tiirk:  »Uber  Mangel  an  Rondos  konnen  wir  gegenwartig  wohl  nicht 
mehr  klagen;  ob  aber  die  Polonoisen  im  Allgemeinen  ein  so  unfreundliches  Kom- 
pliment  verdienen,  mtissen  wir  den  Verfasser  verantwortlich  machen«. 
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Pthythmus  nach  zu  analysieren.  Den  Anfang  machte  wieder  Mattheson  1).  ■ 
Nach  ihm  gehort  die  Polonase  zur  dritten  Gattung  »des  Kammermusik- 
Styls«,  der  wiederum  so  viele  Gattungen  zahlte  »als  (es)  Arten  von  Tantzen 
in  .Zimmern  und  Salen  giebt.«  Er  unterscheidet  die  Polonase  »in  gerader 
(sie!)  und  ungerader  Tact-Maasse«.  »Man  sollte  nicht  meinen,  was  diese 
Melodien-Gattung  fur  sonderbaren  Nutzen  hat,  wenn  sie  in  singenden  Stimmen, 
und  zwar  in  ihrer  eigentlichen  Gestalt,  sondern  nur  auf  Polnische  Art  und 
ihren  Puss  angebraoht  wird.«  »Zwar  ist  die  Tanz-Weise  der  Polen  nicht 
unbekannt,  dooh  durffte  iedermann  nicht  bemerken,  dass  ihr  Rhythmus  in 
gerader  Mensur,  hauptsachlich  als  Spondaeus  ist,  mit  welchem  auch  so- 
gar  geschlossen  wird,  das  sonst  bey  keiner  Melodie  in  der  "Welt  geschiehet, 
zumal  in  unisono  continuato.«  Diese  Worte  beweisen  uns  nichts  anderes,- 
als  daB  Mattheson  zwar  die  deutsche  (im  Ganztakt)  und  die  eigentliche 
Polonase  (im  3/4Takt)  unterschied2),  daB  er  jedoch  noch  einen  anderen  pol- 
nischen Tanz  kannte,  d.  i.  den  Krakauer  Tanz  [Krakowiak),  auf  den 
auch  seine  anderen  Worte  passen.  Wie  viele  andere,  so  nannte  auch 
Mattheson  iiberhaupt  alle  polnischen  Tanze  i>polonaise«.  (verkiirzt  aus  »danse 
polonaise^).  Tiber  Spondaeus  in  den  volkstumlichen  polnischen  Tanzen  und 
Tanzgesangen  laBt  sich  nur  das  sagen,  daB  er  zu  den  Seltenheiten  gehort; 
wir  begegnen  ihm  in  den  Podhalanischen  Weisen  (bei  dem  Tatragebirge), 
und  es  ist  ausgeschlossen,  daB  dieselben  in  Deutschland  zur  Zeit  Matthe- 
son's  bekannt  gewesen  sein  sollten ,  da  sie  selbst  in  Polen  erst  vor  etwa 
50  Jahren  gewissermaBen  »entdeckt«  worden  sind.  Er  kommt  jedoch  zu- 
weilen  im  Krakowiak  vor,  also  in  diesem  polnischen  Tanze,  der  neben 
Mazur    am  meisten  in  Polen    getanzt    (noch   mehr    gesungen)    wird.     Seinen 

i 
charakteristischenJEthythmen :  J.  J*  J    J  ,  J    J     (J)  ,  J    J    J  ,    begegnen    wir 

schon  gegen  1540  (Orgeltabulatur  von  Johannes  de  Lublin  mit  34  Tanzen!)3). 
Die  zweite  und  dritte  Art  der  rhythmischen  Variation  macht  Scheibe  zum 
Charakteristikum  der  » Polonaise «  im  geraden  Takt,  indem  er  folgendes 
schreibt:  »Ist  der  Takt  gerade,  so  muss  in  der  Mitten  des  Taktes  auf  das 
deutlichste  zu  merken  seyn  und  allezeit  einen  besondern  Nachdruck  ver- 
ursachen*  4).  Das  ist  eine  wichtige  Erganzung  jener  Definition  von  Mattheson; 
sie  beweisen  uns  zusammen,  daB  die  »Polonaise  in  deutscher  Tracht*,  also 
im  geraden  Takt,  ein  gewissermafien  germanisierter  Krakowiak  sei, 
und  daB  die  Bezeichnung  »Polonaise«  sich  nicht  ausschlieBlich  auf  den  spater 
»Polonaise«  genannten  Tanz,  sondern  auf  polnische  Tanze  iiberhaupt  beziehe8). 
Mattheson  wuBte  ferner  nicht  genau  die  Maz  urka-  und  Polonasen- 
Rhythmen  zu  unterscheiden ,  wie  aus  folgenden  Worten  aus  »Kern  mel. 
Wiss.«    (a.   a.  0.)    hervorgeht:     »Bey    ungerader    Zeit-Maasse    verandert    sich 


1)  Kern  melodischer  Wissenschaft,  25,  116  f. 

2)  Bekanntlich  sind  die  Polonasen  von  Bach,  Handel  und  vielen  deutschen 
Komponisten  des  18.  Jahrh.  nur  im  3/4-Takt  geschrieben. 

3)  S.  auch  »Der  Polnisch  Tantz«  in  H.  Newsidler's.  »Ein  new  ktinstlich  Lautten 
Buch  (1644) c,  Takt  3,  9,  20,  24  (Denkmaler  der  Tonkunst  in  Osterreich  XVIII,  2, 
S.  53);  auch  Gr.  Picchi's  »Balli  d'Arpicordo*  (1621),  von  0.  Chilesotti  bei  Ricordi 
herausgegeben. 

4)  »Kritischer  Musikus*,  149f. 

5)  Ebensowenig  »Polonase«  sind  manche  jener  polnischen  Tanze  im  8/4- Takt 
(Mazurka  und  Kujawiak),  die  in  Deutschland  und  Skandinavien  (s.  T.  Norlind's 
>Studier  in  svensk  Folklore* ,  Notenbeilage)  zuweilen  >Polonaise«  genannt  werden. 
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dieser  Spondaeus  in  den  Jambum,  so  dass  bey  der  andern  abers  eine  kurtze 
nd  eine  lange,  nemlich  eine  viertel  und  ein  halber  Schlag,  aueh  in  emem 
<jon  das  Regiment  fiihren.  Ich  sage  haupts'achlich ,  denn  diese  Rhythmen 
fferden  gleichwol  mit  andern  untermischet  .  .  .«  i).  Jambus  I J  J>  ist  be- 
kanntlieb  ebenso  in  Mazurka  und  Kujawiak  wie  in  der  Polonase  zu  fin  den; 
in  beiden  erstgenannten  hauptsachlich  in  Melodiekadenzen,  in  den  Polo- 
aase  dagegen  am  meisten  in  der  Mitte  der  Perioden.  Dafi  die  Mazurka 
sohon  nach  1650  auBerhalb  Polens  bekannt  sein  konnte,  beweist  uns  der 
Sog.  Codex  Milleran  in  der  Bibliotbek  des  Konservatoriums  in  Paris,  wo 
sioh  ein  mit  »bailet  polonais*  bezeicbneter  Tanz  befindet,  der  vOm  franzo- 
sischen  Musiker   ©allot  d'Angers  stammt2).     Die  charakteristisehen  Mazurka- 


h 


und 


rhythmen:  J.'  ^  J  J  ulia  *  J  U.  ^  J>  sind  in  dem  winzigenStiick- 
0}ien  auob  vorbanden.  In  Deutschland  finden  sich  erst  1752  die  Spuren 
einer  Bekanntscbaft  mit  diesem  Tanz,  worauf  wir  nocb  spiiter  zuriiekkommen 
werden.  ■—  Deutlicher  auCert  sich  Scbeibe  ttber  den  Jambenrhythmus  in- 
der  Polonase;  »Ihre  (d.  i.  der  Polonase)  Haupteigenschaft  bestebt  insonderbeit 
in  einer  sehr  richtigen  Beobacbtung  der  Rhythmen  und  dann  in  der  dent-, 
lichen  Bemerkung  der  Absehnitte  der  Takte.  Die  Melodie  muss  also  allemal 
in  einer  gewissen  Anzahl  der  Takte  bis  ans  Ende  fortgehen.«  »Ist  aber  der 
Takt  ungerade,  so  mussen  sich  die  beiden  letzten  Theile  desselben  jedesmal 
von  dem  ersten  auf  eine  recht  empfindliche  Art  unterscheiden ;  sie  mussen 
sich  so  nachdrucklich  heben,  dass  aueh  der  allerunempfindlichste  Zuhorer  in 
Bewegung   muss  gebracht    werden « .     Das    weist   natiirlich   nur    auf   die   aueh 


von  Marpurg   demonstrierte  rhvthmische   Figur:      ^      |        ^      fv 


in  deren 


erstem  Teii  sich  ein  Jambus  befindet;   oder  auf 


"3    I    s 
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wo  sich  doch  die  beiden  letzten  Teile  von  dem  ersten  auf  eine  recht  empfind- 
liche Art  unterscheiden «. 

Marpurg  macht  feinsinnige  Bemerkungen  liber  die  Kadenzen  in  der 
Polonase3'].  Er  sagt,  dafi  der  »Gadenzschritt«  auf  die  zweite  Viertelnote 
fallt  und  gibt  folgende  Beispiele : 

1.  2.  3. 


1)  Was   Mattheson  uberhaupt  fiber  polnische  Tanze  schreibt,   das   finden  -wir 
aueh  in  Mizler's  >Musikalische  Bibliothek*  (S.  98). 

2)  Vel.  die  von  H.  0  pi  en  ski   herausgegebene   Musikbeilage  zu    »Kwartalmk 
muzyczny*,  Heft  1.  3}  Kritische  Briefe  II,  1763,  S.  18,  43  ff. 
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Er  begeht  jedoch  spater  einen  Widerspruch,  indem  er  sagt,  dafi  in  keiner 
eigentlichen  Polonase  »sich  folgende  Arten  von  Absatzen  und  Kadenzen  horen 
lassen«,  und  gibt  das  4. — 6.  von  obigen  9  Beispielen.  Von  diesen  Kadenz- 
bildungen  meint  er:  »alles  dieses  iiberlasset  sie  (d.  i.  die  eigentliohe  Polonase) 
der  deutschen  Polonoise«.  Bichtig  jedoeb  sagt  er,  dafi  die  Polen  »gerne 
alle  .  .  .  Olauseln  ihrer  Tanze  in  ihrer  Haupttonart  schlieBen,  ohne  die  erste 
nach  Menuettenart  in  die  Quinte  gehen  zu  lassen«.  Die  Mazurka  macht  bier 
bekanntlich  eine  Ausnahme;  selten  auch  Krakauer  Tanz.  Ebenso  unricbtig 
ist  folgende  Behauptung:  »Die  eigentliobe  Polonoise,  in  dem  beutigen  in 
Poblen  herrscbenden  guten  Geschmack  vertragt  nicbt  das  Metrum  der  Acht- 
tbeilsnoten  mit  den  darauf  folgenden  zwey  Seehzehntheilen  .  .  .,  welches 
Metrum  gehort  fur  die  deutsche  Polonoise«.  Es  gibt  eine  Masse  von 
Polonasen  aus  der  Zeit  vor  und  nach  Marpurg,  die  gleich  am  Anfang 
mit  genau   demselben   Bhythmus    einsetzen.     Er   bildet   sogar   eine    Art   Ver- 


zierung  auch  in  der  Mitte  des  Motivs.     Statt:     gg — g — J- 


hort     man 


~~ri>e — J — ,    wie   z.  B.  in    der    Kosciuszko-Polonase;    oder 

■e—&- - —  ' 


statt     jgry — ^~~^~[ — T;     ;  wie  in  Ogiiiski-Polonaise.  Auch 


in  Kadenzen   begegnet   man   mit   ahnlicher  Eigur;    sie   bildet  ja  doch   einen 

Teil  des  rhythm.  Schema  dieses  Tanzes:    fT— TTm  .    Wir   begegnen   ihm 

4  4  4  4  4  *  4 
schon  gleicb  am  Anfang  des  18.  Jahrhunderts  *).  Dafj  Marpurg  keinen  ganz 
klaren  Begriff  von  der  Polonase  hatte,  beweist  der  Tanz,  den  er  in  seinen 
»Kritischen  Briefen«2)  als  einen  »polnischen  Bauerntanz«  veroffentlicht ;  in- 
dessen  ist  es  eine  wirkliche  Polonase,  und  als  solcbe  wurde  sie  nie  von 
den  polnischen  Bauern  getanzt.  Davon  weifi  Johann  Eriedrich  Reichardt, 
der  im  »Musikal.  Kunst-Magazin«  3)  ricbtig  bemerkt,  daC  die  Polonase  »erst 
in  spateren  .Zeiten,  bey  der  aristokratischen  Regierungsform  entstanden,  erst 
nur  Tanz  der  Edlen  gewesen  und  so  hernach  unters  Volk  gekommen«.  —  Dafi 
ein  » triomassiges  Spielen«  den  polnischen  Tanzen  fremd  war,  wird  man  Mar- 
purg faeipflichten  konnen;  die  Ausnahme  bildet  aber  die  Polonase,  und 
zwar  diese  Eorm  derselben,  die  nach  1750  iiblich  war;  es  geschab  wahr- 
scheinlich  unter  dem  EinfluC  des  Menuetts. 

Zu  Ende  des  18.  Jahrh.  scheint  man  in  Deutschland  die  »Polonaise«  im 
G-anztakt  nicht  mebr  zu  kennen.  D.  Gr.  Turk4)  kennt  nur  »die  Polonoise, 
ein  polniscbes  National-Tanzstiick  im  Dreivierteltakte ,  von  feyerlich  gravi- 
tatischem  Charakter.  Die  Bewegung  der  wahren  Polonoisen,  worin  nur 
wenig  .ZweiunddreiBigtheile  vorkommen,  ist  geschwinder  als  wir  (d.  i.  in 
Deutschland)   sie  gewohnlich  nehmen«6). 

1)  Vgl.  T.  Norlind's  >Sludier  i.  sv.  folkl.*  (Musikbeilage). 

2)  S.  46. 

3)  I.  Berlin  1782,  S.  157. 

4)  »Klavierschule«,  Leipzig  und  Halle,  1789,  S.  402. 

5)  Erganzungshalber  erwahnen  wir  noch  J.  Ph.  Bamberger's  kleines  Bilch- 
lein  unter  dem  »Der  allezeit  fertige  Polonoisen-  und  Menuettenkomponist«  (Ber- 
lin 1757),  »vermitte]st  wessen  auch  ein  Unerfahrener  in  der  Musik  sich  so  viele  Po- 
lonoisen .  .  .  componieren  kann,   als   er  nur  verlangt*.    Der  Verf.   versichert,   dafi 
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Die  erste  Erwahnung  von  Mazur  finden  wir  in  Josef  Eiepel's  »An- 
fangsgriinden  zur  musikalischen  Setzkunst«  (1752,  S.  50).  tfber  die  Er- 
wahnung geht  der  bayrische  Theoretiker  nicht  hinaus.  Erst  P.  W.  Marpurg 
gibt  eine  ungefahre  Definition  ( » Clavierstiicke  mit  einem  praktischen  Unter- 
richt«,  1762,  S.  24):  »Die  Masure  (sic!)  der  Pohlen  ist  hauptsachlich  nichts 
andres,  als  dem  Nahmen  naoh  von  der  Musette  der  Frantzosen  untersohieden. 
Man  (!)  beschreibt  sie  als  eine  Tanzkomposition,  die  insgemein  mit  eben 
demselben  fortdauernden  Basston,  oder  mit  den  brechenden  Oktaven  dieses 
Basstons  begleitet  wird.  Die  Pohlen  haben  die  Gewohnheit,  in  ihren  Polo- 
noisen,  besonders  im  zweiten  Teile,  etliche  Tacte  vor  dem  Ende  Masuren- 
passagen  anzubringen«.  Es  ware  naturlich  zwecklos.  den  Vergleich  mit  Musette 
zu  widerlegen;^  Marpurg's  Behauptung  beruht  lediglich  darauf,  da£  ebenso 
in  der  franzosischen  Musette  wie  in  Mazurka  und  zuweilen  auch  in  Krako- 
wiak  und  Polonase  die  pastoralen  Dudelsack-(Musette-)Harmonien,  also  die 
liegenden  BaCquinten  und  -oktaven,  die  man  in  Deutschland  auch  » Murky- 
Basse  «   nannte,    zu  finden  sind. 

Das  Marpurg  die  Mazurka  bekannt  war,  beweist  uns  ein  Beispiel  aus 
seinen   »Kritischen  Briefen«   (1763,   S.  43  f.): 

NB. 
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Zum  letztenmal  in  der  deutschen  musiktheoretischen  Literatur  des  18.  Jahr- 
hunderts  wird  die  Mazurka  in  der  »Klavierschule«  (1789,  S.  403)  von 
D.  Gr.  Turk  erwahnt. 

Miinchen.  Adolf  Chybinski. 
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(Aout-Septenibre.) 
Les  premiers  sonatistes  francais,  par  Marc  Pineherle. 
Etude  comparee  de  la  technique  du  violon  au  XVIIe  siecle,  en  France,  en  Alle- 
magne   et  en  Italie;   tessiture,  doigtes,  positions  et  coups  d'archet  fondamentaux 
et  secondaires.     (A  suivre.) 

L'art  et  la  Predestination,  par  le  Cornte  H.  de  Fitz  James. 
La  question  wagnerienne  est  une  de  celles  qui  se  posent  en  tous  temps  et  en 
tous  pays,  chaque  fois  qu'un  grand  novateur  artistique  se  trouve  aux  prises  avec 
la  masse  incomprehensive  et  inerte  qui  forme  le  fond  du  grand  public.  En  face 
de  l'ceuvre  geniale,  il  faut  des  auditeurs  de  genie;  les  detracteurs  de  Wagner  en 
1861  sont  depuis  longtemps  tombes  dans  l'oubli,  tandis  que  ses  admirateurs  de  la 
premiere  heure  s'acheminent  deja  vers  l'immortalite. 

La  Musique  de  chanibre  en  France,  par  P.  Landormy. 
On  admet  generalement   que   la  Renaissance    de  la  musique   de   chambre  en 
France  ne  date   que   de  1870.     M.  Landormy   demontre  que   bien  avant  1850,  des 

»die  achte  Setzart  der  polnischen  Tantze  darin  herrschet  und  daC  keine  Figur 
darinnen  beflndlich  ist'  von  der  er  nicht  uberzeigt  ware,  dass  sie  dem  Geschmacke 
der  Pohlen  gemass  sey«.  Uber  Kirnberger's  Aufenthalt  in  Polen  siehe  M.  Seiffert's 
Aufsatz  in  T.  f.  Mw. 
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Societes  de  Quatuors,  formees  d'artistes  de  grande  valeur,  jouaient  deja  des  oeuvres 
franeaises.  La  Societe  Nationale,  fondee  en  1871,  ne  crea  pas  un  mouvement  nou- 
veau,  mais  vint  coordonner  les  efforts  d'une  foule  de  musiciens,  deja  conseients  de 
leur  ideal. 

La  Musique  an  Congo,  par  le  Dr  Daniel. 


Vorlesungen  fiber  Musik  an  Hochschulen  im  Wintersemester  1911/12. 

Basel.  Prof.  Dr.  K.  Nef :  Berlioz  und  Liszt  als  Programmkomponisten  und  ihre 
Schule,  1  Std.;  Ubungen:  Lekture  von  Quellenschriften  zur  Theorie  und  Geschichte 
der  Programmusik  und  Analyse  ausgewahlter  Kompositionen,  2  Std.;  Einfiihrung 
in  den  musikalischen  Teil  des  deutsch-schweizerisch  reformierten  Kirchengesang- 
bucks,  1  Std. 

Berlin.  0.  Prof.  Dr.  H.  Kretzs  chmar:  Geschichte  der  Oper,  4  Std.;  Ein- 
fiihrung in  die  Musikgeschichte,  1  Std.;  Ubungen  im  musikhistorischen  Seminar, 
2  Std.  —  Prot.  Dr.  M.  Friedlander:  Allgemeine  Geschichte  der  Musik  des  16.  Jahr- 
hunderts,  2  Std.;  Beethoven,  1  Std.;  Ubungen,  2  Std.  —  Prof.  Dr.  0.  Fleischer: 
Klassische  Musikperiode  Deutschlands,  2  Std.;  Musikgeschichte  Deutschlands  im 
19.  Jahrhundert,  1  Std.;  Ubungen,  1  Std.  —  Prof.  Dr.  J.  Wolf:  Musikgeschichte 
Italiens  im  16.  Jahrhundert,  2  Std.;  Musikalische  Liturgik,  1  Std.;  Lekture  musik- 
theoretischer  Schriften  des  Mittelalters  V,  im  musikhistorischen  Seminar,  l'^Std.; 
Ubungen  zur  musikalischen  Schriftenkunde  I,  ebenda,  IV2  Std. 

Bern.    Prof.  C.  HeC-Rii  etschi:  Richard  Wagner,  2  Std. 

Bonis.  Dr.  L.  Schiedermair:  Geschichte  der  Sinfonie  vom  16.  Jahrhundert 
bis  zur  Gegenwart,  2  Std.;  Ubungen,  2  Std.  —  Prof.  Dr.  L.  Wolff:  Einftihrung  in 
die  musikalischen  Formen,  2  Std. 

Breslau.  Prof.  Dr.  0.  Kinkeldey:  Geschichte  des  Liedes,  2  Std.;  Ubungen. 
I1/2  Std. 

Coin  (Handelshochschule).  Dr.  Gerh.  Tischer:  Mueikalische  Probleme  der 
Gegenwart,  1  Std. 

Darmstadt.  Prof.  Dr.  Wilibald  Nagel:  Das  deutsehe  Lied  in  seiner  Entwiek- 
lung  vom  18.  Jahrhundert  an  bis  auf  Hugo  Wolf;  Geschichte  der  Programmusik ; 
Geschichte  der  Klaviermusik  von  J.  S.  Bach  bis  auf  die  Gegenwart. 

Erlangen.  Universitatsmusikdirektor  Prof.  Ochsler:  Das  evangelische  Kirchen- 
lied  in  musikalischer  Beziehung,  1  Std. 

Freiburg  (Schweiz).  0.  Prof.  Dr.  P,  Wagner:  Musikgeschichte  vom  12.  bis 
17.  Jahrhundert,  2  Std.;  Elemente  des  gregorianischen  Gesanges,  2  Std.;  Ubungen, 
1  Std. 

Freiburg  (i.  B.).  Universitatsmusikdirektor  Hoppe:  Allgemeine  Vorlesung  tiber 
ausgewahlte  Kapitel  in  der  Musikgeschichte. 

GieBen.  Universitatsmusikdirektor  Prof.  Trautmann:  Vergessene  und  ver- 
nachlassigte  Musikliteratur,  1  Std. 

Sreifswald.  Universitatsmusikdirektor  Prof.  Z  in  gel:  Richard  StrauB  und  sein 
Rosenkavalier;  Mozart  und  seine  Zauberflote,  1  Std. 

Halle  a,  S.  0.  H.-Prof.  Dr.  H.  Abert:  Geschichte  und  Theorie  der  altgriechischen 
Musik,  IStd.;  Geschichte  der  Oper,  3  Std.;  Ubungen:  Lekture  von  Plutarch's  De 
musica,  1  Std.;  Collegium  musicum,  1^2  Std. 

Heidelberg.  Prof.  Dr.  Phil.  Wolf  rum:  Das  evangelische  Kirchenlied  in  musi- 
kalischer Beziehung,  1  Std. 

Kiel.  Dr.  A.  Mayer -Reinaeh:  Geschichte  der  Oper  und  des  musikalischen 
Dramas,  2  Std.;  Ubungen  aus  dem  Gebiet  der  Geschichte  der  Notenschrift,   1  Std. 

Kb'nigsberg.  Piebach:  Geschichte  des  Volksschulgesanges ,  besonders  fiir 
Theologen;  Bach  und  Handel. 

Kopenhagen.  Prof.  Dr.  A.  Hammerich:  Richard  Wagner,  sein  Leben  und 
seine  Werke. 
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Leipzig.  0.  H. -Prof.  Dr.  Hugo  Riemann:  Rezitativ,  Arioso  und  Arie  im 
17.  Jahrhundert  (von  Caccini  bis  Scarlatti),  2  Std.;  Ludwig  van  Beethoven,  2  Std. ; 
Collegium  musicuni  (musikwissenschaftliches  Seminar):  a)  Palaographische  Ubungen 
(BntzifFerung  alter  Notierungen) ;  b)  Einfuhrung  in  die  Theorie  der  Musik  (Satzlehre, 
Analyse,  Bearbeitung  alterer  Musikwerke);  c)  Vortrage  und  Referate  der  Mitglieder, 
2  Std.;  Histor.  Kammermusikfibungen  (unter  Leitung  von  Br.  Schering),  2  Std.  — 
Prof.  Dr.  A.  Prfifer:  Franz  Liszt,  sein  Leben  und  seine  Werke,  2  Std.;  Zur  Vor- 
bereitung  auf  die  Bayreuther  Bfihnenweih-Festspiele  im  Sommer  1912:  I.  Der  Ring 
des  Nibelungen  von  Richard  Wagner,  2  Std. ;  Ubungen:  Lektiire  von  Pranz  Liszt's 
gesammelten  Schriften.  —  Dr.  A.  Schering:  Die  Musik  in  der  Kulturgeschichte 
des  Abendlandes  seit  dem  Mittelalter,  2  Std. ;  Instrumentenspiel  und  Instrumental- 
musik  im  Zeitalter  der  Renaissance,  2  Std. ;  Ubungen:  Lektiire  ausgewahlter  Kapitel 
aus  Schriften  fiber  Musik  der  letzten  funf  Jahrhunderte,  l1/^  St. 

Marburg.  Universitatsmusikdirektor  Prof.  Jenner:  Johannes  Brahms,  Leben 
und  Werke,  1  Std. 

Miinchen.  0.  Prof.  Dr.  A.  Sandberger:  Beethoven's  Leben  und  Werke,  4  Std., 
Ubungen,  1  Std.  —  Prof.  Dr.  Th.  Kroyer:  Ffihrende  Geister  der  Tonkunst  im 
16.,  17.  und  18.  Jahrhundert,  2  Std. ;  Stilkritik  aus  dem  Bereich  der  mittelalter- 
lichen  Polyphonie  bis  zum  Zeitalter  der  Niederlander,  2  Std,  —  Dr.  E.  Schmitz: 
Die  Musik  der  Trouveres,  Troubadours,  Minne-  und  Meistersinger,  2  Std.;  Richard 
Wagner's  Leben  und  Werke,  2  Std. ;  "Obungenzur  Asthetik  der  Instrumentalmusik 
mit  Versuchen  in  der  musikalischen  Hermeneutik,  ll/%  Std.;  Einfuhrung  in  die 
Musikgeschichte  der  Antike  mit  Lektiire  von  Quellenwerken,  IV2  Std.  —  Prof.  Dr. 
v.  d.  Pfordten:  Mozart,  4  Std. 

Miinster.  Lector  Cortner:  Charakteristik  des  Chorals;  Die  Editio  Vaticana 
nebst  tibungen) ;  Choralkunde  (nebst  tibungen). 

Neuchatel.    W.  Schmidt:  Histoire  de  la  musique:  Beethoven,  2  Std. 

Posen  (Kgl.  Akademie).  Universitatsmusikdirektor  Prof.  K.  Hen  nig:  Deutsche 
Musik  und  Romantik  im  19.  Jahrhundert,  1  Std.;  Ubungen  (Besprechung  fiber  Haupt- 
werke  der  Romantik),  1  Std. 

Prag.  0.  Prof.  Dr.  H.  Rietsch:  Joh.,  Seb.  Bach  als  Vokalkomponist,  2  Std.; 
Der  musikalische  Bau  des  alteren  deutschen  Volksliedes,  1  Std.;  tibungen,  IV2  Std. 
—  Universitatsmusikdirektor  Schneider:  Die  kunsthistorische  Entwicklung  des 
deutschen  Mannerchores,  4  Std. 

StraBlmrg.  Prof.  Dr.  0.  Ludwig:  Einfuhrung  in  die  Musikgeschichte,  Quellen- 
kunde,  2  Std.;  Geschichte  der  mehrstimmigen  Musik  bis  1500,  2  Std.;  Ubungen,  1  Std. 

Wien.     0.  Prof.  Dr.  G.  Adler:  Beethoven,  3  Std.;  Ubungen  im  musikhistorischen 

Institut,  2  Std.  —  Prof.  Dr.  R.  Wallaschek:  Die  musikalischen  Pormen  der  Klas- 

,  siker  (Haydn  bis  Schubert),   3  Std.  —  Prof.  Dr.  Dietz:  Lully  und  Scarlatti,  3  Std. 

Zurich.  Dr.  E.Bernoulli:  Einfuhrung  in  die  neuere  Musikgeschichte  auCer- 
deutscher  Lander,  1-2  Std.;  Protestantische  Kirchenmusik  des  17.  und  18.  Jahr- 
hunderts,  1  Std.  —  Prof.  Dr.  E.  Radecke:  Geschichte  der  romantischen  Oper,  1  Std. 
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Chemnitz.  Dr.  A.  HeuB-Leipzig  im  Chemnitzer  Ephoralverband  fur  kirchliche 
Musik:  Handel's  biblische  Oratorien. 

Leipzig.  Dr.  A.  Schering  in  den  Leipziger  Hochschulkursen  einen  Zyklus 
von  Vortragen:  Richard  Wagner  und  der  Kampf  um  die  Zukunftsmusik. 

Liege.  Dr.  Dwelshauvers  in  der  Ecole  libre  de  musique:  L'histoire  generale 
de  la  musique  et  les  elements  d'esthetique  musicale,  l'/2  hrs.  (ler  oct.  au  30juillet). 
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Filmland.  Das  allgemeine  finnische  Musikfest  der  Volksaufklarungs- 
gesellschaft  fand  in  Hameenlinna  (Tawastehus),  29.  Juni  bis  2.  Juli  statt.  Dieses 
Fest  bedeutet  einen  Wendepunkt  fur  das  Musikleben  unserer  breiteren  Volks- 
schichten,  indem  nun  zum  ersten  Male  ein  umfangreiehes  Meisterwerk  von  den 
zum  Fest  versammelten  Choren  vorbereitet  und  gemeinsam  aufgefiihrt  wurde.  Als 
Bahnbrecher  diente  Haydn's  Schopfung,  in  sorgfaltiger,  von  mehreren  Dichtern 
und  Musikern  gemeinsam  ausgearbeiteter  finnisoher  tjbersetzung.  Der  Chor  be- 
stand  aus  ca.  300Sangern;  im  Orchester  spielten  ca.  45  Musiker,  die  aus  verschie- 
denen  Landesteilen  sich  fur  das  Pest  zusammengefunden  batten.  Das  Werk  wurde 
von  Prof.  Robert  Kajanus  geleitet;  die  Ausfiihrung  war  (naob  nur  zwei  Proben) 
fiberaus  erfreulich,  die  Chore  wirkten  einheitlieh,  der  Gesamteindruck  hatte  etwas 
HinreiCendes  in  seiner  Neuheit.  Die  »Schopfung«  wurde  zuerst,  wegen  regnerischen 
Wetters,  in  der  Kirche,  aber  am  folgenden  Tage  im  Freien  gesungen,  vor  einem 
Publikum  von  fiber  10000  Menschen.  Ein  groBer  Teil  der  aus  den  Prbvinzen  zu- 
sammengestromten  ZuhSrerschaft  batte  noeh  nie  Orchestermusik  gehBrt,  wesbalb 
auch  die  dem  Fest  eingefiigten  Orohesterkonzerte  eine  besondere  Bedeutung  batten. 

Auob  das  allgemeiue  Festprogramm  und  die  dabei  veranstalteten  Privatkonzerte 
boten  diesmal  manches  Bemerkenswerte  und  gegen  das  Frfihere  Fortschreitende. 
Unter  den  Preisbewerbungsehoren  ist  die  hervorragend  schQne  Komposition  yon 
Toino  Kunla,  »Beim  Sonnenaufgang«  (Auringon  noustessa)  zu  nennen,  die  an  einen 
a  cappella-Chor  bedeutende  Anforderungen  stellt.  Unser  Elitechor  » Suomen  Laulu* 
(Dir.  H.  Klemetti)  nabm  selbstverstandlich  nicht  teil  am  Preisbewerb,  sondern 
gab  drei  eigene  Konzerte,  wo  u.  a.  die  Motette  von  J.  S.  Bacb  »Jesu  meine  Freude* 
(in  finnischer  tjbersetzung)  und  mehrere  alte  Schulgesange  (aus  den  -oPiae  Can- 
tionesi)  gesungen  wurden. 

Am  letzten  Festtage  (Sonntag)  wurde  in  der  Kirche  ein  Festgo ttesdiens 
gefeiert,  dessen  musikalische  Gestaltung  von  Dr.  Ilmari  Krohn  geordnet  und  mit 
Hilfe  des  Stadtkantors  ArwiLindroos  ausgefiihrt  wurde.  Das  Hauptgewicht  war 
dabei  auf  den  Wechselgesang  zwischen  gemiscbtem  und  Unisono-Chor  (nebst 
Gemeinde)  gelegt.  Es  wurden  auch  mehrere  dem  ernsten  geistliehen  Volkslied 
entnommene  nationale  Cboralmelodien,  sowie  manche  MeCgesange  aus  der  neuen 
liturgischen  Vorlage  angewendet.  Am  Altar  dienten  vier  Geiatliehe,  von  denen 
das  Gloria  und  Benedicamus  dreistimmig  angestimmt  wurden,  die  Melodie  in  der 
Mitte,  vom  Tenor  und  BajG  umrankt.  Aueh  » Suomen  Laulu«  beteiligte  sieh  an 
der  Ausfuhrung  mit  a  cappella-Gesangen  bei  dem  Hohepunkte  der  Feier  (Gradual, 
Sanctus  und  Kommuniongesang). 

So  enthielt  denn  dieses  Fest  in  mehrerer  Hinsicht  Neues  und  Anregendes  fur  , 
unsere  Verhaltnisse ,   und   es  fehlen  nicbt  die  Anzeiohen,   daB  manches  davon  das 
Musikleben  verschiedener  Orte  in  nachhaltender  Weise  befruehtet  hat. 

Halle  a.  S.  An  derhiesigen  Universitat  wurde  der  Grundstoek  zu  einer  musik- 
wissenschaftlichen  Fachbibliothek  gelegt.  Des  weiteren  wurde  die  Uni- 
versitat von  einem  Mitgliede  der  medizinischen  Fakultat  dureh  die  hochherzige 
Stiftung  eines  Cembalos  erfreut,  das  vor  allem  den  Ubungen  des  unter  Leitung 
von  Prof.  Dr.  Abert  stehenden  Collegium  musicum  zu  gute  kommen  soil.  Das  In- 
strument wurde  von  Herrn  Paul  de  Wit  in  Leipzig  bezogen. 

Leipzig.  Das  Collegium  musieum  der  Universitat  Leipzig  bat  fur  das  Winter- 
semester  1911J12  folgendes,  ebenso  interessantes  wie  reichhaltiges  Programm  auf- 
gestellt: 

Am  9.  November:  Ricercar  fiir  4  Streiohinstrumente  von  Gregor  Aichinger) 
Fuge  fiber  das  Thema:  »Ein  feste  Burg«  von  M.  Pratorius;  Kanzone  fiir  4  Streich- 
instrumente  von  J.  Staden;  »Herzlich  lieb  hab'  ich  dioh,  o  Herr«  und  »Frohlocke.t 
mitHanden«,  geistliche  Konzerte  ffir  eine  Singstimme  und  2  Violinen  von  H.  Sehfitz; 
Kanzone  ffir  5  Streiohinstrumente  von  Joh.  Herm.  Schein. 

Am  23.  November:  Pavane  und Courante fiir  3  Streiohinstrumente  von  S.  Scheidt: 
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»Wer  wegen  seiner  Siinden«,  »Ist  es  unsrer  Saiten  Werk«  und  »Soll  denn  schonste 
Doris*  von  H.  Albert;  Pavane  und  Galliarde  filr  4  Streichinstrumente  und  Cem- 
balo von  C.  Farina;  »"Wohl  dem,  der  den  Herren  ffirchtet«,  Dialog  fiir  Sopran, 
BaB  und  5  Streichinstrumente  von  Chr.  Bernhard. 

Am  7.  Dezember:  »Als  er  von  ihr  seheiden  muBte«,  »Er  betraehtet  bey  sich 
seiner  Liebsten  sehone  Gestalt*  und  »Zu  Lob  der  Edlen  und  Freyen  Kunst  der 
Music«,  3  Lieder  fiir  eine  Singstimme  und  Cembalo  von  Gabr.  Voigtlander; 
Klaviersuite:  »Auf  die  Mayerin«  von  Joh.  Jak.  Froberger;  »LaBt  uns  den  Herren 
preisen«  und  »0  Ewigkeit,  o  Donnerwort«  von  Job.  Schop;  »Des  FriiMingszeit 
bringt  Lust  und  Freud«,  »Adonis  Tod  bringt  mich  in  Not«,  »Der  Unbestand  ist  ibr 
verwandt«,  »Der  beste  Wein  kommt  von  dem  Rhein«,  »Ein  Freund,  ein  Trunk,  ein 
Lied,  ein  Sprung«  ,  5  Lieder  von  A.  Krieger;  Suite  fiir  5  Streichinstrumente  aus 
der  »Studentenmusik«  von  Joh.  Rosenmiiller. 

Am  21.  Dezember:  Weihnachtssinfonie  fur  2  Violinen  und  B.  e.  von  Giuseppe 
Valentini;  »Sei  gegruBt,  Maria*,  geistlicb.es  Konzert  fiir  Sopran,  Alt  und  5  Streich- 
instrumente von  H.  Sehiitz;  »Maria,  gegriiBest  seist  du«,  Dialog  fiir  Sopran,  Tenor 
und  4  Streichinstrumente  von  A.  Hammerschmidt;  »Ein  kleines  Kindelein«, 
Arie  fiir  Sopran  und  5  Streichinstrumente  von  F.  Tunder;  »GegriiBest  seist  du, 
holdselige«,  Dialog  fiir  Sopran,  Tenor  und  2  Violinen  von  M.  Weckmann;  Weih- 
nachtssinfonie  fiir  Streichquartett,    2  Violinen  und  Cembalo  von  Fr.  Manfredini. 

Am  11.  Januar  1912:  Sonate  fiir  5  Streichinstrumente  von  Joh.  Erasm.  K in  der- 
ma nn;  »Nun  wohl  aut'ihr  meine  Sinnen*,  Lied  fiir  Sopran  und  3  Streichinstrumente 
und  »Gehe  aus  auf  die  Landstra6e«,  Solokantate  fiir  Alt  und  3  Streichinstrumente 
von  Joh.  Rud.  Ahle;  »Herr,  ich  lasse  dicb.  nicht«,  Solokantate  fiir  Tenor,  BaB  und 
6  Streichinstrumente  von  D.  Buxtehude;  »Wie  bist  du  denn,  o  Gott,  in  Zorn«, 
Solokantate  fiir  BaB  und  4  Streichinstrumente  von  Joh.  Ph.  Krieger;  Sonate  fiir 
5  Streichinstrumente  von  Fr.  Biber. 

Am  25.  Januar:  Ein  musikalischer  Abend  am  Hofe  Friedrich  des  GroBen  (geb. 
24.  Januar  1712).  Arioso  aus  einem  Konzert  fiir  Flote  und  Streichquartett  von 
Joh.  J.  Quanz;  Trio  fiir  Oboe,  Violine  und  B.  c.  von  Joh.  G.  Graun;  Flotenkonzert 
in  6?-dur  von  Friedrich  II.;  Klavierkonzert  in  Z>-dur  von  K.  Ph.  E.  Bach. 

Am  8.  Februar :  Sonate  fiir  4  Streichinstrumente  und  Cembalo  von  Giovanni 
Valentini;  *Voglio  di  vita",  Arie  fiir  Tenor  mit  Basso  ostinato  von  Benedetto 
Ferrari;  Concerto  grosso  (.F-moll)  und  »Ho  una  pena  intorno  al  core",  Kammer- 
kantate  fiir  Sopran  und  Cembalo  von  Al.  Sca-rlatti;  Triosonate  (i?-moll)  von 
A.  Caldara;  *Fuori  di  sua  eapanna«,  Kammerkantate  fiir  Sopran  mit  obligater 
Flote  von  Jakob  Greber. 

Am  22.  Februar:  »Enfin  il  est  en  ma  puissance*,  Recitativ  fiir  'Sopran  aus 
»Armide«  von  J.  B.  Lully;  Konzert  fiir  6  Streichinstrumente  von  J.  Ph.  Rameau; 
Capriccio,  Scherzo  und  eine  Klaviersonate  von  D.  Scarlatti;  »Le  mie  smanie«, 
Arie  fiir  Sopran  und  Streichquartett  aus  »Feionte  von  N.  Jommelli;  »E  pur  bella 
la  Ceehina-x,  Arie  fur  Tenor  und  Streichquartett  aus  »La  buonu  figliai  von  N.  Piccini. 

Am  7.  Marz:  Suite  fiir  4  Streichinstrumente  (1685)  von  J.  Scheiff  elhut;  »Die 
Zeit  verkebret,  was  uns  beschweret«,  »Geduld  kann  iiberwinden,  will  sich  Ungliicke 
fmden«,  2  Lieder  fiir  Sopran  und  2  Violinen;  Orchestersuite  fiir  5  Streichinstru- 
mente von  Ph.  H.  Erlebach;  Biblische  Historie:  »Der  Streit  zwischen  David  und 
Goliatht,  Klaviersonate  von  J.  Kuhnau;  »Soll  ich  meinen  Scbafer  missen?«,  »Gib 
mir  Rub'  und  Herze  wieder<,  »Edle  Freiheit,  mein  Vergniigen«,  »Ich  bin  nun,  .wie 
icb  bin«,  4  Lieder  aus  der  Sarnmlung:  >Singende  Muse  an  der  PleiBe«  von 
Sperontes. 

An  einem  noch  zu  bestimmenden  Sonntage  des  Semesters  fiihrt  das  Collegium 
musieum  11 — 12  Uhr  vorm.  in  der  Aula  der  Universitat  folgende  Werke  auf: 
2  Intraden  und  eine  Galliarde  (1601)  von  H.  L.  Hasler;  Pavane  und  4  deutsche 
Tanze  (1604)  von  M.  Franck;  Courante  (1610)  von  Johann  Staden;  Variationen- 
suite  (1611)  von  Paul  Peurl;  Pavane  (1616)  von  Barth.  Pratorius;  Variationen- 
suite  (1607)  von  J.  H.  Schein. 
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Am  5.  November  starb  ganz  plotzlich  Prof.  Arthur  Smolian,  ein  gediegener 
Musikschriftsteller  und  trefflicher  Musiker.  Er  brachte  der  alteren  Musik  und 
uuserer  Gesellschaft  ein  warmes  Interesse  entgegen,  hielt  auch  in  der  Leipziger 
Ortsgruppe  Vortrage.  Besonders  fiir  Liszt  ist  Smolian  warm  und  verstandig  ein- 
getreten. 

London  Congress.  The  following  are  English  abstracts  (in  continuation)  of  all 
the  papers  furnished  for  the  London  Congress  (29  May— 3  June  1911),  alphabetie- 
ally  arranged  under  authors'  names: — 

(29)  The  Influence  of  Secular  Idiom  upon  English  Church  Music. 
Paper  in  English,  in  Section  IV.  By  Dr.  William  Henry  Hadow,  Armstrong  College, 
Newcastle-on-Tyne. 

The  paper  indicates  the  course  of  Church  Music  from  Dunstable  to  the  "West- 
ron  Wynde"  Masses  of  Tye  and  Taverner — Then  came  the  reforms  of  Cranmer, 
which  unexpectedly  prepared  the  way  for  the  use  of  secular  songs  in  psalmody: 
— e.g.,  the  use  of  the  tune  "G-reensleeves"  as  a  hymn — Next  followed  the  interre- 
lation of  sacred  and  secular  idiom  in  the  Madrigalian  period,  and  the  gradual 
change  to  more  expressive  treatment  of  the  sacred  text — After  the  Puritan  period 
this  developed  into  dramatic  treatment  of  Anthems  and  Services  at  the  Restoration, 
further  developed  by  the  twin-growth  of  Opera  and  Oratorio.  Under  the  best 
traditions  this  was  maintained  at  a  high  level  of  artistic  dignity,  though  artistic 
purity  was  sometimes  sacrificed ;  but  when  English  Church  Music  began  to  decay 
the  secular  influence  proved  to  be  a  serious  bane — At  its  worst  this  took  shape 
in  the  Church  Music  of  1860-80,  which  was  saturated  with  the  style  of  the  senti- 
mental part-song— Prom  1880  onwards  the  improvement  began,  and  has  continued 
to  the  present  day — The  secular  idiom  is  not  banished,  it  is  even  within  certain 
definite  limits  encouraged;  but  there  has  come  a  reaction  against  triviality  and 
sensationalism  which  augurs  well  for  future  progress. 

(30)  Musical  Relations  between  England  and  Denmark  in  the  XVII. 
Century.     Paper  in  English,  in  Section  I.     By  Dr.  Angul  Hammerich,  Copenhagen. 

The  musical  relations  between  England  and  Denmark  began  already  towards 
the  close  of  the  16th  Century,  when  English  composers,  players,  and  musicians  often 
visited  Denmark,  performing  before  the  King  and  his  Court — Amongst  these  com- 
panies may  be  mentioned  that  under  William  Kemp,  the  friend  of  Shakespeare 
which  appeared  in  1586  at  the  castle  of  Kronborg,  near  Elsinore,  this  explain- 
ing the  exact  information  of  the  Danish  Castle  shown  by  Shakespeare  in 
"Hamlet" — In  the  17  th  Century  the  musical  relations  became  still  more  active 
between  the  two  countries,  the  reasons  for  this  increased  activity  being  partly 
musical,  partly  political — England  stood  at  a  climax  of  development  in  Art  at  this 
period,  attracting  the  attention  and  interest  of  all  foreign  countries  by  a  luxu- 
riant harvest,  literary  and  musical — The  political  reasons  were  based  upon  the 
near  family  relations  of  the  reigning  houses  of  the  two  countries,  King  James  I 
having  married  Queen  Anne,  the  sister  of  the  Danish  King — This  King,  Christian  IV. 
of  Denmark  (1588-1648),  was  very  much  interested  in  music. — He  patronized  the  art 
of  both  native  and  foreign  origin,  and  supported  a  large  and  in  all  points  efficient 
Court  Band,  which  could  compete  with  the  best  in  the  world — He  also  himself 
supported  young  Danish  artists  studying  in  foreign  countries,  often  for  a  number 
of  years  at  a  time' — Known  generally  throughout  the  world  as  an  authority,  he 
drew  foreign  talent  to  his  Band  in  Copenhagen ,  amongst  them  many  English 
composers  and  performers — Amongst  these  latter  were  the  famous  lute-player  and 
composer,  John  Dowland,  made  immortal  in  a  sonnet  by  Shakespeare — He  was  a 
member  of  the  Danish  Royal  Court  Band  for  eight  years  (from  1598-1606)  for  a  salary 
equal  to  that  paid  to  an  Admiral  of  the  Realm — A  number  of  his  compositions  were 
composed  in  Denmark;  thus  two  books  of  "Songs  or  Ayres  for  the  Lute",  and  a 
part  of  his  celebrated  "Lachrym*  or  Seaven  Teares-Pavans",  dedicated  to  Queen 
Anne,  the  Danish  King's  sister — Of  numerous  other  English  musicians  appointed 
to  the  Court  Band  of  the  Danish  King  may  be  specially  mentioned: — he  gambist 
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John  Norcome,  1599-1601;   the  lutist  Thomas  Cuttings,  1608-10;  the  composer  and 
'<rambist  William  Brade,  three  times  appointed,  viz.  in  1594-96,   1599-1606,  1620-22 
the   violist  John  Stanley,    1620-21;    the  harpist  Darby  Scott,    1631-34;   the  violist 
Thomas  Simpson  1622-25;  the  pipe  and  tambour  player  John  Price  1634 — After  the 
death   of  Christian  IV.  (1648),   this   relation   between   the  two  countries  gradually 


(31)  Documents  relating  to  Abbe  Georg  Joseph  Vogler.  Paper  in 
German,  in  Section  I.    By  Carl  Fredrik  Rennerberg,  17  Grefgaten,  Stockholm. 

The  history  of  the  life  of  Abbe  G.  J.  Vogler  is  very  little  known  during  the 
period  1786-1799,  when  he  lived  in  Sweden  as  conductor  of  the  Royal  Orchestra 
and  teacher  to  the  Crown  Prince.  The  two  most  complete  biographies  of  Vogler, 
namely  those  by  John  Henry  Mee,  in  Grove's  "Dictionary  of  Music",  and  von 
Schaf  hautl,  "Abt  G.  J.  Vogler",  etc.  (Augsburg,  ,1888),  give  scanty  information  for 
the  above-mentioned  period.  This  paper  presents  documents  (partly  consisting  of 
compositions  and  letters  in  autograph,  illustrations,  etc.),  which  are  to  be  found 
in  Swedish  archives  and  Swedish  literature,   and  hitherto  unknown. 

(32)  International  Voice-training.  Paper  in  English,  in  Section  VI. 
By  C.  Earlyle,  84,  Goldhurst  Terrace,  London,  N.W. 

The  Training  of  the  Voice  as  a  matter  of  general  human  culture,  and  of 
national  importance — Nationalism  and  Voice — Voice  in  speech  and  in  song — Beauty 
and  correctness — Musical  qualities  of  languages — Language  considered  from  the 
point  of  the  voice  trainer — National  methods  of  training  voice — The  old  Italian 
method,  its  principles,  foundations  and  practical  precepts — Tradition  and  historical 
research — The  teaching  of  the  bel  canto  of  to-day — Ruling  ideas  and  social  condi- 
tions of  the  age  and  voice  training — Voice  training  in  relationship  to  musical 
style — The  scientific  and  the  artistic  basis — Principles  and  methods — Nationalism 
in  modern  methods — The  international  standpoint — Ideals,  ciiterions  and  standards. 

(33)  Some  Characteristics  of  British  Folk-Song.  Paper  in  English,  in 
Section  II.    By  Frederick  Keel,  207,  Castelnau,  Barnes,  London,  S.W. 

England:  Tunes  up  to  16  th  century — Lyrical,  narrative,  and  dancing  tunes — ■ 
Folk-Songs  in  ballad  operas — Neglect  of  modal  tonality — Modal  tunes  and  penta- 
tonic  airs — Tunes  spoilt  through  ignorance  of  modes — Vagueness  of  tonality — Irre- 
gular time-measures — Melodic  outline  and  structure.  Wales:  Awakened  interest 
in  Folk-Song — Difference  in  songs  of  North  and  South  Wales — Penillion -singing: 
the  two  methods — First  collection  of  Welsh  Folk-Songs — Influence  of  the  harp  on 
songs.  Scotland:  Early  music  on  pentatonic  scale — Other  scales — Highland  and 
Lowland  music  contrasted — The  "Scotch  snap"— Gaelic  music— Folk-Song  ,in'  the 
Hebrides  and  the  Isles.  Ireland:  Wealth  of  Folk-Song — Its  great  variety  and 
charm — Chiefcharacteristics  oftime — Melodic  structure — Dance  tunes — Narrative  airs. 

(34)  Rhythmical  construction  of  Folk-Songs  of  the  Ukraine  (Little 
Russia).  Paper  in  German,  in  Section  II.  By  Professor  Philaret  Kolessa, 
Lemberg. 

-  The  phrases  and  regular  caesuras  in  the  songs  correspond  to  the  pauses,  rests 
and  dead  intervals  by  means  of  which  the  phrases  of  the  respective,  melodies  are 
marked  off  from  one  another — Thus  each  phrase,  provided  as  it  is  with  a  definite 
rhythmical  structure  and  closely  connected  with  a  group  of  syllables  in  the  text, 
has  the  appearance  of  a  rhythmical  motive,  a  musical  syntactical  foot,  in  which 
the  number  of  note-values  must  correspond  to  the  number  of  syllables— Since, 
then,  the  melody  of  the  first  verse,  in  respect  of  rhythm  and  number  of  syllables, 
presents  a  definite  form  on  which  all  the  other  verses  of  the  song  are  fashioned, 
the  principle  of  syllable-counting  seems  to  be  a  distinguishing  mark  of  the  folk- 
songs of  Ukraine — The  verses  of  the  text  correspond  to  the  groups  in  two  and 
three  parts  which  arise  from  the  combination  of  the  rhythmical  motives  in  the 
formation  of  the  first  and  second  symmetry,  and  also  to  many  individual  motives 
consisting  generally  of  six  or  seven  note-values  each — Thus  the  verses  acquire  a 
structure  of  one,  two  or  three  parts  as  the  case  may  be. 
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(35)  Italian  inventions  for  instruments  with  a  keyboard.  Paper  in 
English,  in  Section  V.    By  Baron  Alexander  Kraus,  jun.,  10  via  Cerretani,  Florence. 

Origin  of  dampers  and  pedals  in  the  ancient  "stops"  of  clavichords,  spinets 
and  harpsichords — Bartolommeo  Cristofori  da  Padova's  invention  of  the  free-damper 
(1711) — Underdampers  and  overdampers — Pietro  Prosperi's  invention  of  the  pedal 
of  the  spinet  with  sourdine  (Siena,  1716),  unknown .  hitherto — Wrong  quotations 
in  works  on  musical  history  about  damper  and  pedal  inventions. 

Historians  copying  one  another — Bartolommeo  Cristofori,  the  true  inventor  of 
the  hammer  action,  invented  also  the  system  of  shifting  the  keyboard  in  piano- 
fortes, in  order  to  produce  a  diminution  of  intensity  in  the  sound,  by  compelling 
the  hammers  to  strike  only  one  string,  instead  of  two.  Because  of  this  contriv- 
ance, which  nobody  has  noticed  yet,  Cristofori  called  his  instrument  "Gravicem- 
balo  col  Piano  e  forte,"  and  this  was  the  true  origin  of  the  name  Pianoforte. 

(36)  The  Method  of  Musical  Analysis.  Paper  in  German,  in  Section  III. 
By  Dr.  Ilmari  Krohn,  3,  Iso-Robertinkatu,  Helsingfors. 

I.  Fundamental  principle.  The  exact  analysis  of  minor  works  of  art — II.  Three- 
fold method  of  analysis :  According  to  (a)  metrical  structure,  (b)  harmonic  sequence, 
(c)  thematic  development— Cognizance  of  the  elements  of  metre-foot  (Fr.  pied)  and 
line  (Kolon)  at  present  obscured  by  the  conventional  idea  of  the  "bar" — Different 
conceptions  of  3-4  time — Mistaken  application  of  the  term  "two-part"  song  form — 
Development  of  ancient  periods  in  modern  masterpieces,  (d)  Analysis  of  harmonic- 
sequence  in  conjunction  with  period-endings,  line-endings,  and  bar-foot  liftings 
—  Different  representation  of  the  three  fundamental  harmonies,  TDS — Character  of 
the  harmonic  movement  between  these  three  fundamental  types — Character  of  the 
modulation  in  accordance  with  the  different  methods  of  adjustment — Normal  modu- 
lation introduced  by  means  of  common  S  harmonies — (e)  Thematic  unity  is  parti- 
ally hidden:  it  is  the  duty  of  analysis  to  bring  it  to  light — Different  kinds  of 
rhythmic  and  melodic  theme-transformation. — Characterization  of  the  commencing 
theme — III.  Specific  characterization  by  means  of  tempo,  agogics,  dynamics  and  in- 
strumentation, depending  on  rhythmic,  harmonic  and  thematic  parallels  and  con- 
trast— IV.  Relative  worth  of  programmatic  speculation;  objective  value  of  exact 
musical  analysis. 

(37)  The  Necessity  for  a  uniform  method  of  investigation  of  Po- 
pular Melodies.  Paper  in  German,  in  Section  II.  By  Dr.  Armas  Laimis,  Al- 
berga,  Helsingfors. 

The  uniformity  of  methods  of  investigation  so  essential  for  the  comparative 
study  of  popular  music,  might  be  promoted  in  the  most  needed  directions  by  the 
following  proposals: — Uniformity  in  the  fundamental  conceptions  of  music.  The 
investigators  should  determine  these,  establish  a  consistent  terminology,  and  de- 
vise systematic  abbreviations,  by  means  of  which  the  various  characteristics  of  the 
melodies  might  be  briefly  expressed — The  investigations  should  offer  opportunity 
for  comparison  with  other  collections  of  popular  melodies,  by  means  of  detailed 
particulars  of  melodies  and  groups  of  melodies. 

(38)  Pastorals  in  French  Music  of  the  XVII.  century,  and  their  in- 
fluence on  the  Opera.  Paper  in  French,  in  Section  I.  By  Lionel  de  la  Lau- 
reneie,  20  Avenue  Rapp,  Paris. 

The  Court-ballet  and  the  Pastoral  prepared  the  way  for  the  lyric  tragedy — 
The  musical  elements  of  the  Opera  are  developed  in  the  Ballet,  but  its  poetic  ele- 
ments flow  direct  from  those  of  the  Pastoral — The  dramatic  Pastoral  of  the  French 
imitators  ofTasso,  Guarini  and  Montemayor  has  the  appearance  of  an  Opera  with- 
out music,  looking  to  its  balanced  dialogues  and  the  character  of  the  sentiments 
evoked — The  Pastoral  made  its  appearance  in  music  in  the  course  of  the  Ballet, 
under  the  form  of  preludes  and  dialogue  scenes ;  then  the  tragi-comedy  and  the 
spectacular  pieces  gradually  became  impregnated  with  music — The  Triomphe  de 
l'Amour  by  de  Beys  and  La  Guerre  (1654)  was  the  first  pastoral  set  entire  to  music 
— Those  of  Cambert   and  Lully  heralded  the  advent  of  the   opera  which  takes  its 
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subjects  (Armide,  Isis,  Galathee,  Proserpine),  its  miraculous  element,  its  amorous 
atmosphere,  and  the  gallantry  of  its  language,  from  the  dramatic  pastoral. 

(39)  Psalms  and  Chants  of  Russian  Sectarians  in  the  Caucasus: 
Molocans,  Doukhobors,  New-Israel.  Paper  in  English,  in  Section  II.  By 
Madame  Eugenie  Lineff,  Kuskoo-Tchouchlinka,  near  Moscow,  Nijegorodsky  railway. 

Russian  Sectarians  in  Caucasus — Hardship  of  their  surroundings — Their  amaz- 
ing energy  and  capacity  for  work — Unremitting  seeking  for  truth' — Close  connec- 
tion between  their  religious  conception  and  practical  life— Brotherhood  and  equal- 
ity of  all  men — Mutual  assistance  and  entire  absence  of  mendicants — Communal 
principles  as  consequence  of  the  primitive  Christian  conception  of  life — Psalms 
and  Chants  as  a  reverberation  of  their  religious  ideas — Musical  significance  of 
those  psalms — Their  melodies  and  the  peculiar  polyphonic  treatment  of  the  parts, 
resembling  the  Russian  peasant  songs. 

(a)  Molocans  in  Tiflis. — First  acquaintance  with  them — Religious  meeting  in 
the  house  of  prayer — Numerous  congregations,  mostly  elderly  people — Cleavage 
among  the  Old  and  New  Molocans— Peculiarities  of  their  singing — Family  likeness 
of  the  chants  and  the  peasant  songs — Distinctive  features  of  rhymed  texts  (peasant 
songs)  and  prose  texts  (psalms) — Peculiarities  of  musical  periods  in  psalms  and 
chants — Congregational  meeting  of  New  Molocans — The  influence  of  Baptists — 
Preaching— Public  penitence — Psalm-singing — Some  typical  New  Molocans- — Phono- 
graph-records of  psalm-singing— Musical  peculiarities  of  the  psalms, 

(b)  Doukhobors. — First  acquaintance — Territory  of  Doukhoboria — Village  Or- 
lovka  and  its  inhabitants — Dounia  Verigina,  the  wife  of  the  Doukhobors  leader 
Peter  Verigin — His  son,  Peter,  and  his  family— Aliosha  Vorobieff,  spiritual  brother 
of  Verigin.  Geographical  and  climatic  conditions  of  Doukhoboria,  "Cold  Mount- 
ains"— Total  absence  of  trees  and  shrubs — Yet  the  Doukhobors  are  a  well-to-do 
people — Their  remarkable  endurance  for  work  and  their  cheerfulness — Celebrations 
of  Peter  and  Paul's  day,  patron  of  Peter  Verigin  and  date  of  commemoration  of 
the  burning  of  arms — The  singing  of  psalms — Peculiarity  and  strangeness  of  their 
melodies — The  ceremony  of  mutual  brotherly  kissing — Difficulties  encountered  with 
the  recording  of  psalms. 

(c)  The  Community  of  New  Israel. — "Rationalistic  village"  Nadejda  (Hope) — 
First  acquaintance  with  the  members  of  the  Community — First  impressions — The 
Sunday  Congregation  in  prayer-house — The  singing  of  Sion  songs — Their  melodies 
carry  the  influence  of  Russian  peasants'  songs,  baptistic  chants,  &c,  with  a  peculiar 
polyphonic  treatment — The  words  of  the  Sion  songs  are  rhymed  compositions  put 
together  in  commemoration  of  some  phase  of  life  in  the  New  Israel  Community — 
In  the  Sion  psalms  are  expressed  the  aspirations  of  the  Community,  and  sometimes 
the  criticism  of  the  existing  conditions  of  life. 

The  paper  was  illustrated  by  phonographs  and  diapositives  of  photographs 
taken  during  a  recent  journey. 

(40)  Introductory  to  "Tonic  Sol-Fa."  Paper  in  English,  in  Section  VI 
By  Dr.  W.  G.  McNaught,  Annandale,  Woodside  Park,  North  Finchley,  London. 

•  The  problem  is  psychological. — Temporary  memory  of  absolute  pitch  is  the 
basis  of  all  musical  perception. — Speaking  for  the  moment  of  melodic  outline  only 
such  memory  is  directed  in  detail  to  relationship  with  the  last  proceding  note 
(interval-sense),  and  in  group  to  relationship  with  all  the  previously  sounded  notes 
which  are  more  or  less  distinctly  remembered  (key-sense);  and  the  latter  percep- 
tion is  the  easier  of  the  two  to  grasp. — Key-sense  has  been  symbolized  for  a 
thousand  years,  and  the  "Tonic  Sol-Fa"  notation  is  a  last  word  in  that  direction. 
— Therein  the  association  of  syllable  and  effect  is  the  vital  and  suggestive  nexus. 
— The  "Tonic  Sol-Fa"  notation  leads  up  to  the  staff  notation. 

(41)  Subjectivity  and  Objectivity  in  Catholic  ChurchMusic.  Paper 
in  German,  in  Section  IV.  By  Canonicus  DDr.  Franz  Xaver  Mathias,  2,  Bruderhof- 
gasse,  Strassburg,  Alsace. 

A  one-sided  interpretation   of  the   idea  "Catholic  Church  Music"  often  leads 
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to  the  exclusive  alliance  of  this  idea  with  that  of  "objectivity" — In  its  true  essence 
and  fullest  scope,  Catholic  Church  Music  is  "the  participation  of  the  musical 
world  in  the  authoritatively  ordered  and  formal  devotion  of  man  towards  God, 
and  of  God  towards  man,  as  represented  in  the  historic  and  mystic  God-man 
(Christ  and  the  Church  respectively) — Now,  just  as  this  Divine  service  of  Object- 
ivity and  Subjectivity  in  its  entirety  turns  .  aside  only  that  which  is  contrary  to 
the  Spirit  of  Christ  and  of  his  Church :  from  the  former  everything  that  is  empty, 
colourless  and  lifeless,  from  the  latter  all  caprice,  all  .contrariness,  everything  that 
is  meaningless,  formless,  or  in  bad  taste,  but  on  the  other  hand  combines  in  one 
harmonious  concord  all  the  positive  values  of  each — the  greatness  and  sublimity 
of  the  former,  the  unity,  fullness  and  warmth  of  life,  the  depth  and  strength  of 
feeling  of  the  latter — just  so  the  musical  part  of  it  reveals  a  corresponding  har- 
monious union  of  Subjectivity  and  Objectivity — Hence  neither  "Subjectivity"  nor 
"Objectivity"  is  the  watch-word  of  Catholic  Church  Music,  but  "Subjectivity  and 
Objectivity  in  noble  enlightenment  and  harmonious  union". 

(42)  Principles  of  Pianoforte  Teaching.  Paper  in  English,  in  Section  V. 
By  Tobias  Matthay,  Royal  Academy  of  Music,  London,  N.W. 

Regarded  as  suggestions  to  teachers,  the  subject  was  divided  into:  (1)  The 
difference  between  practice  and  mere  strumming;  (2)  The  difference  between  teach- 
ing and  cramming;  (3)  How  the  pupil's  mind  can  be  brought  upon  his  work;  (4) 
Correct  ideas  of  time  and  shape;  (5)  The  element  of  rubato;  (6)  The  element  of 
duration  and  pedalling. 

(43)  Proposals  for  Editing  Vocal  Music  of  the  XV.— XVII.  Centuries. 
Paper  in  German,  in  Section  VI.  By  Dr.  Albert  Mayer-Beinaoh,  62,  Moltkestrasse, 
Kiel. 

Most  of  the  editions  of  old  vocal  music  which  we  possess,  fail  to  pay  suffi- 
cient attention  to  subtleties  of  rhythm  within  the  individual  parts — By  means  of 
division  into  bars,  which  are  determined  entirely  according  to  a  fixed  duration  of 
time  (whether  it  be  simple  or  compound  time),  they  destroy  the  original  character 
of  the  composition — Modern  editors  have  attempted  to  overcome  this  difficulty  by 
omitting  the  bar-strokes  and  replacing  them  by  other  signs,  or  by  a  non-simul- 
taneous marking  of  the  bars  in  the  different  voices  in  accordance  with  their  re- 
spective rhythms — The  latter  method,  whose  chief  exponent  is  Leichtentritt,  suc- 
ceeds in  making  the  score  give  a  true  picture  of  the  rhythmic  grouping  of  the 
individual  parts — But  these  more  recent  editors  do  not  take  enough  account  of 
musical  practice — In  practice,  at  any  rate  in  the  case  of  a  normally  constituted 
choir,  it  is  impossible  to  get  on  without  regular  recurring  bars — Some  means  must 
therefore  be  found  by  which  the  bar-strokes  may  be  retained,  and  at  the  same 
time  the  rhythmic  values  of  the  voices  rendered  clear — The  author's  efforts  in  this 
direction  formed  the  subject  of  the  present  paper. 

(44)  New  System  of  Musical  Notation.  Paper  in  French,  in  Section  III. 
By  Angel  Menchaca,  Buenos  Ayres. 

Profounds  an  entirely  new  system,  which  will  be  found  set  out  in  the  Con- 
gress Report  Volume. 

(45)  Some  points  of  principle  relative  to  Catholic  Church  Music. 
Paper  in  German,  in  Section  IV.  By  Prof.  Dr.  Hermann  Miiller,  Paderborn,  West- 
phalia. 

This  paper  deals  primarily  with  the  present  development  of  Catholic  Church 
Music  in  German-speaking  countries. — Attention  is  drawn  to  the  importance  to 
music  of  the  Motuproprio  of  Pope  Pius  X. — The  traditional  melodies  of  the  Editio 
Vaticana  constitute  the  main  feature  of  interest  in  the  cultivation  of  Gregorian 
plainsong. — The  advantages  of  these  melodies  over  the  shortened  melodies,  whether 
from  a  scientific  or  an  artistic  point  of  view,  are  increasingly  recognized.' — As 
regards  mensural  vocal  church-music,  we  are  well  aware  of  the  great  importance 
of  the  classical  polyphony  of  the  Roman  school  of  the  17th  Century. — But  modern 
music  is  capable  of  producing  compositions  of  such  excellence,   such  seriousness, 
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and  such  value,  as  to  be  not  unworthy  of  adaptation  to  liturgical  purposes. — 
Between  the  style  of  the  classical  polyphony  of  the  16th  Century  and  the 
theatrical  Italian  style  of  the  18th  Century,  which  is  useless  for  ecclesiastical 
purposes,  lies  a  wide  field  of  musical  activity  which  may  "be  differently  valued 
from  an  aesthetic,  a  practical,  or  a  historic  point  of  view; — which  however  if  it 
possesses  artistic  value  and  satisfies  the  requirements  of  the  liturgy,  cannot  lightly 
be  excluded  from  religious  service. 

(46)  Polish  Dances  outside  Poland.  Paper  in  German,  in  Section  II.  By 
Tobias  Norlind,  Tomelilla,  Sweden. 

To  the  Polish  Dances  which  are  known  outside  Poland  belong  primarily  the 
"Polish  dance"  of  the  XVII.  Century,  the  "Polonaise"  and  the  "Mazurka"— No 
unity  of  opinion  exists  as  to  the  origin  of  these  dances;  only  one  thing  is  uni- 
versally admitted:  that  they  represent  quite  different  stages  of  development — In 
the  opinion  of  the  author  all  these  dances  belong  to  one  common  ground-type, 
viz.,  the  Polish  dance  of  the  XVI.  Century — Out  of  this  ground-type  were  deve- 
loped, on  the  one  hand  the  Mazurka  of  the  XVII.  Century  and  the  Polonaise  of 
the  XVIII.  Century,  on  the  other  hand  the  Swedish  folk-dance,  the  Polska — ■ 
Although  the  Polish  dance  was  known  in  the  XVIII.  century  as  a  popular  dance 
in  Germany  as  well  as  in  Denmark,  Norway,  and  Finland,  yet  it  was  cultivated 
principally  in  Sweden,  and  it  is  there  that  it  gradually  split  up  into  three  separate 
types:  (1)  the  Polska  in  dotted  quavers  (=  Mazurka),  (2)  the  semi-quaver  Polska 
(=  Polonaise) ,  (3)  the  Trioldance  (=  Norwegian  "Springdans") — In  order  to  illus- 
trate more  fully  the  development  of  the  Polish  dance,  a  musical  supplement  con- 
sisting of  65  dances  was  distributed  among  the  members  of  the  Congress. 

(47)  English  Music  for  the  Lute  in  the  time  of  Shakespeare.  Paper 
in  German,  in  Section  V.     By  Tobias  Norlind.    As  above. 

English  music  for  the  lute  arrived  at  a  state  of  independence  just  about  the 
same  time  that  virginal-music  attained  a  European  reputation  at  the  end  of  the 
16th  century — Continental  lute-music  reached  its  highest  point  about  the  year  1600 
with  Besardus,  Laurencinus,  Diomedes,  etc. — But  the  very  popularity  of  virginal- 
music  in  England  constituted  a  cause  why  lute-music  had  to  strive  so  hard  for 
its  independence— It  is  for  the  same  reason  that  we  know  so  little  now  about 
lute-music  of  that  time  in  England,  whereas  the  virginal-music  of  the  same  epoch 
is  renowned  all  over  the  world — But  it  would  be  wrong  to  ignore  or  despise  the 
English  lute-music  of  that  time — The  lute  stands  high,  not  only  as  an  independent 
instrument,  but  more  especially  as  an  instrument  of  accompaniment  for  vocal 
music— In  the  fantasies  for  the  lute  it  often  allies  itself  closely  as  regards  tech- 
nique with  virginal-music,  but  as  an  instrument  of  accompaniment  for  solo-sing- 
ing it  succeeds  in  getting  at  what  is  essential. in  a  surprising  degree — As  the 
songs  which  were  sung  to  an  accompaniment  on  the  lute  were  generally  com- 
posed by  the  best  English  poets,  the  lute  became  the  most  important  mediator 
between  a  highly-reputed  poetic  and  a  highly-reputed  musical  art. 

(48)  The  first  Polish  Operas  and  their  influence  on  the  period  of 
Chopin's  Youth.  Paper  in  French,  in  Section  I.  By  Prof.  Henry  Opienski, 
53,  Wilcza,  Warsaw. 

The  Italian  Opera  has  existed  in  Poland  (at  the  royal  court  of  Warsaw)  since 
the  year  1633,  but  it  was  the  poetical  and  literary  movement  of  the  end  of  the 
XVIII.  century  (1778),  which  created  the  national  Polish  Opera,  interesting  both 
for  its  own  character  and  for  its  direct  relations  with  the  period  of  Chopin's 
youth — The  character  of  the  earliest  Polish  operas  {the  authors  being  M.  Eamienski, 
1734-1821,  and  J.  Stefani,  1764-1829)  is  German  as  regards  style,  "opera  buffa"  and 
"opera  comique"  as  regards  class.  But  the  new  and  original  element  was  the  em- 
ployment of  popular  themes,  the  subjects  for  which  were  taken  from  peasant  life 
— The  ideas  of  Eamienski  'and  Stefani  were  taken  up  again  at  the  beginning  of 
the  XIX.  century  by  Chopin's  teacher  J.  Eisner,  and  by  Ch.  Kurpinski,  who  to- 
gether created  the  first  historical  Polish  operas.     At  this  time  the  national  opera 
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became  the  most  perfect  expression  of  musical  art  in  Poland,  and  that  is  why 
J.  Eisner  could  not  understand  how  it  was  possible  for  his  gifted  pupil  Chopin 
not  to  become  a  composer  of  operas.  Chopin  was  familiar  from  his  childhood  with 
Krakoviaks,  Mazurkas  and  Polonaises  in  the  national  opera,  and  this  inevitably 
contributed  to  the  formation  of  his  ideas  on  national  music,  which  he  has  suc- 
ceeded in  developing  with  all  the  force  of  his  genius. 

(49)  A  Patent  Finger-stretcher.  Paper  in  Italian,  in  Section  V.  By  Ici- 
lio  Orlandini,  2,  Via  Puccini,  Pistoja. 

The  mode  of  using  the  apparatus  is  as  follows.  Place  the  palm  of  one  hand 
on  the  cushion  and  insert  the  five  fingers  within  the  small  rings.  Then  work  the 
lever  with  the  other  hand,  pressing  the  handle  from  top  to  bottom.  To  obtain 
the  maximum  amount  of  dilatation,  advance  the  fingers  (as  far  as  possible)  beyond 
the  second  articulation,  and  after  having  worked  the  lever  several  times,  bring  it 
to  a  stop  at  its  extremity  by  means  of  the  hook  attached.  These  gymnastics,  use- 
ful to  all  students  of  any  musical  instrument  whatever,  help  to  give  elasticity  and 
independence  to  the  fingers,  and  a  great  and  ever-increasing  vigour  to  the  hand. 

(50)  The  Meaning  of  Ugliness  in  Art.  Paper  in  English  (Full  meeting). 
By  Sir  C.  Hubert  H.  Parry,  Bart.,  Highnam  Court,  Gloucester. 

Disagreeable  things  have  to  be  discussed — They  amply  repay  discussion— It 
often  happens  that  they  prove  not  to  be  disagreeable  on  better  acquaintance — 
Things  which  were  once  regarded  as  too  ugly  to  be  endured  are  the  most  familiar 
of  our  present  day  experiences — Nearly  all  the  prohibitions  in  artistic  theory  are 
based  upon  the  assumption  that  ugly  things  should  not  be  allowed — This  view  has 
proved  to  be  unsound  so  frequently  that  many  people  either  infer  that  ugly  things 
do  not  really  exist,  or  that  they  are  among  the  most  valuable  assets  in  the  panoply 
of  aspiring  genius — In  either  case  inferences  are  liable  to  go  too  far — Breaking 
rules  is  often  a  very  healthy  occupation;  but  it  requires  discrimination,  because 
those  who  break  them  in  haste  often  find  out  too  late  that  they  have  broken  the 
wrong  ones — A  vast  number  of  things  are  thought  to  be  ugly  merely  because  they 
are  not  understood — Until  their  relation  to  their  context  is  perceived,  they  produce 
a  disagreeable  impression — The  type  of  things  which  are  physically  disagreeable 
often  prove  to  be  quite  pleasant  when  the  mind  explains  them — The  real  criterions 
have  to  be  sought  for  in  the  range  of  mental  perception — The  ugly  things  which 
are  offensive  are  such  as  the  mind  perceives  to  be  ugly  in  intention — Such  things 
as  are  utterly  out  of  gear  with  context,  and  are  not  there  for  an  artistic  purpose 
but  for  other  reasons — It  generally  resolves  itself  into  being  something  in  the 
wrong  place— Commercialism  puts  everything  artistic  in  the  wrong  place,  because 
it  does  not  employ  creative  instinct,  but  trades  on  the  ignorance  of  the  multitude 
and  supplies  them  with  wholesale  shams  in  stock  patterns — Specialization  in  edu- 
cation tends  to  narrow  the  outlook,  and  to  over-emphasise  the  intrinsic  at  the  ex- 
pense of  the  relative — The  highest  object  of  education  is  to  develop  the  mind  to 
the  perception  of  relations — Specialization  without  the  higher  phase  of  education 
makes  people  forget  that  there  are  millions  of  aspects  of  every  different  thing; 
and  to  lose  sense  of  the  countless  associatory  suggestions  which  minister  to  the 
poetry  and  interest  of  things — The  effects  of  the  various  influences  of  the  time  are 
manifested  in  conflicting  views — To  some  people  ugliness  in  Art  seems  to  be  a  sort 
of  contagious  evil  which  should  be  repressed — But  mere  artificial  regulations  of 
the  kind  commonly  make  the  perversities  thrive  all  the  more — The  ardour  for  ex- 
periment in  all  departments  of  thought  and  action  is  reflected  in  Art — The  con- 
ventions which  are  utterly  dead  and  obstructive  are  getting  broken  up  by  degrees; 
and  while  they  are  being  broken  up  there  must  be  some  disorder  and  ugliness — 
There  are  some  uglinesses  which  are  adorable  and  some  that  are  revolting — The 
regulations  of  respectability  have  too  often  banned  the  former  and  given  free  rein 
to  the  latter — But  it  seems  to  be  a  general  rule  that  things  which  are  sound  sur- 
vive and  things  which  are  unsound  disintegrate — Uglinesses  are  something  like 
bacilli — The   wholesome  kinds   are   more   likely  to   exterminate   the  unwholesome 
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kinds  if  they   are   given  fair  opportunity — The  right  to  be  healthily  ugly  is  one 
■which  everyone  who  has  any  personal  convictions  is  bound  to  insist  upon. 

[To  be  continued.) 

Paris.  Am  8.  Oktober  starb  Charles  Malherbe,  der  Archivar  der  GroBen 
Oper,  als  Schriftsteller  in  erster  Linie  bekannt  durch  seine  Schriften  fiber  Richard 
Wagner  und  andere  Arbeiten  uber  die  moderne  Oper.  Ein  groBer  Verdienst  hat 
sich  der  Verstorbene  besonders  durch  die  Gesamtausgabe  der  Werke  Rameau's 
(mit  Saint-Saens)  erworben.  In  Paris  war  sein  EinfluB  von  besonderer  Bedeutung 
durch  die  Erlauterungen,  die  er  20  Jahre  hin durch  fiir  die  Orchesterkonzerte 
E.  Calonne's  schrieb.  Malherbe  hinterlaCt  eine  sehr  reichhaltige  Autographen- 
Sammlung. 

Joseph  JoaeMm-Gedenktaf el.  Eine  solche  wurde  am  Geburtshaus  Joachim's  in 
Kitsen  (Kopcseny)  enthfillt,  mit  folgender  Inschrift:  »In  diesem  Hause  wurde  am 
28.  Juni  1831  Joseph  Joachim  geboren,  der  hochberfihmte  Violinkfinstler  und  Lehr- 
meister,  der  unerreichte  Vertreter  und  Pfleger  der  Kammermusik.  Seinem  An- 
denken  geweiht  von  dem  Magyarovaer  Mannergesangverein  und  den  Einwohnern 
des  Mosonyer  Komitats.  17.  September  1911«.  —  Es  hat  sich  auch  ein  Komitee 
gebildet,  um  das  Geburtshaus  fur  ein  Joachim-Museum  kauflich  zu  erwerben. 
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Batka,  Richard.  Allgemeine  Geschichte 
der  Musik.  2  Bd.  Lex.  8°,  XII,  232  S. 
Stuttgart,   C.  Griininger,  1911.     Ji  6, — . 

Bergenson,  Aron.  Harmoni-Lara.  (3.  ge- 
nomsedda  oeh  tillokade  upplagan).  80, 
7  u.  152  S.    Stockholm,  Abr.  Lundquist. 

Bergenson.  Praktista  ovningar  i  Har- 
moni.  (Supplement  till  forfattarens 
harmonilara).     8°,  51.     Ebenda. 

Biehle,  Johannes.  Theorie  der  pneuma- 
tischen  Orgeltraktur  und  die  Stellung 
des  Spieltisches.  Mit  drei  Abbildg.  und 
zweiTafeln.  (Sonderdruck  aus  Sammel- 
band  XIII,  1.)  Gr.  8«,  37  S.  Leipzig, 
Breitkopf  &  Hartel,  1911.     Ji  1,20. 

Borren,  Charles  van  den.  L'esthetique 
expressive  de  Guillaume  Dufay  dans 
ses  rapports  avec  la  Technique  Musi- 
cale  du  XVe  siecle.  Gr.  8«,  15  S.  Ma- 
lines,  L.  &  A.  Godenne,  1911. 

Caland,  Elisabeth,  Das  kiinstlerische 
Klavierspiel  in  seinen  physiologisch- 
physikalischen  Vorgangen  nebst  Ver- 
such  einer  praktischen  Anleitung  zur 
Ausniitzung  seiner  Kraftquellen.  8°, 
104  S.  mit  30  Abbildungen.  Stuttgart, 
Ebner,  1910. 
Man  kann  heute  bereits  bei  der  An- 

zeige  eines  neuen  Werkes  fiber  die  Tech- 

nik   des  Elavierspiels   voraussetzen,  daB 

die   Leser,   'fur   welche   eine   solche   von 

Interesse    ist,     von     der    Notwendigkeit 
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einer  neuen  Klavierspieltheorie  durch- 
drungen  sind.  Zurzeit  hat  wohl  Elisa- 
beth Caland  den  gefestigtsten  Standpunkt 
von  alien,  die  fiber  dieses  Kapitel  schrie- 
ben,  gewonnen,  und  ihr  neuestes  Werk 
ist  daher  ffir  .  jeden  Klavierlehrer  und 
-spieler  eine  sehr  forderliche  Lekttire. 
Aus  keinem  anderen,  diesem  Thema  ge- 
widmeten  Buche  leuchtet  der  Grund- 
gedanke,  daB  alles  Klavierspielen  zu- 
nachst  einmal  eine  Tatigkeit  der  vom 
Rumpfe  zu  den  Armen  ziehenden  Mus- 
keln  ist,  und  daB  der  Tatigkeit  die- 
ser  Muskeln  vor  allem  die  Aufmerksam- 
keit  des  Theoretikers  wie  des  Spielers 
gebuhrt,  gleich  klar  hervor.  Aus  keinem 
zweiten  Werke  kann  daher  derjenige, 
dem  dieser  Gedanke  noch  inhaltslos  er- 
scheint,  sich  besser  fiber  seinen  Gehalt 
an  praktischen  p'adagogischen  Polge- 
rungen  unterrichten. 

Ich  kann  nicht  sagen,  daB  ich  der 
Begrtindung,  welche  ihm  die  Verfasserin 
gibt,  voll  zustimme.  Auch  die  Art,  wie 
sie  ihn  praktisch  zu  verwerten  trachtet, 
scheint  mir  nicht  immer  die  beste.  Ich 
habe  den  Eindruck,  daB  sie  hier  wohl 
manches  klarer  erkennt ,  als  sie  es  dar-  . 
stellt.  Vielfach  tragt  allerdings  auch 
ihre  Erkenntnis  einen  einseitig  doktri- 
naren  Charakter,  indem  die  Verfasserin 
offenbar  glaubt,  das  Problem  gelost  zu 
haben,  wahrend  sie  doch  nur  einen,  aller- 
dings wertvollen  Beitrag  dazu  lieferte. 
So  ist  das  Buch  fur  einen  Lernenden 
wenig    brauchbar,    doch    dem     mit    den 
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Problemen  bereits  vertrauten  Spieler 
wird  es  mannigfache  wertvolle  Aufkla- 
rungen  und  Anregungen  geben. 

Hermann  Wetzel. 
Dent;    Edward  J.      Mozart's    opera   The 
magic    flute.       Its   history   and    inter- 
pretation.    80,  4  u.  93  S. 

Translated    from    the    German   of 
CarlLudwigGiesecke  and  Emanuel  Schi- 
kaneder  by  E.  J.  Dent,  for  performance 
at  Cambridge,  December,  1911.    Kl.  8°, 
57  S.     Cambridge,  W.  Heffer  and  Sons, 
1911.     a  Is. 
Gascue,  F.,  Historia  de  la  sonata.     Con- 
ferencias  musicales  dadas  en  el  Palacio 
de  Bellas  Artes  de   San  Sebastian  du- 
rante el  invierno  de  1909  a  1910.     San 
Sebastian  (1910).     330  pp.     3,50  Ptas. 
Das  Buch   gibt  eine   geschickt  kom- 
pilierte    Darstellung    des    Werdens    der 
Klaviersonate    von    den    englischen  Vir- 
ginalisten   bis    zu    unsern    Zeitgenossen. 
Hervorgegangen  aus  Vortragen,   die  der 
Verfasser   im  vorletzten  Winter  als   Be- 
gleitung   des  historischen  Sonatenzyklus 
der  Srita.  Mendizabal  hielt,  interessiert 
es  uns  als  ein  Dokument  des  gediegenen 
Ernstes,  mit  dem  seit  Jahren  in  den  bas- 
kischen    Provinzen    gute    Kammermusik 
gepflegt  wird.  Curt  Sachs. 

Kretzschmar,  Hermann,  Gesammelte 
Aufsatze  fiber  Musik.  II.  Aufsatze  aus 
den  Jahrbfichern  der  Musikbibliothek 
Peters.  8«,  VII  u.  471  S.  Leipzig,  C. 
P.Peters,  1911.  J?  7,50. 
Payer,  Otto.  Ottokar  Ostrcil  und  die 
tschechisclie  Opernbfihne  unserer  Tage. 
8°,  30  S.  Prag,  Verlag  des  Verfassers. 
(In  Kommiss.  bei  Breitkopf  &  Hartel.) 
Rychnovsky,  Ernst.  Franz  Liszt.  Zu 
seinem  100.  Geburtstag.  Sammlung 
Gemeinnfitziger  Vortrage.  Hrsg.  vom 
Deutschen  Verein  zur  Verbreitung  ge- 
meinniitziger  Kenntnisse  in  Prag.  8°, 
S.  135  bis  170.  Prag,  Verlag  d.  Vereins, 
1911.  Kr.  0,40. 
Storek,  Karl.  Musik-Politik.  Beitrage 
zur  Reform  unseres  Musiklebens.  8°, 
210  S.  Stuttgart,  Greiner  &  Pfeiffer, 
1911.  JlS,—. 
Wirth,  H.  F.,  Der  Untergang  des  nieder- 
landischen  Volksliedes.  357  S.  Haag, 
Nijhoff,  1911.     Fl.  5,—. 

Obgleich  Verf.  in  eeinem  Vorwort 
eine  spater  erscheinende  »Geschichte  des 
niederland.  Volksliedes«  ankiindigt,  ver- 
breitet  er  sich  dennoeh  in  vorliegender 
Schrift  in  grundlichster,  teilweise  weit- 


schweifender  Art  fiber  die  Geschicke  und 
den  gescbichtlichen  Werdegang  des  nied. 
Volklds. ,  allerdings  nur  in  dichterischer 
Hinsicht.  Verf.  f'iihrt  den  Interessenten 
in  literarisch  -  wissenschaftlicher  Form 
die  Griinde  vor  Augen,  die  den  Unter- 
gang herbeigeffihrt  haben.  Besonders 
fesselt  die  Entwicklung  der  >werelda- 
ansohoutcing t ,  derzersetzende  EinfluB  des 
Calvinismus,  das  Ubergewieht  des  stadti- 
schen  Elementes  und  des  Patriziertums. 
—  Nur  einige  Kleinigkeiten:  die  kultu- 
relle  Differenzierung  zwischen  Hohen- 
kunst  und  Volkskunst  wird  nach  der 
musikalischen  Seite  doch  gar  zu  wenig 
hervorgehoben.  Icli  halte  es  ffir  un- 
moglieh,  in  der  Volksliedkritik  das  Wort 
vom  Tone  zu  trennen.  Nicht  eine  einzige 
Note  findet  sich  in  dem  umfangreichen 
Werk,  die  man  teilweise  sehmerzlich  ver- 
mifit  (S.  59,  257).  Die  scharfe  Stellung- 
nahme  der  kirchlichen  Kultur  wider  die 
Volkskunst  im  Mittelalter  resultiert  doch 
zum  groBten  Teile  aus  der  geffirchte- 
ten  Verbreitung  der  jonischen  Tonart 
und  des  Tritonus  in  der  lydischen.  Ein 
geschichtlicher  AbriB  der  plo'tzlich  auf- 
tretenden  »ehoraulen«  ware  als  hierher- 
gehorig  nStig  gewesen.  Verf.  scheint 
»Volkslied«,  »volkstiimlich«  und  »im 
Volkston*  wenig  auseinanderzuhalten, 
Begriffe,  die  sich  scharf  trennen.  Die 
rein  asthetisehe  Erklarung  des  »hollan- 
disch-friesischen  Volkstones*  und  des 
»  national  en  Gesanges«  geniigt  nicht.  Die 
MiBachtung  der  musikalischen  Faktoren 
(z.  B.  Sekundstufensang  als  EinfluB  des 
maritimen  Klimas)  bringt  Verf.  sogar  zu 
der  Uberzeugung,  daB  ein  nationales  Ge- 
prage  im  niederiandischen  Volksgesang 
fehlt.  Das  geht  doch  wohl  zu  weit.  Auch 
die  niederschmetternde  Kritik  der  nieder- 
landischen Volkspoesie  kann  ich  nicht 
unterschreiben.  Hat  Verf.  die  geheimen 
Winkel,  die  keuschen  Statten  des  sinnigen 
Einzelsanges ,  die  wie  in  deutschen  Lan- 
den,  doch  sicberlich  auch  im  Familien- 
leben  der  holl.  LandbevBlkerung  noch 
existieren,  erlauscht?  Aus  seinem  Buche 
geht  dieses  nicht  zur  Genfige  hervor.  — 
Im  iibrigen  sehen  wir  ein  aus  160  Quellen- 
werken  zusammengezogenes  Material  vor 
uns,  das  hohe  Achtung  verdient,  tind 
dessen  Studium  alien  Freunden  nieder- 
landischer  Kunst  warm  empfohlen  werden 
kann.  Ludwig  Riemann. 

"Wirz,  Georg.  Neue  Wege  und  Ziele  ffir 
die  Weiterentwicklung  der  Sing-  und 
Sprachstimme.  AufGrund  wissenschaft- 
licher Versuche  mit  Lauten.  8°,  80  S. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1911. 
Jl  2,50. 
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t,  Liepmannssohn,  Antiquariat.  Berlin 
g.W.  11,  Bernburgerstr.  14.  XXXIX.Auto- 
graphenversteigerung.  Autographen- 
Sammlungeu  Ignaz  Moscheles  mit  Re- 
serve Alfred  Bovet,  bestelaend  zum 
groBten  Teil  aus  wertvollenMusikmanu- 


skripten  und  Musikerbriefen.  Uberaus 
reiohhaltige  und  wertvolle  Sammlung 
von  813  zurMusikgehorendenNummern. 
Der  Katalog  enth'alt  viele  Beschreibun- 
gen  sowie  Faksimiles.  Versteigerung 
am  17.  und  18.  November. 


In  eigner  Saehe.  Ioh  bin  leider  gezwungen  zu  den  Einstein'schen  Auslassungen 
fiber  meine  Ausgabe  der  HaBler'schen  Madrigale  nocb  einmal  das  Wort  zu  er- 
greifen : 

a)  Zu  Absatz  5.  Die  Konjektur,  daB  mit  il  mio  Signore  Amor  gemeint  ist 
stammt  gar  nicbt  von  mir,  sie  ist  die  landlaufige  Erklarung  dieser  Stelle  und  fln- 
det  sich  u.  a.  in  der  Capurro'schen  Ausgabe  der  Rime  Tasso's,  Pisa  1822. 

b)  Zum  SchluB absatz.  Hier  scbiebt  mir  Einstein  direkt  Falsches  unter.  Ieh 
babe  nioht  gesagt,  daB  HaClers's  Madrigale  auf  einen  leidensohafllicheren  Ton  ge- 
stimmt  sind  als  seine  Kanzonetten  —  sondern  als  seine  neuen  deutschen 
Gesange,  das  ist  denn  docb  wohl  etwas  ganz  Anderes.  Eudolf  Schwartz. 


Mitteilungen  der  Internationalen  Musikgesellschaft, 

Berlin. 

Das  neue  Vereinsjahr  wurde  am  17.  Oktober  mit  einer  Geschaftssitzung  ein- 
geleitet,  in  welcher  zunachst  der  Arbeits-  und  Recbnungsbericbt  iiber  das  abge- 
laufene  Jahr  erstattet  wurde.  Hauptgegenstand  der  Tagesordnung  war  ein  Antrag 
des  zur  Vorbereitung  von  Publikationen  der  Ortsgruppe  eingesetzten  Aussobusses. 
Nach  eingebender  Bespreobung  wurde  ein  einstimmiger  BeschluB  gefafit,  durob 
welcben  dem  Antrage  gemaB  eine  von  den  Herren  Max  Sobneider,  Max  Seiffert, 
Herm.  Springer,  Job.  Wolf,  Werner  Wolff  heim  gegriindete  Vereinigung.ermachtigt 
wird,  musikwissenscbaftlicb  wiebtige  Werke  der  theoretiscben  und  praktischen 
Musikliteratur  oder  andere,  die  Musik  betreffende  Arbeiten  und  Urkunden,  soweit 
sie  nioht  in  das  Gebiet  der  >Denkmaler  deutscher  Tonkunst*  fallen,  als  Neu- 
drucke  der  Ortsgruppe  Berlin  der  Internationalen  Mus  ikges  ellsobaft 
herauszugeben.  Der  Vorsitzende,  Prof.  Dr.  Job.  Wolf,  spracb  die  Hoffnung  aus, 
daB  zahlreicbe  Ortsgruppenmitglieder  der  neuen  Vereinigung  beitreten  mochten 
und  gab  bekannt,  daB  deren  Satzungen  Interessenten  durcb  den  Geschaftsfuhrer 
Dr.  Werner  Wolff heim ,  Grunewald,  Paulsborner  StraBe  51,  auf  Wunsch  zugestellt 
werden.  Hermann  Springer. 

Helsingfors. 
Sitzung  am  26.  September  1911 

Auf  das  Ersucben  des  Interimsvorstandes  wurde  dieser  durcb  ein  viertes  Mit- 
glied  verstarkt,  wobei  die  Wabl  auf  Prl.  Paula  af  Heurlin  fiel,  der  zugleiob  das 
provisorisebe  Kassiereramt  anvertraut  wurde.  '■ —  Unterzeicbneter  referierte  iiber  das 
I.  Heft  von  Hugo  Riemann's  Musikgeschicbte  in  Beispielen,  einiges  davon 
am  Klavier  vorspielend.  —  Mag.  Heikki  Klemetti  referierte  iiber  einige  in  Eng- 
land barmonisierte  Gesange  aus  den  Piae  Oantiones  (vgl.  XII.  5,  S.  143),  die  in  der 
groBen  Sammlung  Songs  of  Syon,  (H.  R.  Woodward,  London  1910,  Schott  &  Co.)  sich 
beflnden.  Zum  Vergleicb  zeigte  er  seine  eigenen  Harmonisierungen,  die  er  vor- 
genommen,  ehe  er  diese  Sammlung  zu  Gesicht  bekommen  batte,  wobei  sich  ein 
gewisser  Gegensatz  in  der  tonalen  Auffassung  der  alterttimlichen  Melodien  heraus- 
stellte.  Als  Resultat  seiner  Ausfuhrungen  hob  der  Vortragende  hervor,  wie  wicbtig 
fur  die  tonale  Erkenntnis  der  Melodien  das  Feststellen  der  Akzidentien  sei,  sowie 
diesbeziiglicb  aucb  die  Erforscbung  der  alten  Orgeltabulaturen.  Zur  nacbsten 
Sitzung  versprach    er,    ein    im   fmnisehen   Staatsarcbiv  aufgefundenes   Tabulatur- 


gO  Mitteilungen  der  Internationalen  Musikgesellschaft. 

choralbuch  vorzuzeigen.  —  Zum  SchluB  ffihrte  der  ITnterzeichnete  noch  ein  System  von 
Abktirzungszei  clien  vor,  die  den  Zweck  haben,  eine  eingehende  rhythmische, 
harmonische  und  melodisch-motivische  Analyse  von  Musikstficken  anschaulich  und 
fur  kritisierende  und  vergleichende  Erorterungen  praktikabel  darzustellen.  An  der 
Diskussion,  von  der  der  Vortragende  die  Aufdeckung  und  Beseitigung  der  am  System 
nooh  haftenden  Mangel  erhoffte,  nahmen  teil  Dr.  Launis  und  Mag.  Klemetti 
mit  einschlagigen  Bemerkungen.     Sie  wird  in  der  nachsten  Sitzung  weitergeffihrt. 

Ilmari  Krohn. 
Leipzig. 

Eine  vrardige  Feier  des  hundertsten  Geburtstages  Pranz  Liszt's  ver- 
anstaltete  unsere  Orfcsgruppa  am  24.  Oktober.  Eingeleitet  wurde  sie  durch  den 
Gesang  von  4  Liedern  Liszt's  nacli  Schiller's  und  Goethe's  Dichtungen,  durch  Frau- 
lein  Anna  Kirchner,  von  Herrn  Max  Ludwig  feinsinnig  am  Klavier  begleitet,  fiber 
dem  das  lorbeerbekranzte,  von  Rietschel  modellierte  Medaillon  des  Meisters  hing. 
—  Im  Mittelpunkte  der  Peier  stand  der  Festvortrag  des  ersten  Vorsitzenden  der 
Ortsgruppe,  Professor  Dr.  Artur  Prfifer,  fiber  Pranz  Liszt  als  Schriftsteller, 
der  sich  fiber  diesen  viel  zu  wenig  gekannten  Teil  des  Lebenswerkes  eines  der 
ftihrenden  Geister  des  19.  Jahrhunderts,  des  grofien  Idealisten  und  Geistesgenossen 
der  Weimaraner  Dichterheroen  und  Vorkampfers  Eichard  Wagner's  verbreitete 
und,  besonders  im  Hinblick  auf  die  neu  erschienene  Liszt-Literatur,  die  zweiban- 
dige  Volksausgabe  der  Schriften  des  grofien  Kfinstlers  (Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel 
1910)  einer  vergleichenden  Betrachtung  mit  der  alteren  siebenbandigen  Ausgabe 
unterzog  und  auf  das  Lisztbrevier  von  J.  Kapp,  die  feinsinnige  Auswahl  aus  Liszt's 
Brief  en  von  E.  ReuB  (vgl.  Oktoberheft  dieser  Zeitschrift),  das  fesselnde  Werk  von 
La  Mara  »Aus  der  Glanzzeit  der  "Weimarer  Altenburg«,  auf  die  kleinere  Lisztbio- 
graphie  von  La  Mara  (10.  Auflage  als  neubearbeiteter  Einzeldruck  aus  den  »Musi- 
kalischen  Studienkopfen«)  und  auf  die  bedeutendste  Pestgabe  dieser  hervorragen- 
den  Lisztkennerin  »  Liszt  und  die  Prauen«,  ferner  auf  die  neue,  vervollstandigte 
Volksausgabe  des  Briefwechsels  zwischen  Wagner  und  Liszt,  herausgegeben  von 
Erich  EloB,  hinwies.  Ein  wertvoller  Originalbrief  des  Meisters  aus  der  Weimarer 
Glanzzeit  (aus  dem  Nachlasse  von  Heinrich  Porges)  wurde  noch  vorgelegt  und  die 
Peier  durch  den  Gesang  von  vier  weiteren  Liszt'schen  Liedern  beschlossen. 

A.  P. 
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Musikalisclie  ZeitscMftenschau1). 

XIII.  Jahrgaag.  1911/1912. 

Zusammengestellt  von  Mas  Schneider  u.  Gustav  Beckmann. 
Vorbemerkung. 

In  der  musikal.  Zeitschriftenschau  werden  die  in  den  erreichbaren  wichtigeren  musikalischen  und  all- 


gemeinen 


Zeitschriften  ersehienenen  Aufsatze  liber  Musik  und  verwandte  Gebiete  registriert.    Die  Anordnung 


Registers  ist  alphahetisch,  nnd  zwar  nach  sachlichen  Sehlagworten  und  Yerfassernamen.  Die  Schlag- 
worte  sind  durch  fetten  Druck  kenntlich  gemacht;  die  Verfassernamen  sind  ledigllch  Yerweise  auf  das 
Schlagwort,  unter  dem  ein  Aufsatz  des  hetreffenden  Autors  registriert  wird.  Die  Titel  der  Aufsatze  werden 
i'm  allgemeinen  wortgetreu  wiedergegeben,  ausgenommen,  wenn  Kurzung  geboten  erscheint  oder  wenn  fur 
mehrere  Aufsatze  gleichen  Inhalts  ein  gemeinsamer  gleichlautender  Titel  fingiert  ist;  wo  jedoch  der  Titel 
mit  dem  Sehlagwort  genau  oder  im  wesentlicben  genau  ubereinstimmt,  ist  der  Titel  fortgelassen  und  nur 
der  Name  des  Verfassers  angegeben.  Dieser  ist  durchweg  bei  Registrierung  des  zugehorigen  Aufsatzes  in 
Klaramern  gesetzt.  Die  bei  den  Artikeln  »Besprechungen«  und  »Oper,  Urauffahrungen«  gesperrt  gedruckten 
Hamen  sind  die  Namen  der  Autoren  und  Komponisten  der  Werke,  derenBespreehung  registriert  wird. 

Fur  die  laufend  bearbeiteten  Zeitschriften  sind  Buchstab ensign atur en  eingefuhrt;  die  Zahlen  nach. 
diesen  bedenten  Jahrgang  (Band  nsw,)  und  Heft  (Nr.  usw.),  z.  B.:  Mk.  10,  24  =  Die  Musik,  10.  Jg.,  Heft  24. 
Die  rait  einem  *  versehenen  Zeitschriften  konnten  wegen  zeitweilig  unterbrochener  Lieferung  nicht  immer 
regelmaCig  bearbeitet  werden. 

Aufier  aus  den  laufend  bearbeiteten  Zeitschriften  werden  auch  Aufsatze  aus  anderen  Zeitschriften  nnd 
Zeitungen  nsw.  aufgenommen,  soweit  sie  den  Bearbeitern  der  Zeitschriftenschan  zugehen. 

In  dem  nun  folgenden  Yerzeichnis  der  Zeitschriften  ist  zuerst  die  Signatur  mit  fettem  Druck  an- 
gegeben, dann  der  Titel  der  Zeitschrift  rait  Erseheinungsort  Verlag  oder  Yerlagsadresse  und  Erscheinungsweise 
aer  Zeitschrift. 

Ahkiirzungen:  j.  =  jahrlich,  rfl.  =  monatlich.  w.  =  wochentlich,  j.  %  j.  4  =  jahrlich  2  Hefte,  4  Hefte  usw., 
Zs.  =  Zeitschrift,  Ms.  =  Monatsschrift. 
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Abell,  Arthur  M.,  s.  Liszt. 

Aerophor  s.  Tonbindeapparat. 

Asthetik.  Zur  Wirkung  der  Musik 
(Bflchner),  Mk  10,  22.—  A  desiderable 
reform  in  musical  aesthetics  (Calvoco- 
ressi)  MT  52,  824  —  Die  Grenzen  des 
Komponierbaren  (Hoffmann),  Me  2,  22. 
—  Reform  fiber  die  Festlegung  der 
TSne  vom  asthet.  Standpunkte  [poln.] 
(Rosenzweig),  KwM  1,  2. 

Ahrons  s.  Tonbindeapparat. 

Akustik  (s.  a.  Asthetik).  Scheinbare  Wi- 
derspruche  bei  der  praktischen  Anwen- 
dung  eines  akustischen  G-esetzes  (Hel- 
ler), DTZ  9, 230.  -  Tonartu.Farbe  (Hale), 
S  69,  40  f.  —  Kombinationstone  u.  ihre 
hohe  Bedeutung  fur  die  Musik  (Han- 
sing),  Zfl  32, 1.  —  Was  soil  der  Musi- 
ker  von  der  Akustik  wissen?  (Schnorr 
von  Carolsfeld),  Bericht  der  Dresdener 
Musik-Schule  1908—1911. 

Albeniz,  Isaac.  (Zielinski)  The  Musician, 
Boston  XVI,  9. 


Alcock,  W.  G.,  s.  Orgel.  . 

Altmann,  Wilh.,  s.  Dvorak,  Woikowsky- 

Biedau. 
Anderwert,  Albert.  SMZ  51,  24. 
Andro,  L.,  s.  Wagner. 
Antcliffe,  Herbert,  s.  Holbi-ooke. 
Arbeitergesang  s.  Volksmusik. 
Artaria,  Franz,  s.  Beethoven. 
Ast,  Max,  s.  Gesang. 
Atkins,  .Ivor,  s.  Bach. 
Auerbach,  Felix,  s.  Kammerton. 
Ausstellungen.   Visitando  la  Mostra  del 

Ritratto  Italiano  (Fanciulli),  AL  66,  6. 
Bab,  Julius,  s.  Wagner. 
Babin-Grandmaison,  Marie.  (Pougin)  M 

77,  38  ff. 
Bach,  J.  S.   St.  Matthew  Passion  (Elgar, 

Atkins),  MT  52,  824.  —  B.'s  Orgelwerke 

u.  heutiges  Publikum   (K8hler),   MSfG 

16,  6.  —  (Ochs),  DMMZ  33,  34. 
Batka,  Richard,  s.  Besprechungen,  Musik- 

untericht. 
Baudelaire,  Charles,  s.  Wagner. 


gayreuth,  s.  R.  Wagner. 

Beethoven,  Ludw.  van.  Etwas  fiber  B.'s 
xnusikalischen  NachlaB  (Artaria),  Me  2, 
21.  —  De  l'execution  des  couvres  de  B. 
(Cousinet),  SIM  7,  8/9.  —  Brief  an  die 
Unsterbliche  Geliebte:  AMZ  38,  31/32, 
(Boutarel)  VM  5,  If.,  (Bekker),  DMMZ 
33,  37,  (Boutarel),  M  77,  34,  (Leitzmann), 
ZlMG  12,12,  (Thomas-San-  Galli),  EMZ 
12,  34/35,  (Unger),  Mk  10,  24,  NZM  78, 
35/36,  NZM  78,  37/38. 

Bekker,  Paul,  s.  Beethoven. 

Berlin.  Berliner  Konzerte  u.  ihre  Be- 
sueher  (Draber),  S  69,  38. 

Berlioz,  H.  B.  a  l'lnstitut  (Tiersot),  M 
77,  33  ft. 

Bertini,  Paolo,  s.  Musik. 

Besprechungen.  Biehle:  Theorie  der 
pneumatisehen  Orgeltraktur  u.  die  Stel- 
lung  des  Spieltisehes.  (Schnorr  von 
Carolsfeld),  Mk  10,24.  —  Bekker:  Das 
MusikdramaderGegenwart  (Seidl),  AMZ 
38,  35.  —  Boepple:  Die  Elemente  der 
Musikalitat  (Wolff),  Mk  10,  22.  —  Bre- 
net:  Musique  et  musiciens  de  la  vieille 
France  (Pougin),  M77,36.  —  P.  C.Buck: 
Unfigured  harmony,  MN  41,  1070.  — 
Calvoooressi:  Glinka  (Pougin),  M  77, 
36. —  Chantavoine:  Liszt  (Pougin), 
M  77,  32.  —  Degner:  Ausgewahlte 
Werke  (Thiessen),  S  69,  37.  —  Hull: 
Organ  Playing ;  its  Technique  and  Ex- 
pression (Niecks),  MMR  41,  490.  —  *van 
Eyken:  Harmonielehre  (v. Mojsisovics), 
AMZ  38,  33/34.  —  Gastoue:  L'Art 
gregorien  (Pougin),  M  77,  36.  —  Graf- 
linger:  A.  Bruckner  (Batka),  KW24, 
23.  —  Heinemann:  Wagner  u.  das 
Ende  der  Musik  (Muller-Hartmann), 
AMZ  38,  41.  —  H  irth:  Joh.  Peter  Lyser 
(Singer),  AMZ  38,  39.—  d'Indy:  Cesar 
Franck  (Nitchie),  NMR  10,  119.  —  Jahr- 
buch  der  Musikbibliothek  Peters 
1909  (Heufi),  ZIMG  12,  12.  —  Kawe- 
rau:  "fiber  die  Grenzen  des  Kirchlich- 
Musikalischen  [Vortrag]  (Spitta),  MSfG 
16,  10.  —  Kuypers:  Anleitung  zur 
Stimmbildung  (Wolff),  Mk  10,  23.  —  de 
La  Laurencie:  Lully  (Pougin),  M 
77,  32.  —  Mitjana:  Catalogue  criti- 
que et  descriptif  des  imprimes  de  mu- 
sique  ...  a  la  Bibliotheque  de  l'Univ. 
R.   d'Upsala  (Ecorcheville),  SIM  7,  8/9. 

—  Muller:  Hasse  als  Kirchenkompo- 
nist(Mey),  Mk  10,  23.  —  Radiciotti: 
G.  B.  Pergolesi.  (Thomas),  MSal  3, 17/18, 

—  Riemann:  Beethoven's  Streichquar- 
tette  (Heufi),  ZIMG  12,  12.  —  Scotti: 
II  pio  institute  musicale  Donizetti  in 
Bergamo  (Malherbe),  SIM  7,  8/9.  — 
Sonky:  Theorie  de  la  pose  de  la  voix 
basee  sur  la  physiologie  des  organes 
qui  participent  a  la  formation  du  son 


(Wolff),  Mk  10,  24.  —  Steinitzer: 
Musikgeschichtlicher  Atlas  (Wellesz), 
Me  2,  22.  —  Storck:.  Musik  u.  ,Musi- 
ker  in  Karikatur  u.  Satire  (Ecorcheville), 
SIM  7,  8/9.  —  Tetzel:  Das  Problem 
der  modernen  Klaviertechnik  (Vianna 
da  Motta),  MpB  34,  17.  —  Thayer: 
Beethoven-Biographie  (Misch),  AMZ  38, 
31/32  ff,  —  Tiersot:  La  musique  chez 
les  peuples  indigenes  de  l'Amerique 
du  Nord  (Capellen),  Mk  10, 22.  —  U 1 r  i  c  h : 
Die  Grundsatze  der  Stimmbildung  wah- 
rend  der  A  capella-Periode  (Kamienski), 
To  15,  27.  —  Cos.  Wagner:  P.  Liszt 
(Segnitz),  AMZ  38,  40.  —  Wagner: 
Autobiographie  (Bie),  Neue  Rundschau, 
XXII,  7.  —  Walln5fer:  Resonanzton- 
lehre  (Wolff),  Mk  10,  22.—  Weifimann: 
Berlin  als  Musikstadt  (Nadel),  Mk  10, 
23. —  Werner:  Stadtische  .  .  .  Musik- 
pfiege  in  Weifienfels  .  .  (Mey),  Mk  10, 
22.  —  Williams:  The  rhythm  of  mo- 
dern music  (Hohenemser),  Mk  10,  23. 
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Boesset,  Antoine,  un  musicien  de  la  cour 
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(Bouyer),  M  77,  35. 
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Bonvin,  Ludwig,  s.  Guido. 

Borodin,    Alexander ,  Die  Sinfonien  B.'s 
'  (Nef),  SMZ  51,  25. 

Bothe,  Franz,  s.  Hegar. 

Boughtbn,  Rutland,  s.  Wagner. 

Boutarel,  Amedee,  s.  Beethoven. 

Bouyer,  Raymond,  s.  Boesset,  Ingres, 
Schumann,  Volksmusik. 

Brandes,  Friedrich,  s.  Musikfeste,  StrauB. 

Bremer,  John  W.,  s.  Jaques-Dalcroze. 

Brichta-Planta,  Em.,  s.  Klavier. 

Bruckner,  Anton,  s.  a.  Liszt. 

Bucherbesprechungen,  s.  Besprechun- 
gen. 

Buchner,  Anton,  s.  Asthetik. 

Burian,  Irma,  s.  Musikkongresse. 

Cacilianismus.  Em  Beitrag  zur  Wertung 
des  C.  (Tonnberg),  Der  Herold  8,  15. 

Cacilienverein.  . . .  20.  Generalversamm- 
lung . . .  i.  Innsbruck (Kurthen),  GB136,9f. 

Capellen,  Georg,  s.  Besprechungen. 

Chavarri,  L.,  s.  Liszt.  ^ 

Chesaux,  Rene,  s.  Musik. 

Chop,  Max,  s.  Wagner. 

Chopin,  Fred.  (Knosp),  RMC  8,  92.  —  La 
nationalite  du  genie  de  Chopin  (Knosp), 
GM  57, 36/37.  —  (Pugno),  MSt  36, 924.  - 
Ch.  the  composer  [Forts.]  (Stillman- 
Kelley),  MC  63,  9ff. 
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Chorgesang  (s.  a.  Dirigieren,  Musikver- 
einigungen).  Deklamationsfehler  im 
Chorgesang  (Janetschek),  NZM  78,  40. 
—  Zur  Literaturgeschichte  des  Manner- 
gesanges  (Rose),  To  15,  25. 

Chybihski,  Adolf,  s.  Jan  von  Lublin,  Musik, 
Violine. 

Claqueure,  Beriihmte  (Hale),  S  69,  34. 

Cleuver,  J.,  s.  Jensen. 

Codd,  Elsie,  s.  Wagner. 

Oonze,  Johannes,  s.  Juristisches. 

Copp,  Laura  Remick,  s.  Haydn. 

Cousinet,  Roger,  s.  Beethoven. 

Crowd  s.  Violoncello. 

de  Curzon,  Henri,  s.  Gautier. 

Dahms,  Walter,  s.  Wagner. 

Dahn,  Felix,  s.  Oper. 

Daniel,  Gaston,  s.  Musik. 

Davidsohn,  Heinr.,  s.  Streichinstrumente. 

Daubresse,  M.,  s.  Juristisches. 

Davies,  C.  A.,  s.  Musik. 

Destinn,  Emmy.   (Lebede),  NZM  78, 37/38. 

Dickinson,  Edward,  s.  Musikunterricht. 

Dirigieren.  Der  Chordirigent  (Leisner), 
DS  3,  34  f.  —  Worauf  hat  der  Dirigent 
bei  derEinstudierungeines  Chorwerkes 
ganz  besonders  sein  Augenmerk  zu 
richten  (Ludwig),  DS  3,  32. 

Doll,  W.  J.,  s.  Kirchenmusik,  Wien. 

Donaldson,  D.,  s.  Musik,  Musikkritik,  Stil. 

Draber,  H.  W.,  s.  Berlin,  Nikisch. 

Dresden.  Militarmusikalisehe  Erinne- 
rungen  eines  alten  Dresdeners,  DMMZ 
33,  41. 

Drexler,  Friedr.,  s.  Orgel. 

Druekfehler.  Populare  D.  (Eichberg),  DTZ 

9,  230  f. 

Dunstan,  R.,  s.  Musikunterricht. 
Dvorak,  Anton.  D.  im  Verkehr  mit  seinem 
Verleger  Fritz  Simrock  (Altmann),  Mk 

10,  23. 

Ecorcheville,  J.,  s.  Besprechungen. 
Eccard,   Johannes.     Zu   E.'s   Gedachtnis 

(Smend),  MSfG  16,  10. 
Eichberg,  Rich.  J.,  s.  Druekfehler. 
Elgar,  Edward,  s.  Bach. 
Elgar,  Edw.  E.'s  second  symphony  (New- 

mann),  NMR  10,  119. 
Erban,  Franz,  s.  Juristisches. 
Espanol,  Domenech,  s.  Wagner. 
Fanciulli,  Gius.,  s.  Ausstellungen. 
Farga,  Franz,  s.  Musik. 
Farinelli,  Michel,  s.  Playford. 
Feis,  Oswald,  s.  Musiker. 
Fiorini,  Gius.     (Honold),  NMZ  33,  1. 
Fleischmann,  Ugo  R.,  s.  Musik. 
Plorenz.   Ricordi  musicali  Fiorentini  (Pa- 

rigi),  NM  16,  218/19. 
Form.    Vorn  thematischen  Aufbau  in  den 

Tonwerken  (Scheuermann),  MSal3, 17/18. 
Fraenkel,  Herbert,  s.  Juristisches. 
Freiesleben,  Dr.,  s.  Juristisches. 
FrOhlich,  Alfred,  s.  Oper. 


Froggat,  Arthur  T.,  s.  Musik. 

Fuchs,  Hanns,  s.  Wagner. 

Funcke,  P.,  s.  Kirchenmusik. 

Garso,  Siga.     (Morsch),  MpB  34,  18. 

Gassenhauer.  Die  Befreiung  vom  G. 
(Schmidl),  AMZ  38,  38  f. 

Gatty,  R.,  s.  Klavier. 

Gautier,  Theophile,  et  la  musique  (de 
Curzon),  GM  57,  36/37. 

Geige  s.  Violine. 

Gesang  (s.  a.  Jaques-Dalcroze,  Juristisches, 
Musikunterricht).  Grundlagen  einer 
rationellen  Schulgesangmethode  (Ast), 
Sti  6,  If.  —  tlber  hygienisches  Sprechen 
und  Singen  (Hoffmann),  RMZ  12,  40.  — 
Zur  Uberfiillung  im  Sangerberuf  (Mer- 
kel),  MSal3, 19/20.  —  Stimme  u.  Sprache 
(Reinecke),  MpB  34,  19.  —  Tiber  den 
Mechanismus  derDeckung  des  Gesangs- 
tones  (Schilling),  Sti  6, 1.  —  Das  »Vorn- 
sitzen«  des  Tones  (Seydel),  Sti  6,  1.  ■ — 
Die  Bedeutung  des  Internat.  Laryngo- 
logen-Kongresses  fur  die  Gesangs- 
wissenschaft  (Wethlo),  MpB  34,  19. 

Gluck,  C.  W.  Gluckspiele  in  der  Schweiz 
(Moller),  AMZ  38,  33/34. 

Goethe,  J.  W.  v.  G.'s  N6te  im  Theater 
(Bode),  RMZ  12,  39. 

Goller,  V.,  s.  Musikunterricht. 

Goodrich,  Fred.  W.,  s.  Kirchenmusik. 

Graner,  Georg,  s.  Juon. 

Graf,  Ch.,  s.  Musikvereinigungen. 

Grew,  Sidney,  s.  Violoncello. 

Grunow,  G.,  s.  Jaques-Dalcroze. 

Guido  von  Arezzo.  Zielt  G.'s  Vergleichung 
der  Neumen  mit  den  VersffiCen  auf  Ton- 
intervalle  ab?  (Bonvin),  GB1  36,  10. 

Handel,  G.  F.  Sheffield  Choir  and  H.'s 
»Messiah<  (Johnstone)  MSt  36,  922. 

Hagemann,  Car],  s.  Wagner. 

Hale,  Philip,  s.  Akustik,  Claqueure. 

Hansing,  Siegfried,  s.  Akustik. 

Hasse,  Johann  Adolf.  Neues  von  J.  A.  H. 
(Kaiser),  Dresdner  Nachrichten  28.  9. 
1911. 

Hatzfeld,  Johannes,  s.  Liszt. 

Haydn,  Josef.  The  H.  Museum  in  Vienna 
(Copp),  NMR  10,  118. 

Hegar,  Friedr.  H.'s  »Totenvolk«  (Bothe), 
DAS  1911,  40. 

Heinemann,  Ernst,  s.  Text. 

Heller,  Max  Paul,  s.  Akustik. 

HeuB,  Alfr.,  s.  Besprechungen. 

Hiller,  Ferdinand.  (Puttmann)  BfHK  16, 1. 
—  (Reinecke).  NZM  78,  41.  —  (Spanuth), 
S  69,  41.  —  (Wolff),  NZM  78,  41. 

Hoffmann,  Clara,  s.  Gesang. 

Hoffmann,  R.  S.,  s.  Asthetik. 

Hohenemser,  Rich.,  s.  Besprechungen. 

Holbrooke,  Joseph.  (Antcliffe),  NMR 
10,  118. 

Hollander  s.  Oper. 

Hollm,  Lydia,  s.  Juristisches. 


Honold,  Eugen,  s.  Fiorini. 

Hymne  s.  a.  Krakau. 

Jacobs,  Emil,  s.  Liszt. 

Jacques-Dalcroze,  Emil,  and  his  rhyth- 
mical gymnastics,  MN  41, 1070.  —  J.-D.'s 
Method  of  rhythmic  gymnastics  (Bre- 
mer), NMR  10,  119.  —  Was  ist  J.-D. 
dem  Sanger?  (Grunow),  RMZ12,  34/35.— 
(Scheffler),  VM  5,  3. 

Jan  von  Lublin.  Orgeltabulatur  d.  J.  v. 
Jahre  1540  (Chybinski)  [poln.],  KwM  1,  2. 

Janetschek,  Edwin,  s.  Chorgesang. 

Jensen,  Gustaf.-  (Cleuver),  RMZ  12,38. 

Ingres,  Jean-Auguste-Dominiqiie  (Bo  uyer), 
M  77,  36. 

Johnstone,  J.  Alfred,  s.  Handel. 

Istel,  Edgar,  s.  Musiksalon. 

Juon,  Paul.     (Graner),  NMZ  33,  1. 

Juristisehes.  Zwei  SchluBbetrachtungen 
zur  >Staatlichen  Musikpriifung*  (Conze), 
AMZ  38,  38.  —  Enquete  sur  la  condition 
sociale  du  musicien  en  Europe  et  en 
Amerique  (Daubresse),  SIM  7,  8/9.  — 
Die  Honorarfrage  der  Musiklehrer  (Er- 
ban),  Me  2,  23.  —  Der  Kampf  gegen 
das  Lehrlingsunwesen  im  Musikerberuf 
(Frankel),  DMZ  42,  40.  —  Zeitliche  Be- 
grenzung  des  Urheberrechts  (Freies- 
leben),  NMZ  33,  1:  —  Die  Examenfrage 
fur  den  Gesangunterricht  (Hollm) ,  Sti 
5, 12,  —  Der  Zug  nach  der  Musik  (Keller), 
BfHK  16,  1.  —  Ein  staatlicher  Be- 
fahigungsnachweiszwang  (Krause),  AMZ 
38,  36.  —  Staatspriifungen  fur  Musik? 
(Schlegel),_  AMZ  38,  33/34.  —  Zur  Frage 
der  staatlichen  Musikpriifungen  (Schu- 
mann), AMZ  38,  35  ff. 

Kahle,  A.  W.  J.,  s.  Offenbach. 

Kaiser,  Georg,  s.  Tonbindeapparat. 

Kamienski,  Lucian,  s.  Besprechungen. 

Kammermusik.  La  musique  de  chambre 
en  France  de  1850  a  1871  (Landormy), 
SIM  7,  8/9. 

Kammerton  u.  absolutes  TonbewuBtsein 
(Auerbach),  BfHK  16,  1. 

Kapp,  Julius,  s.  Liszt. 

Karnahl,  Franz.    (Lautenbach),  DS  3,  36. 

Keller,  Otto,  s.  Juristisehes. 

Kellermann  s.  Musikinstrumente. 

Ketrzynski,  Stanislaw,  s.  Krakau. 

Keyfel,  F.,  s.  Musikfeste. 

Kindermusik.  Child  music  of  the  great 
composers,  MC  63,  9. 

Kirchenmusik  (s.  a.  Liszt,  Wien).  —  Der 
Introitus  Gaudeamus  omnes  am  Aller- 
heiligenfeste  (Doll),  CO  46,  10.  —  Das 
katholische  deutache  Kirchenlied  im 
18.  Jahrh.  (Funcke),  CO  46,  10.  —  Ideals 
in  catholic  church  music  (Goodrich), 
NMR  10,  119.  —  Die  K.  ein  Gottesdienst 
(Miiller),  CO  46, 9.  —  Liturgische  Gottes- 
dienste  mit  kirchengeschichtlichem  In- 
halt  (Rosenkranz),  MSfG  16,  6.  —  Wie 


man  neue  Gesangbiicher  vorbereitet 
(Weimar),  CEK  25,  8. 

Kitchener,  Fred.,  s.  Musik. 

Klanert,  Paul,  s.  Musikfeste. 

Klavier  (s.  a.  Musikunterricht).  —  Das 
Klavierspiel  »zum  Vergniigen*  (Brichta- 
Planta),  Me  2,  23.  —  Pianoforte  touch: 
A  simplification  of  terms  (Gatty),  MT 
52,823.  —  Die  Geschichte  desK.(Martell), 
To  15,24.  — MusikalischerTJnfugjPiano- 
foratorium]  (Misch),  AMZ  38,  40.  — 
Klaviertecbnische  Streitfragen  (Tetzel), 
MpB  34,  18.  —  Instruktive  neuere 
Klaviermusik  (Thiessen),  RMZ  12,  36/37. 

—  Great  Innovators  in  the  Art  of  Piano- 
Playing  (de  Zielinski),  The  Etude,  Phila- 
delphia 29,  7.  • — ■  Modern  pioneers  in  the 
art  of  Piano-Playing  (de  Zielinski),  The 
Etude,  Philadelphia  29,  8. 

Knosp,  Gaston,  s.  Chopin. 
Kbhler,  J.,  s.  Bach. 
Kbnig,  Hans,  s.  Liszt. 
Kontrapunkt  s.  Musikunterricht. 
Krakau.  Hymne  z.  Ehr.  Krakaus  a.  d.  15.  Jh . 

[poln.]  (Ketrzynski  u.Opienski),KwM  1,2. 
Krause,  Rud.  A.  Th.,  s.  Juristisehes. 
Krug-Waldsee,  Josef,  s.  Magdeburg. 
Kruse,  Georg  Richard,  s.  Thomas. 
Kuffner,  E.,  s.  Musikvereinigungen. 
Kurthen,  W.,  s.  Cacilienverein. 
Landormy,  Paul,  s.  Kammermusik. 
Lautenbach,  E.,  s.  Karnahl. 
Lebede,  Hans,  s.  Destinn. 
Leisner,  Otto,  s.  Dirigieren. 
Leitzmann,  Albert,  s.  Beethoven, 
v.  Lichtenberg-Sudende,   R.  Frhr.,   siehe 

Wagner. 
Lied  (s.  a.  Kirchenmusik).  Gassenlied  und 

Volkslied,  To  15,  25. 
Liszt,  Franz.  DCh  14,  12.  —  MMR  41,  490. 

—  L.'s  Testament,  DMMZ  33, 38.  —  Neue 
Liszt- Literatur  [Besprechungen],  Mk  11, 
1.  —  L.  and  the  Princess  Wittgenstein 
(Abell),  MC  63,  12  f.  —  L.  in  Berlin 
(Blaschke),  DS  3,  32.  —  El  nacionalisme 
de  L.  (Chavarri),  RMC  8,  93.  —  Ein 
L.-Konzert  im  Jahre  1845  und  sein 
Kritiker  (Hatzfeld),  Mk  11,  1.  —  L.  und 
die  Kirchenmusik  (Hatzfeld),  CO  46, 10  ff. 

—  L.  u.  d.  Graiin  d'Agoult  in  Nonnen- 
•werth  1841—42  (Jacobs),  Mk  11,  1  f .  — 
Autobiographisches  von  F.  L.  (Kapp), 
Mk  11,  1.  —  (Konig),  Sti  6,  1.  —  (New- 
mann),  MT  52,  824  ff.  —  L.  als  Milnner- 
chorkomponist  (Richard),  To  15,  28.  — 
(Rosenthal),  Mk  11,  1.  —  (Rudder),  GM 
57,  34/35.  ■ —  L.  an  Maria  von  Kalergis 
(Scharlitt),  Mk  11,  1.  —  L.'s  Eintritt  in 
Weimar  (Segnitz),  MpB  34, 19.  —  (Storck), 
T 14, 1.  —  L.  u.  Anton  Bruckner  (Stradal), 
AMZ  38,  31/32.  —  Der  Musiker  L.  und 
seine  Bedeutung  fur  die  Gegenwart 
(WeiBmann),  Mk  11,  1. 
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Lowe,  Ferdinand.     (Louis),   RMZ  12,  41. 

Lowenbacb,  Jan,  s.  Novak,  Vitezslav. 

London.  Municipal  music  in  L.  (Teomans), 
MN  41,  1069. 

Louis,  Rudolf,  s.  Lowe. 

Lubowski,  M.,  s.  Musiksalon. 

Ludwig,  Georg,  s.  Dirigieren. 

Lusztig,  J.  C,  s.  Mozart. 

Mannergesang  s.  Chorgesang. 

Magdeburg.  Das  Musikleben  in  Magde- 
burg (Krug-Waldsee),  MSal  3,  17/18. 

Maitland,  J.  A.  Fuller,  s.  Ornamentik. 

Malherbe,  Charles,  s.  Besprechungen. 

Marsop,  Paul,  s.  Bibliotheken. 

Martell,  Paul,  s.  Klavier. 

Mello,  Alfred,  s.  Musikinstrumente. 

Mendes,  Catulle,  s.  Operette. 

Merkel,  Paul,  s.  Gesang. 

Mey,  Kurt,  s.  Besprechungen. 

Meyer,  Semi,  s.  Psychologie. 

Militarmusik,  s.  a.  Dresden. 

Millet,  Joan.  (Pujol),  RMC  8,  92. 

Misch,  Ludwig,  s.Besprechungen,Klavier. 

Moller,  Heinrich,  s.  Gluck. 

v.  Mojsisovics,  R.,  s.  Besprechungen. 

Montserrat ,  La  musica  a  M.,  (Panes), 
RMC  8,  93. 

Moody,  C.  H.,  s. .  Orgel. 

Morsch,  Anna,  s.  Garso. 

Mottl,  Felix,  s.Wagner. 

Mozart,  W.  A.  Fragment  eines  »Magni- 
ficatc  von  Mozart,  MMG.  '3,  31.  —  M.'s 
Musik  zu  »Konig  Thamos«,  MMG  3,31. 

—  Ein  Beitrag  zur  Geschichte  von  Mo- 
zart's »Basle«,  MMG  3,  31.—  Der  Mo- 
zart-Kultus  u.  seine  Berechtigung  (R.G.), 
MMG  3,  31.  —  (Lusztig),  MfA  7,  12.  — 
M.'s  a  moll-Rondo  (Wolf)  NMZ  33,  1. 

Miiller,  Anton,  s.  Kirchenmusik. 

Muller-Hartmann,  Rob.,  s.  Besprechungen. 

Munzinger,  Carl.  (Widmann),  SMZ  61,23. 

Musik  (Allgem.,  Musik  einzelner  Lander, 
usw.)  —  The  music  of  the  Red  Indians, 
MN  41,  1067. —  La  giovane  scuola  in- 
glese  (Bertini,  Fleischmann),  NM16.220. 

—  Musique  moderne  et  musique  de  deca- 
dence (Chesaux),  VM4,20.— 'Die  jtingste 
polnische  Orchestermusik  (Chybinski), 
Mk  10,  22.  —  La  musique  au  Congo  (Da- 
niel), SIM  7,  8/9.  —  Modern  music 
MN  41 ,  1072  ff.  —  Tha  language  of 
music  (Donaldson),  MSt  36,  920.  —  Neu- 
franzosische  Musik  (Farga),  Sch  7, 34/35. 

—  The  progress  of  music  (Froggatt) 
MN  41,  1068.  —  Intolerance  and  Rea- 
lism (Kitchener),  MMR  41,  490.  —  Of 
music  in  the  olden  time  (Niecks),  MMR 
41,  489.  —  Der  Wettstreit  urn  Frau 
Musika  vor  200  Jahren  (Priimers),  DS 
3,  34.  —  On  emotion  in  music  (Sfor- 
zando),  MMR  41,  490  ff.  —  Music  of 
the  Hungarian  gypsies  (Tiersot),  10, 119. 


—  Its  power  and  value  to  musical  art 
(White),  MSt  36,  918. 

Musiker.  Allgem.  geistige  Veranlagung 
der  M.  (Feis),  OMZ  19,  34  ff. 

Musikfeste.  Munchener  Festspiele  1911 
(Keyfel),  S  69,  36.  38.  —  KI  eines  Bach- 
fest  Eisenach:  RMZ  12,  40,  (Brandes), 
NZM  78,  39,  (Klanert),  DMMZ  33,  39, 
(Niemann)  Leipziger  Neueste  Nach- 
richten,  25./26.  9. 1911,  (Niemann),  Frank- 
furter Zeitung,  24.  5.  1911,  (Niemann), 
Sport -Zeitung,  25.  9.  1911,  (Seg- 
nitz),  AMZ  38,  39,  (Segnitz),  Leipz,  Ta- 
geblatt,  26.  9. 1911,  (Smolianj,  S  69,  39, 
(Smolian),  Leipz.  Zeitung,  26.  9.  1911. 

Musikkongresse.  Der  4.  Kongr.  d.  Int. 
Musik -Gesellschaft  in  London  [poln.] 
(Opienski),  KwM  1,  2.  —  Der  5.  Musik- 
padagogische  —  in  Berlin  1911  (Oehler- 
king),  Me  2,  21.  —  jBurian),  Me  2,  23. 

Musikinstrumente.  Uber  die  Technolo- 
gie  beim  Blechinstrumentenbau  (Keller- 
mann),  DIZ  12,  34  f. ,  —  Kostbare  M. 
(Mello),  DMZ  42,  39. 

Musikkritik  (s.  a.  Musiksalon).  —  The 
public  as  musical  critic  (Donaldson), 
MSt  36,  922. 

Musiksalon.  M.  u.  Musikkritik  (Istel), 
(Lubowski),  MSal  3,  19/20. 

Musikunterricht  (s.  a.  Juristisches,  Kla- 
vier). —  Experientia  docet,  MN  41, 
1067.  —  Was  eignet  sich  zur  Auffiih- 
rung  durch  Schiller?  SMZ  51,  24.  — 
Kind  und  Musik  (Batka),  KW  24,  23.  — 
The  teaching  of  musical  appreciation 
(Dickinson),  MN  41,  1068  ff.  —  Notes  on 
sixteenth  century  counterpoint  [Forts.] 
(Dunstan),  MN  41,  1071  ff.  —  Treffsicher- 
heit,  das  Ziel  des  elementaren  Gesang- 
H.  Musikunterrichtes  [Forts.]  (Goller), 
Me  2,  21  ff.  —  Methodischer  Lehrgang 
fur  den  Gesangunterricht  an  hoheren 
Lehranstalten  (Rodger),  Sti  5,  12.  — 
Musikalische  Jugenderziehung  (Seelig) 
XVII.  Jahresbericht  des  . .  Konservato- 
riums  der  Musik  . .  Heidelberg.  —  Some 
observations  upon  public  school  music 
(Sleeper)  NMR  10,  118,  —  Aus  der  mu- 
sikal.  Padagogik  [poln.]  (Szopski),  KwM 
1,  2.  • — ■  Die  musikalischen  Bildungs- 
ziele  des  Klavierunterrichts  (Zuschneid), 
RMZ  12,  36/37. 

Musikvereinigungen.  Unsere  [Dtsch. 
Arbeiter-Sangerbund]  Statistik  1910, 
DAS  1911 ,  40.  —  Ein  Vorlaufer  deut- 
scher  Liedertafeln  um  1550  (Priimers) 
DS  3,  38.  —  .  .  aus  der  Geschichte  des 
Schwabischen  Sangerbundes  bis  . .  1860 
(Graf),  DS  3,  37.  —  "Ober  die  Zersplitte- 
rung  im  Gesangvereinswesen  (Kiiffner), 
DS  3,  36. 

Nadel,  Arno,  s.  Besprechungen. 

Nagel,  Wilibald,  s.  Programmusik. 
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Nef,  Karl,  s.  Borodin. 

Heumen  s.  a.  Guido  v.  Arezzo. 

Newman,  Ernest,  s.  Elgar,  Liszt,  Wagner. 

Hew- York.  Opernsaison  1910/11  (Ruge) 
BW  13,  24. 

Uicolai,  Otto,  s.  a.  Thomas. 

Niecks,  Fred.,  s.  Bespreehungen,  Musik. 

Niemann,  Walter,  s.  Musikfeste,  Scott. 

Nikiseh,  Arthur.  Eine  Mahnung  an  A.  N. 
(Draber),  DMMZ  33,  38. 

Nitohie,  Katharine,  s.  Bespreehungen. 

Notcutt,  Arthur,  s.  Wagner. 

Notenschrift.  Ein  neues  Notensystem 
von  Aug.  Unbereit  (Bohl),  BfHK  16,  1. 

Novak,  Vitezslav,  (Lowenbach)  S  10,  22 
u.  Mk  10,  22. 

Nurnberg.  Aus  N.'s  Musikgeschichte 
(Schiitz)  DS  3,  36. 

Oohs,  Siegfr.,  s.  Bach. 

Oehlerking,  H.,  s.  Musikkongresee. 

Oesterheld,  Erich,  s.  Wagner. 

Offenbach,  Jacques.  Zur  Wertung  O.'s 
(Kahle),  DMZ  42,  34. 

Oper  (Opern-Gesang,  -Sanger,  s.  a.  Ope- 
rette,  Text).  —  Etwas  fiber  die  drama- 
tische  Ausbildung  des  Opernsangers 
(Dahn)  AMZ  38,  37.  —  Rund  um  das 
Pult  (Frohlich)  Me  2,  21.  —  Openlucht- 
spelen  en  de  Muziek  (Hollander)  Cae 
68,  9.  —  Openlucht-  en  openluchtna- 
tuurspeel  met  muziek  (Rutters)  Cae 
68,  9.  —  Unser  Opernpublikum  u.  Ri- 
chard Wagner  (Saul)  S  69,  36  f.  —  Bitt- 
ner:  Der  Musikant  (Schwers),  AMZ  38, 
31/32.  —  Das  Musiklustspiel  (Spanuth) 
S  69,  34.  —  Ein  »Deutsches  Opern- 
Patronat«  (v.  Woikowsky-Biedau),  NW 
40,  38  f.  —  Urauffuhrungen:  Kunc: 
Les  Esclaves   (Vuillermoz)  SIM  7,   8/9. 

Operette.  Tiber  Operetten-  u.  Opern- 
Dinge.  Aphoristisches  (Mendes),  Me 
2,  23. 

Opienski,  Henryk,  s.  Krakau,  Musikkon- 
gresse. 

Orgel  (Orgelmusik,  -spiel),  The  organist 
and  modern  music  (Alcock),  MT  52, 
823.  —  Zur  Theorie  der  pneumatischen 
Orgeltraktur  (Drexler),  Zfl  32,  2.  — The 
organist  and  modern  music  (Moody) 
MN  41,  1067. 
Pachmann,  Vladimir  de.    An  interview 

with  P.  (Peyser),  MN  41,  1068. 
Panes,  Rafel,  s.  Montserrat. 
Parigi,  L.,  s.  Florenz. 
Peyser,  H.  P.,  s.  Pachmann. 
Pizzetti,  Ildebrando,  s.  Vatielli. 
Playford,  John.  P.'s  »  Division  Violin*  u. 
M.  Farinelli's  »Polies  d'Espagne<  (Rie- 
mann),  Mk  10,  24. 
Pincherle,  Max,  s.  Violine. 
Pougin,    Arthur,    s.    Babin  Grandmaison, 
Bespreehungen,  Saint-Saens. 


Programmusik.  Wesen  u.  Bedeutung  der 

P.  (Nagel)  BfHK  16,  1. 
Prumers,  Adolf,   s.  Musik,  Masikvereini- 

gungen,  Schubart. 
Psychologie.     Die  P.   d.    musikalischen 

tjbung  (Meyer),  NMZ  33,  1. 
Pugno,  Raoul,  s.  Chopin. 
Pujol,  Prancesc,  s.  Millet. 
Puttmann,  Max,  s.  Hiller, 
Eameau,  Jean  Phil.  s.  a.  Voltaire. 
Reinecke,  Carl,  s.  Hiller. 
Reinecke,  W.,  s.  Gesang. 
Eythmus  (s.  a.  Jacques-Dalcroze).  —  The 

spirit   of  life   in   music-rhythm   (Sher- 
wood), MSt  36,  920. 
Richard,  August,  s.  Liszt. 
Riemann,  Hugo,  s.  Playford. 
Rodger,  B.  E.,  s.  Musikunterricht. 
Rose,  Gustav,  s.  Chorgesang. 
Rosenkranz,  A.,  s.  Kirchenmusik. 
Rosenthal,  Moriz,  s.  Liszt. 
Rosenzweig,  Jozef,  s.  Asthetik. 
Rudder.  May  de,  s.  Liszt,  Wagner. 
Ruge,  Clara,  s.  New  York. 
Rutters,  Herman,  s.  Oper. 
Saint-Saens,    Camille.      A    Cam.    S.-S. 

(Pougin),  M  77,  30. 
Saul,  Felix,  s.  R.Wagner. 
Seott,  Cyril.     (Niemann),  RMZ  12,  40. 
Scharlitt,  Bernard,  s.  Liszt. 
Scheffler,  Karl,  s.  Jacques-Dalcroze. 
Scheuermann,  Aug.,  s.  Form. 
Schilling,  Dr.,  s.  Gesang. 
Schlegel,  Artur,  s.  Juristisches. 
Schmidl,  Leop.,  s.  Gassenhauer. 
Schmitz,  Eugen,  s.  Wagner. 
Schnorr  von  Carolsfeld,  Ernst,  s.  Akustik, 

Bespreehungen. 
Schonberg,  Arnold.  (Wellesz),  ZIMG 12, 12. 
Schubert,  Christian  Friedr.  Daniel.  (Prii- 

mers),  DS  3,  39. 
Schumann,  Hermann,  s.  Juristisches. 
Schumann,  Robert.  On  an  apres  le  cente- 

naire  de  Schumann  (Bouyer),  M  77,  31. 
Schundliteratur.  Gegen  die  musikalische 

(Storck),  MpB  34,  17  f. 
Schiitz,  L.  H.,  s.  Niirnberg. 
Schwers,  Paul,  s.  Oper. 
Seelig,  Otto,  s.  Musikunterricht. 
Segnitz,  Eugen,   s.  Bespreehungen,  Liszt, 

Musikfeste,  Wagner. 
Seidl,  Arthur,   s.  Bespreehungen,  Weber. 
Seydel,  Martin,  s.  Gesang. 
Sherwood,  William  H.,  s.  Rhythmus. 
Singer,  Kurt,  s.  Bespreehungen,  Wagner. 
Sleeper,  H.  D.,  s.  Musikunterricht. 
Smend,  Julius,  s.  Eccard. 
Smolian,  Arthur,  s.  Musikfeste. 
Soziale  Fragen  s.  Juristisches. 
Spanuth,  Aug.,  s.  Hiller,  Oper. 
Specht,  Richard,  s.  Wagner. 
Spitta,  Friedrich,  s.  Bespreehungen. 


Stil.  A  few  thoughts  on  style  (Donaldsonl, 
MSt  36,  918. 

Stillman-Kelley,  Edgar,  s.  Chopin. 

Stimme  s.  Gesang. 

Storck,  Earl,  s.  Liszt,  Schundliteratur. 

Stradal,  August,  s.  Liszt. 

StraBburg.  Das  StraBburger  Stadttheater 
u.  die  Ara  Pfitzner  (Thierauf ),  BW 13,  23. 

StrauB.Rich.  DerRosenkavalier(Brandes), 
NZM  78,  39. 

Streichinstrumente.  Die  Bogenkurven 
auf  den  Streichinstrumenten  und  ihre 
praktische  Nutzbarmachung  (David- 
sohn),  Mk  10,  24.  —  Die  Tongebung  auf 
den  Str.  (Davidsohn),  MpB  34, 19.  —  Em 
Deklamationsfehler  beim  Lagenwechsel 
auf  den  Streichinstrumenten  .  .  (David- 
sohn), Sti  6,  1. 

Szopski,  Felicyan,  s.  Musikunterricht. 

Tetzel,  Eugen,  s.  Klavier. 

Text.  Das  Ubersetzungsproblem  in  der 
Oper  (Heinemann),  DB  3,  13. 

Thierauf,  H.  L.,  s.  StraBburg. 

Thiessen,  Karl,  s.Besprechungen,  Klavier. 

Thomas,  Ambroise,  u.  Otto  Nicolai  (Kruse), 
NZM  78,  40. 

Thomas,  Wolfgang,  s.  Besprechungen. 

Thomas-San-Galli,  Wolfg.,  s.  Beethoven. 

Tiersot,  Julien,  s.  Berlioz,  Musik. 

Tonart  s.  Akustik. 

TonbewuBtsejn  s.  a.  Kammerton. 

Tonbindeapparat.  (Ahrons),  DMMZ  33, 
39  f.  u.  DMZ  42,  40.  —  (Kaiser),  NZM 
78,  40. 

Tonnberg,  Fritz,  s.  Cacilianisnms. 

Trient.  Appunti  di  Storia  musicale  triden- 
__  tina  (Untersteiner),  Tridentum  XIII,  8-9. 

tibersetzungen  s.  Text. 

Unbereit,  Aug.,  s.  Notensehrift. 

Unger,  Max,  s.  Beethoven,  Weber. 

Untersteiner,  Alfredo,  s.  Trient. 

Vatielli,  Franc.     (Pizzetti),  NM  16,  221. 

Vianna  da  Motta,  J.,  s.  Besprechungen. 

Violine  (s.  a.  Streichinstrumente). — Einige 
Worte  fiber  die  friiheren  poln.  Geigen 
fpoln.]  (Chybinski),  KwM  1,  2.  —  Prom 
Crowd  to  Cello  (Grew),  NMR  10,  119.  — 
La  technique  du  violon  chez  les  pre- 
miers sonatistes  francais  (Pincherle), 
SIM  7,  8/9  ff.  —  Die  Lackierkunst  der 
alten  Meister  (Volker),  DMZ  42,  39. 

Violoncello.  Prom  Crowd  to  'Cello  (Grew), 
NMR  10,  119. 

Volker,  Carl  August,  s.  Violine. 

Volksmusik.  Un  probleme  de  musique 
populaire   (Brouyer),   M  77,  33.  —   Die 


Ziele  des  Arbeitergesanges  (Zimmer- 
mann),  DAS  1911,  38. 

Voltaire.  Un  lettre  de  V.  a  Rameaii  (A.  P.), 
M  77,  37. 

Vuillermoz,  Emile,  s.  Oper. 

Wagner,  Rich.  (s.  a.  Oper).  —  Proteste 
gegen  Wagners  Selbstbiographie,  NZM 
78,  39.  — Bayreuth  1911:  RMZ  12,  34/35, 
(Boughton),  MSt  36,  921  ff.,  (Hagemann), 
Mk  10,  23.  (Notcutt),  MN  11,  1069,  (de 
Rudder),  VM  5,  1,  (Schmitz),  AMZ  38, 
35 ff.,  (Segnitz),  AMZ  38, 31/32  f.,  (Specht), 
Me  2,  22.  —  Der  Kulturfaktor  Bayreuth 
(Andro),  AMZ  36,  37.  —  Von  der  Feind- 
schaft  gegen  W.  (Bab),  Sch  7,  36.  —  W. 
in  seinen  Choren  [Forts. 1  (Chop.),  DS 
3,  38 ff.  —  .Siegfried*  (Codd),  MSt  36, 
919.  —  W.  u.  die  Frauen  (Dahms),  To 
15,  26.  —  Les  causes  externes  de  la 
creacio  de  Tristany  i  Isolda  (Espanol), 
RMC  8,  93.  —  (Puchs),  Sch  7,  30  ff.  — 
Die  Bayreuther  Festspiele  1911  (von 
Lichtenberg)  Gr  70,  33.  —  Bayreuther 
Erinnerungen  (Mottl),  DS  3,  32  u.  OMZ, 
19,  35.  —  Reflections  on  Bayreuth  (New- 
man), MT  52,  823.  —  Baudelaire  u.  W. 
(Oesterheld),  DB  3,  10.  —  Wagneriana 
(Singer),  AMZ  38,  40  f.  —  Another  view 
of  Bayreuth  (Stair-Kerr),  MSt  36,  925.  — 
W.  u.  die  Tierwelt  (v.Wolzogen),  H  9,  8. 

Weber,  Bernhard  Anselm.  Aus  W.'s 
Jugendjahren  (Unger)  AMZ  38,  35  ff. 

Weber,  Karl  Maria  von.  Zur  Neu-In- 
szenierung  der  Weberschen  »Euryanthe« 
(Seidl),  DB  3,  11. 

Weimar,  G.,  s.  Kirchenmusik. 

WeiBmann,  Adolf,  s.  Liszt. 

Wellesz,  Egon,  s.  Besprechungen,  Schon- 
berg. 

Wethlo,  Franz,  s.  Gesang. 

White,  Mary  Louisa,  s.  Musik. 

Widmann,  J.  V.,  s.  Munzinger. 

Wien  (s.  a.  Haydn).  —  Lichtpunkte  im 
kirchenmusikalischen  Leben  Wiens 
(Doll),  CO  46,  9. 

v.  Woikowsky-Biedau,  V.,  s.  Oper. 

Woikowsky-Biedau,  Victor  von.  (Alt- 
mann),  NS  35,  436. 

Wolf,  William,  s.  Mozart. 

Wolff,  Ernst,  s.  Besprechungen,  Hiller. 

v.  Wolzogen,  Hans,  s.  Wagner. 

Yeornans,  Walter,  s.  London. 

Zielinski,  Jaroslaw  de,  s.  Albeniz,  Klavier. 

Zimmermann,  Felix,  s.  Volksmusik. 

Zuschneid,  Karl,  s.  Musikunterricht. 
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fur  Nichtmitglieder  10  Jl.    Anzeigen  25  S$>  fiir  die  2gespaltene  Petitzeile.   Beilagen 

je  nacli  Gewicht. 


Amtlicher  Teil. 


Ortsgmppe  Berlin, 


The  following  particulars  have  been  received  from  the  President  of  the 
Ortsgruppe  Berlin,  and  are  herewith  published  for  general  information.  It 
is  contemplated  to  publish  under  the  auspices  of  the  Ortsgruppe  carefully- 
edited  re- prints  of  rare  works  of  musical  theory  and  practice.  The  re-prints 
will  in  no  way  interfere  with  the  central  publications  of  the  Society.  The 
Ortsgruppe  will  be  in  no  way  responsible  for  the  finances  of  the  undertak- 
ing. The  title  proposed  is  "Neudrucke  der  Ortsgruppe  Berlin  der  Inter- 
nationalen  Musikgesellschaft".  The  publications  will  commence  in  the  early 
part  of  1912  with  "Diego  Ortiz,  Tractado  de  glosas  sobre  clausulas"  (Borne 
1553).  On  behalf  of  the  Presidium,  the  Prasidiumsvorstand  sanctions  the 
employment  of  the  name   of  the   Society  in  the  manner  above-mentioned. 

By  order. 

(tlber  setzung.) 

Folgende  Ankiindigung  ist  vom  Vorsitzenden  der  Ortsgruppe  Berlin  unter- 
breitet  worden  und  wird  Hermit  zur  allgemeinen  Kenntnisnahme  veroffentlichfc. 
Es  wird  beabsichtigt,  unter  dem  Schutze  der  Ortsgruppe  sorgfaltig  redigierte  Neu- 
drucke  von  Seltenheiten  der  musikalischen  Theorie  und  Praxis  zu  veroffentliehen. 
Die  Neudrucke  werden  in  keiner  Weise  die  zentralen  Publikationen  der  I.M.G. 
storen.  Die  Ortsgruppe  wird  in  keiner  Weise  fur  die  Finanzen  des  Unternehmens 
verantwortlich  sein.  Der  vorgeschlagene  Titel  ist  "Neudrucke  der  Ortsgruppe 
Berlin  der  Intemationalen  Musikgesellschaft".  Die  Reihe  der  Veroffentliehungen 
wird  Anfang  1912  mit  "Diego  Ortiz,  Tractado  de  glosas  sobre  clausulas"  (Bom 
1553)  einsetzen.  Im  Namen  des  Presidiums  genehmigt  der  Prasidiums-Vorstand 
die  obengenannte  Anwendung  des  Namens  der  I.M.G. 

Im  Auftrage  des  Prasidiums-Vorstandes. 
z.  a.  img.    xin.  7 
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Redaktioneller  Teil. 


Die  Musikalien  in  der  Wittelsbacher-Ausstellung  der 
Kgl,  Hof-  und  Staatsbibliothek  zu  Munchen,  1911. 

»Aus  Anlafi  des  Allerh6chsten  90.  Geburtsfestes  Seiner  K8niglichen  Hoheit  des 
Prinzregenten  Luitpold  von  Bayern  veranstaltet,  soil  die  Wittelsbacher-Aus- 
stellung der  Egl.  Hof-  und  Staatsbibliothek1),  die  in  der  Bibliothek  be- 
findlichen  Altertiimer  des  Hauses  Wittelsbacb.  vor  Augen  legen,  soweit  sie  beson- 
dere  Schaustucke  in  historischer,  besonders  kunsthistorischer,  und  lite  raids  cher 
Hinsioht  bilden.  In  erster  Reihe  wurden  literarische  Erzeugnisse  von  Gliedern  des 
Herrscherhauses  selbst,  sowohl  handschriftliehe  als  im  Druck  erschienene  (ausge- 
nommen  solche  politisoher  Art),  zusammengestellt,  dann  Briefe  von  Wittelsbachern 
(solche  von  Lebenden  ausgenommen) ,  Wittelsbachische  Autographe  verschiedener 
Gattung,  Werke,  welehe  dem  Auftrage  oder  der  Anregung  von  Wittelsbachern  ihre 
Entstehung  verdanken  (diese  infolge  des  beschrankten  Raumes  nur  fur  die  alteren 
Zeiten),  ferner  Biicher,  welobe  das  Verhaltnis  der  Wittelsbaeher  zu  ihren  Hof- 
bibliotheken  erkennen  lassen,  und  solche,  die  als  personliche  Gebrauohs-  und  Luxus- 
gegenstande  einzelnen  Gliedern  des  Hauses  dienten.  Besondere  Berucksichtigung 
erfuhren  hiebei  die  als  Bibliophilen  hervorgetretenen  Furstlichkeiten.  Die  Aus- 
stellung  erstreckt  sich  auf  alle  Linien  des  Hauses  Wittelsbach. « 

Diese  dem  Nachworte  des  von  Oberbibliothekar  Dr.  Leidinger,  welchem 
auch  die  Anregung  und  Ausgestaltung  der  Ausstellung  zu  danken  ist ,  ver- 
fafiten  Kataloges  entnommene  TJbersicht  mbge  die  Biehtpunkte  darlegen, 
welehe  fur  die  Zusammenstellung  der  Werke  mafigebend  waren.  Wir  er- 
halten  hiedurch  auch  AufschluB  dariiber,  warum  bei  der  ganzen  Veranstal- 
tung  eine  gewisse  Beschrankung   obwalten  muBte. 

Die  Musikalien  bilden  einen  nicht  zu  unterschatzenden  Teil  des  Ganzen. 
Da  fiir  die  Ausstellung  iiberhau.pt  nur  die  Bestande  der  Bibliothek  heran- 
gezogen  werden  konnten ,  muBte  selbstverstandlich  das  fast  unerschopfliche 
Aktenmaterial  in  deri  bayrischen  Archiven,  welches  besonders  fiir  die  Musik- 
forschung  reiche  Quellen  enthalt,  vollig  ausgeschaltet  bleiben.  Aber  auch 
den  Musikalienbestanden  der  Bibliothek  konnten  verhaltnismaBig  nur  wenige, 
aber  fiir  die  Musikliebe  des  Herrscherhauses  charakteristische  Werke  ent- 
nommen  werden.  Die  einzig  dastehende  Musikpflege  am  herzoglich  bayrischen 
Hofe  zu  Miinchen  im  16.  Jahrhundert,  die  spatere  Bliite  unter  den  Kurfiirsten, 
nachdem  die  Schrecken  des  dreiBigj'ahrigen  Krieges  voriiber  waren,  und  die 
sich  trotz  der  ungiinstigen  politischen  und  wirtschaftlichen  Verhaltnisse  im 
diesseitigen  Bayern  weiter  entfaltete,  hat  ja  die  Porschung  der  letzten  Jahr- 
zehnte  sich  zum  Gregenstande  gerfiacht.  Nicht  minderer  Erwahnung  wert  ist 
das  rege  Musikleben  zu  Heidelberg  vom  15.  bis  Anfang  des  17.  Jahrhunderts, 
die  Unterbrechungen  unter  Friedrich  III.  und  Johann  Casimir  abgerechnet, 
wo   Calvin's   diistere    Lehre   die   Tonkunst    fast    ganz    verbannte,   dann  wieder 


1)  Katalog  der  Wittelsbaeher  Ausstellung  im  Fiirstensaale  der  Kgl. 
Hof-  und  Staatsbibliothek.  Bearbeitet  von  Georg  Leidinger.  Mit  einem  Titel- 
bild  in  Vierfarbendruck:  Herzog  Albreoht  V.,  der  Grunder  der  Bibliothek,  mit  seiner 
Gemahlin  Herzogin  Anna  beim  Schachspiel.  (Aus  dem  Kleinodienbuche  der  letz- 
teren,  Cod.  icon.  429,  gemalt  von  Hans  Mtielich  1552.)  Munchen  1911.  Buch-  und 
Vierfarbendruck  der  Herzogl.  bayer.  Hoflithographie  und  Buchdruckerei  A.  Huber, 
Munchen,  NeuturmstraCe  2  a. 
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etwa  150  Jahre  spater  am  kurpfalzischen  Hofe  jene  fiir  die  neuere  Musik 
bahnbrechende  Reform,  die  sich  an  die  Namen  der  Mannheimer  Sinfoniker 
kniipft.  Diese  Tonkunstpflege  beider  Linien  der  "Wittelsbacber  wirkte  aucb 
hiniiber  an  die  rbeinisoben  Bischofshbfe,  was  wir  bis  in  die  Tage  des  jungen 
Beethoven  verfolgen  kbnnen.  Das  Interesse  an  der  Musik,  welches  wir  bei 
den  meisten  Mitgliedern  unseres  Herrscherhauses  zu  alien  Zeiten  flnden, 
bote  Stoff  zu  umfassender  Darstellung,  wie  sie  unsere  »Denkmaler  der  Ton- 
kurist  in  Bayern«  bereits  angebahnt  haben.  Venn  nun  auch  die  "Wittels- 
bacher-Ausstellung  in  ihren  Musikalien  keine  luckenlose  Yorstellung  von 
alien  oben  erwahnten  Bestrebungen  auf  dem  Grebiete  der  Tonkunst  gibt,  so 
enthalt  sie  doch  eine  Biille  wertvoller  Beitrage  zur  Musikgeschichte  Bayerns, 
die  ihrerseits  wieder  einen  wiehtigen  Teil  der  Kulturgeschichte  des  Landes 
bildet. 

Die  alteste  Musikhandschrift  der  Ausstellung  (Katalog  Nr.  504 ,  God. 
germ.  810  ==■■  Mus.  Mss.  2232)  ist  die  naebst  dem  »Lochhamer«  und  »Berliner 
Liederbuch«  fiir  die  G-eschiehte  des  deutschen  Liedes  so  wichtige  Sammlung 
des  Niirnberger  Arztes  Hartmann  Schedel,  welche  unter  dem  Namen 
»Munchner«  friiher  auch  »Walther'sches  Liederbuch«  durch  die  Ar- 
beiten  Robert  Eitner's1)  bekannt  ist.  Die  Handschrift  entstand  wiihrend 
der  Studienzeit  Schedel's  in  Leipzig,  vielleicht  auch  zum  kleineren  Teil  in 
Badua  und  Niirnberg2).  Der  grofite  Teil  der  Lieder,  132  von  154,  stammt 
von  des  Grenannten  eigener  Hand.  Die  Sammlung  gelangte  mit  der  Hart- 
mann Scbedel'schen  Bibliothek  1552  in  den  Besitz  Hans  Jakob  Fugger's, 
dann  aber  als  Bestandteil  der  Fugger'schen  in  den  Albrecht  V.  Die  Auf- 
nahme  in  die  Ausstellung  verdankt  die  Handschrift  indefi  dem  IJmstande, 
dafi  sie  fo.  36b  37  a  ein  dreistimmiges  Lied  enthalt  »X>as  leppifd)  gut  C5U 
lacfjen  tft,  bes  freu  id;  mid)«;  am  SchluB  der  dritten  (letzten)  Textstrophe 
findet  sich  der  Vermerk  i>Hoo  c[om)posuit  dux  ludwic{us)  baua(riae)*.  Eitner 
schlieBt  hieraus  auf  die  Tatigkeit  Herzogs  Ludwig  des  Reichen  aus  der 
Landshuter  Linie  (1450 — -1479)  als  Tonsetzer.  Sandberger3)  schreibt  dem 
Herzoge  nur  die  Textdichtung  zu,  und  vermutet  die  Entstehung  der  Kom- 
position  im  Kreise  der  Sanger  des  Fiirsten  am  herzoglichen  Hofe  zu  Lands- 
hut.  Die  Aufnahme  des  Stiickes  in  die  Schedel'sche  Sammlung  laUt  sich 
leicht  aus  Schedel's  Beziehungen  zu  Herzog  Ludwig  dem  Beichen  erklaren. 
Nachdem  jener  1566  aus  Italien  zuriickgekehrt  war,  versuchte  ihm  sein 
Vetter  Hermann  Schedel  die  Stelle  eines  herzoglichen  Arztes  zu  Landshut 
zu  verschaffen4).     Hartmann  Schedel   trat    sie   aber,  wie   zu  vermuten,  nicht 


1)  Monatshefte  fur  Musikgeschichte,  VI.  Jahrg.,  Berlin  1874,  S.  147 ff.:  R.  Eitner, 
Das  Walther'sehe  Liederbuch  1461 — 1467.  —  R.  Eitner,  Das  deutsche  Lied  des 
XV.  und  XVI.  Jahrhunderts  in  Wort,  Ton  und  mehrstimmigem  Tonsatz,  II.  Band, 
Handschriften  des  XV.  Jahrh.,  Berlin  1880,  S.  1  ff . :  »Das  Miinchner  Liederbuch«. 

2)  tiljer  Entstehung  und  Entstehungszeit  der  Handschrift  vgl.  R.  Stauber, 
Die  Schedel'sche  Bibliothek.  Ein  Beitrag  zur  Geschichte  der  Ausbreitung  der  italie- 
nischen  Renaissance,  des  deutschen  Humanismus  und  der  medizinischen  Literatur. 
Nach  dem  Tode  des  Verfassers,  herausg.  von  Dr.  Otto  Hartig,  Freiburg  1908, 
S.  42ff.,  133,  152. 

3)  A.  Sandberger,  Beitrage  zur  Geschichte  der  bayr.  Hofkapelle  unter 
Orlando  di  Lasso,  I.  Buch,  Leipzig  1894,  S.  3f. 

4)  Stauber,  a.  a.  0.,  S.  3.  —  Vgl.  Bibliothek  des  literarischen  Vereins  in 
Stuttgart,  CXCVI:  Paul  Joachimsohn,  Hermann  Schedel's  Briefwechsel  (1452 — 
1478),  Tubingen  1893,  S.  166ff.Nr.  71.  —  Auch  Hermann  Schedel  wurde  am2.Marz 
1556  laut  Urkunde  als  herzoglicher  Arzt  zu   Landshut  angestellt.     Stauber,  a.  a. 

7* 
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an  da  er  vom  Herbst  1566  bis  1570  in  seiner  Heimatstadt  Nurnberg  nach- 
weisbar  ist,  doch  stand  er  in  dieser  Zeit  in  brieflicherlVerbindung  mit 
Herzog  Ludwig1);  auch  weilte  dieser  Fiirst  1567  gelegentlicb  des  Reichstags 
zu  Nurnberg  2).  Da  bei  solchen  Anlassen  nie  die  Hofmusik  im  Gefolge  fehlen 
durfte,  lieBen  sich  auob  hieraus  Schliisse  auf  den  Eintrag  des  Liedes  ziehen. 
Bine  der  interessantesten  Handschriften  der  Ausstellung  ist  das  unter 
Herzog  Whelm  IV.  (1508—1550)  entstandene  Chorbuch3)  (Katalog  Nr.  35, 
Mus.  Mss.  0.)  Auf  15  Seiten  mit  den  berrlicbsten  Miniaturen  geschmuckt, 
ist  es  zugleich  auch  ein  vom  kunstbistorischen  Standpunkte  aus  wichtiges 
Denkinal.  Das  auf  fo.  1  a  befindliche  bayrische  "Wappen  tr'agt  die  Jahres- 
zahl  1538.  Mit  Ausnahme  von  zwei  spateren  Eintragen  (fo.  187  bf. :  Jobann 
Knofel  »Erstanden  ist  der  Herre  Christ«  und  fo.  206 bff. :  Orlando  di  Lasso 
»Da  paoem  Domine*)  entstand  der  Codex  von  der  Hand  des  Kopisten  Lud- 
wig Senfl's.  Das  Bild  Herzogs  Wilhelm  IV.,  sowie  das  seiner  Gattin  Jakobe 
befinden  sich  an  mehreren  Stellen  des  Bandes.  Als  musikwissenschaftlich 
am  wichtigsten  ist  fo.  188b  189a  zur  Ansicht  aufgeschlagen.  Die  dort  be- 
ginnende  »Missa  pro  defumetis*  des  Pierre  de  la  Rue  veranlaBte  den  mit 
der  Ausstattung  des  Buches  betrauten  Eoinstler  als  untere  Randleiste  ein 
furstliches  Requiem  zu  schildern,  dem  "Wilhelm  IV.  und  Jakobe  mit  der  Hof- 
gesellscbaft  beiwohnen.  Aber  nicht  nur  die  Bildnisse  des  Herzogs  und  der 
Herzogin  sind  Portrats ,  sondern  auch  die  der  iibrigen  Personen.  Da  fallt 
uns  vor  allem  der  hinter  dem  Herzog  an  einer  Portativorgel  sitzende  Ktinstler 
auf.  Derselbe  scheint  ganz  in  sein  Spiel  versunken  und  blickt  auf  die  Tasten 
des  Instruments.  Er  ist  eine  stattlicbe,  vornehme  Erscheinung  in  rotem, 
goldgezierten  "Warns,  einen  schwarzen,  pelzverbramten  Mantel  dariiber,  auf 
dem  Haupte  ein  groBes  schwarzes  Barett.  Das  voile,  bartlose  Antlitz  von 
rundgescbnittenem,  blonden,  glatten  Haar  umrahmt,  mahnt  uns  sofort  an  die 
Hagenauer'schen  Senflmedaillen4).  Der  Vergleich  mit  diesen  zeigt  uns, 
daB  wir  ein  Bildnis  des  Meisters  vor  uns  haben.  Auch  auf  die  Tatigkeit 
desselben,  besonders  den  vielumstrittenen  Titel  »Musious  intonato?'«,  wirft 
die  Abbildung,  die  Senfl  als  Orgelspieler  darstellt,  neues  Licbt ,  ebenso  auf 
die  damals  schon  gebraucbliche  Orgelbegleitung  beim  Gresange  in  der  Kirche. 
Merkwiirdig  ist  das  Bild  aucb  hinsichtlich  des  darauf  befindlichen  Instru- 
ments. Es  ist  eine  Heine  tragbare  Orgel  ohne  Pedal,  welche  auf  einem 
Tische  steht;  sie  besitzt  ein  Manual  mit  weifien  TJnter-  und  schwarzen  Ober- 
tasten,  ferner  zwei  Balge,  mit  deren  Aufziehen  der  Kalkant  beschaftigt  ist. 
Die  Pfeifen  sind  in  kein  G-ehause  eingebaut;  sie  stehen  in  etwa  vier  der 
GroBe  nach  abgestuften  hoheren  Hauptreilien ;  kleinere  Pfeifen  scheinen  noch 
neben  den  beiden  ersten  grofieren  Reihen   eingebaut  zu   sein.      Letztere  fallen 


0.,  S.  16.  Vgl.  Joachinasohn,  a.  a.  0.,  S.  4f.  Nr.  3,  S.  6  Nr.  4  Anm.  1.  Hermann 
Schedel  stand  auch  spater  noch  mit  dem  Landshuter  Hofe  in  Verbindung,  siehe 
ebenda,  S.  208  f.  Nr.  103. 

"*1)  Stauber,  a.  a.  0.,  S.  30. 

2)  Joachimsohn,  a.  a.  0.,  S.  168,  170  Nr.  73. 

3)  Vgl.  J.  J.Mai  er,  Die  musikalischen  Handschriften  der  k.  Hof-  und  Staats- 
bibliothek  Miinchen,  Miinchen  1879,  S.  4  Nr.  6. 

4)  Denkmaler  der  Tonkunst  in  Bayern,  III.  Jahrg.,  2.  Bd. :  Ausgewahlte  Werke 
Ludwig  Senfl's.  Hrsg.  v.  Theodor  Kroyer.  S.  LXXVf.  Dort  auch  Abbildung.— 
Das  von  H.  E.  Winter  1816  angeblich  nach  einem  alteren  Vorbild  hergestellte 
Senflportrat  ist  zweifellos  unecht;  abgesehen  davon,  daB  es  vollig  von  den  vier 
bekannten  Senflbildnissen  abweicht,  sei  darauf  verwiesen,  dafi  das  Kostum  des 
Dargestellten  die  spanische  Hoftracht  des  letzten  Drittels  des  16.  Jahrh.  ist. 
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besonders  duroh  ihre  Grestalt  auf.  Die  grofiten  der  vordersten  Hauptreihe 
sind  im  unteren  Teile  zylindrisch,  erweitern  sich  aber  nach  oben  zu  einem 
knospenartigen  Kopfe  mit  spaltformiger  Schalloffnung,  welche  Form  des  oberen 
Teiles  in  ahnlicher  Weise  auf  einem  Holzschnitte  Burgkmayr's  der  »Messe 
Maximilians':  wiederkehrt 1).  Diese  Pfeife  durfte  dem  in  Pratorius'  » Syn- 
tagma* erwahnten  »Kopflin-Regal2)«  entspreoben.  Die  zweite  Hauptreihe 
erweitert  sich  in  der  Porm  eines  Seballtrichters,  aimlich  der  unserer  heutigen 
Blechblaser.  "Wie  bei  den  vorerwahnten  Pfeifen  bandelt  es  sich  auch  hier 
um  ein  Zungenregister  (Sehnarrwerk).  Am  meisten  diirfte  ihnen  die  bei 
Pratorius,  Tafel  XXXVIII  Nr.  10,  abgebildete  »Schalmey«  in  der  Porm 
ahneln.  Verwandte  Grestalt  weisen  aueh  ebenda  Nr.  14  »Messing-Regal«  und 
Nr.  15  »gedempft  Regal «  auf3).  Die  iibrigen.  Pfeifen  unseres  Portativs  sind 
offene  Lippenpfeifen  von  der  gewohnlichen  zylindrischen  Porm,  aber  in  Lange 
und  Durchmesser  durchweg  ungleieh.  Jede  der  verscbiedenen  Pfeifen- 
reihen  diirfte  somit  einem  anderen  Register  entsprecben.  TTnsere  Miniatur 
ist  auch  insofern  merkwiirdig,  als  sie  fiber  die  Zusammensetzung  der 
Munchner  Kapelle  und  ihre  Mitgliederzabl  AufschluB  gibt.  In  der 
rechten  Ecke  jeden  Blattes  stehen  je  an  einem  Pulte,  aus  einem  Chorbuch 
singend,  die  herzoglichen  Cantores.  Hinter  Senfl  befinden  sich  sechs  Chor- 
knaben  und  fiinf  Sanger  in  weltlicher  Tracht,  von  einigen,  etwa  vier  im 
Hintergrunde  stehenden,  sieht  man  nur  mehr  die  Barette.  Leiter  dieser 
Schar  scheint  ein  alter  Mann  mit  weiBem  Barte  zu  sein,  der  links  vom  Be- 
schauer  an  der  Ecke  des  Pultes  steht,  und  durch  seine  vorgeriickte  Stellung 
auffallt.  Man  mochte  unwillkurlicb  an  den  alten  Kapellmeister  Wolfgang 
Pfinkel  denken4).  Auf  der  anderen  Seite  sehen  wir  sieben  geistliche  Sanger 
(zwei  diirften  sicb  ebenfalls  nocb  im  Hintergrunde  befinden)  in  Alba,  Pluvi- 
ale  und  Barett.  Die  drei  vordersten  scheinen  zu  taktieren.  Die  Anzahl  der 
als  Sanger  verwendeten  Hofgeistlichen  durfte  unter  Wilhelm  IV.  noch  eine 
betrachtliche  gewesen  sein,  wahrend  unter  seinem  Sohne  Albrecht  wir  fast 
ausschlieBlich  weltlichen  Kapellmitgliedern  begegnen.  Unsere  Miniatur  wird 
somit  nach  all  diesen  Erorterungen  einen  wertvollen  Beitrag  zu  der  an  Pro- 
blemen  reichen  Senflforschung  bilden. 

Den  Glanzpunkt  der  Ausstellung  bedeuten  selbstverstandlich  die  Miielich- 
kodizes  mit  den  Motetten  von  Cipriano  de  Pore  und  Lasso's  Bufi- 
psalmen5).  Sie  lassen  uns  erkennen,  daft  Albrecht  V.,  der  Stifter  der 
herzoglich  bayrischen  Bibliothek,  aus  der  unsere  heutige  Hof-  und  Staats- 
bibliothek  zu  Munchen  hervorging,  fur  seine  Biieherschatze  keine  Opfer 
scheute,    wie   er    aber    auch   bestrebt   war,    die    Grofien    der    Tonkunst    durch 


1)  Vgl.  J.  G.  Topfer,  Lehrbuch  der  Orgelbaukunst.  II.  Aufl.  Bearbeitet  von 
Max  Allihn.     Weimar  1888,  S.  277f.;  Abb.  Tafel  XI  Fig.  I. 

2)  Vgl.  Neudruck:  XIII.  Bd.  d.  Publikationen  d.  Gesellschaft  _f.  Musikforschung, 
S.  175:  »KSpflin-Regal  sind  4  FuB  Ton,  haben  oben  auch  ein  rund  Knauflein 
als  ein  Knopf,  und  ist  derselbige.  in  der  mitten  von  einander  gethan,  als  ein  offener 
Helm,  also  da6  es  den  Resonanz  gleich  wieder  ins  untere  Corpus  einwendet;  ist 
gut  und  lieblich«.  Beziiglich  des  in  der  Form  verwandten  »Apfel-  oder  Knopf- 
regals«  bemerkt  Pratorius  unmittelbar  vorher:  »Ist  auch  nach  Regalart  lieblicher 
und  viel  stiller,  denn  ein  ander  Regal  anzuhoren,  dienet  wohl  in  Positiven,  so 
in  Gemachern  gebraucht  werden«. 

3)  Vgl.  Neudruck:  XIII.  Bd.  der  Publik.  d.  Gesellsch.  f.  Musikf.,  S.  171. 

4)  Sandberger,  Beitr.  I.,  S.  22 f.  —  Denkm.  d.  T.  in  B.,  HI.  Jg.,  2.  Bd.,  S.  XLIV, 
LXXIII. 

5)  J.  J.  Maier,  a.  a.  0.,  S.  9ff.,  Nr.  128;  S.  93 f.  Nr.  130. 
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diese  einzigartigen  "Werke  zu  ekren.  "Welches  Gewicht  Albrecht  und  seine 
Zeitgenossen  diesen  Musik-  und  Kunstdenkm'alern  beilegten,  das  beweisen 
Samuel  Quickelberg's  Erlauterungsbande,  in  denen  eingehend  iiber  die 
Entstehung  der  Werke,  die  daran  beteiligten  Kiinstler  und  die  Bedeutung 
der  einzelnen  Bilder  bis  in  die  kleinsten  Details  berichtet  wird.  Wir  er- 
fabren ,  wie  alle  Portrats  in  den  Kodizes  naeb  dem  Leben  gemalt  sind ,  wir 
bbren,  dal5  keines  der  reioben  ornamentalen  und  allegoriscben  Beiwerke  obne 
einen  tieferen  symbolisohen  Sinn  hinzugefiigt  wurde.  Im  B,ore-Kodex 
(Katalog  Nr.  59,  60,  Mus.  Mss.  B),  der  1559  entstand  —  Quickelberg's  Er- 
lauterungen  biezu  wurden  erst  1564  vollendet  — ,  fesseln  uns  die  Brust- 
bilder  Herzogs  Albrecht  V.  und  seiner  goldhaarigen  Gattin  Anna  von  Oster- 
reicb.  Diese  zwei  ernsten,  lebenswahren  Gestalten  lassen  uns  eine  Zeit  ahnen, 
in  der  nicht  nur  die  Wissenschaften  und  Kiinste  in  Bayern  gastliche  Statte 
fanden,  sondern  wo  man  auch  anderen  bohen  Zielen  gerecht  zu  werden  bestrebt 
war.  Die  Wappen  der  Abnen  umgeben  die  Bildnisse;  Allegorien  der  Eiirsten- 
tugenden  umranden  das  Albrecbts;  die  hervorragendsten  Eigenscbaften  einer 
Erau  finden  wir  bei  dem  Annas  versinnbildlicht.  Oberbalb  des  Bildes  des 
Herzogs  schwebt,  den  kaiserlichen  Adler  iiberragend,  Cbristus  der  Gekreu- 
zigte.  Des  Herzogs  Arbeiten  fur  die  Kircbe,  die  notwendige  Reform  nach 
innen,  welcbe  er  in  Bayern  anbahnte,  finden  wir  biedurcb  angedeutet i). 
Der  in  roten  Saffian  gebundene  Erl'auterungsband  zeigt  Ulricb  Scbniep's2) 
pracbtige  vergoldete  Bescblage  vind  lafJt  uns  auf  die  ahnliche  auBere  Gre- 
stalt  des  Notenbandes  Scblfisse  ziehen.  Von  den  Lasso-Codices  (Katalog 
Nr.  61—64,  Mus.  Mss.  A),  deren  Entstehung  die  Jahre  1565 — 1570  um- 
faBt,  gibt  uns  der  geoffnete  erste  Band  Gelegenheit,  Meister  Hans  Muelich 
wieder  von  einer  andern  Seite  zu  bewundern,  namlich  als  Kolorist.  Albrecbts 
Bildnis  in  ganzer  Pigur  als  Bitter  des  goldnen  VlieBes  ist  zwar  ziemlich 
durch  B,eproduktionen  bekannt.  Allein  von  all'  den  wunderbaren  satten 
Tonen  des  leuchtend.  roten  Samtgewandes,  das  sich  so  wirksam  von  dem  tief- 
blauen  Hintergrunde  abhebt,  vermag  keine  Nachbildung  bis  jetzt  nur  an- 
nahernd  eine  Vorstellung  zu  erwecken.  Auch  hier  finden  wir  wieder  die  auf 
die  Eiirstentugenden  anspielende  reiche  Umrahmung.  Albrechts  Ziige  be- 
gegnen  uns  auch  in  den  drei  Szenen  zu  beiden  Seiten  und  unten  in  der 
Mitte,  welche  Opportunitas,  Securitas  und  Misericordia  darstellen.  Letztere 
Miniatur  dttrfte  zweifellos  auf  die  kurz  vorher  erfolgte  Beilegung  der  Haag  und 
Ortenburg'schen  Unruhen  hinweisen.  Einen  wunderbaren  Kontrast  zu  der 
schweren  wuchtigen  Umrahmung  und  zum  Portrat  Albrechts  bildet  das  ober- 
halb  desselben  in  der  Mitte  befmdliche  Bild,  das  wiederum  des  Herzogs  reli- 
giosen  Idealen  gilt:  eine  von  Engeln,  die  Eiirstentugenden  verkorpernd,  um- 
gebene  Darstellung  der  Dreifaltigkeit.  Das  Ganze  ist  auf  einen  leuchtend 
gelben  Ton  gestimmt;  zarte  Lichtrefiexe  schimmern  auf  den  Gewandern, 
deren  helle  Parben  im  Gegensatz  zu  den  satten  des  Eiirstenbildes  und  den 
dunklen  Tonen  der  auBeren  Teile  der  Miniatur  treten.  Der  so  erzielte  Gegen- 
satz erhoht  die  "Wirkung  des  Ganzen  und  mildert  die  Schwere  der  wuchtigen 
Ornamentik  Hans  Miielich's.  —  Die  Seite  3  des  Kodex  nebenan  befindlichen 
234  "Wappenschilder  bayrischer  Stadte,  Markte,  Klbster  und  Grafschaften 


1)  Vgl.  A.  Knopfler,  Die  Kelchbewegung  in  Bayern  unter  Herzog  Albrecht  V., 
Miinchen  1891,  besonders  Vorwort  S.  V  und  Ruckblick  S.  221. 

2)  Vgl.  Erlauterungsband,  fo.  3  a. 
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zeigen  die  sorgfaitigste  Arbeit;  sie  diirften  vor  allem  dem  Heraldiker  reiche 
Anregungen  gewahren.  —  Der  zweite  Band,  ebenfalls  in  roten  Saffian  ge- 
bunden,  laBt  uns  mit  seinen  schwer  silbernen,  teils  vergoldeten,  teils  email- 
lierten  Bescblagen,  Ecken,  Schlossern  und  dem  Wappen  des  Herzogs  in  der 
Mitte  auch  die  auBere  Ausstattung  dieser  wunderbaren  Bande  wabrnehmen. 
XJm  sicb  eine  Vorstellung  von  diesem  wohl  kaum  mebr  in  ahnlicher  Weise 
bergestellten  Bucbscbmucke  zu  macben,  sei  bemerkt,  dafi  sicb  die  Kosten  des 
Eohinaterials  allein  auf  1211  fi.  39y2  Kr.  beliefen1).  Der  nngariscbe  Gold- 
scbmied  Georg  Seckhein  bat  diese  Meisterwerke  gescbaffen.  In  der  Mitte 
befindet  sicb  das  bayrische  Herzogswappen  von  der  Collane  des  goldenen 
VlieBes  umgeben,  ein  tiefes  Dunkelblau  herrscht  bier  im  Email  vor;  die  vier 
Ecken  tragen  in  der  Mitte  groBe  vergoldete  Lowenkopfe,  urn  die  sicb  auBen 
subtil  ausgefiihrte  Eruchtgebinde,  Widder-  und  Greifenkopfe  gruppieren.  Die 
Schlosser  besitzen  fein  modellierte  mannlicbe  Kopfe,  ferner  emaillierte  Vogel- 
chen  von  auBerordentlichem  Earbenreiz.  Bei  dem  zweiten  der  Quiekelberg- 
schen  Erlauterungsbande  erblicken  wir  eine  verkleinerte ,  aber  vollig  freie 
"VViederbolung  der  Groldschmiedearbeit  des  Notenbandes!  Der  erste  aufge- 
schlagene  Teil  des  Kommentars  laBt  uns  wieder  das  bayriscbe  Wappen,  von 
Hans  Miielicb's  Meisterband  entworfen,  bewundern,  sowie  eine  Initiale,  mn 
die  sicb  reizvoll  stilisierte  Erdbeeren  und  Erdbeerbliiten  scblingen ,  die  mit 
seltener  Naturtreue   aiisgefiibrt  sind. 

East  mocbte  man  bedauern ,  dafi  wohl  infolge  des  beschrankten  Raumes 
der  prachtige  Druck  von  Adam  Berg  des  Lasso'scben  »Patrocinium  musi- 
ces«-  nicbt  zur  Ausstellung  gelangen  konnte,  zumal  die  neuere  Eorscbung 
dem  Stifter  und  Protektor  dieses  Werkes  den  Bubm  zuteilen  muBte,  Lasso 
dauernd  in  Miinchen  erbalten  zu  baben.  Gerade  deshalb  vermiBt  man  un- 
gern  das  dort  befindlicbe  Bildnis  "Wilhelm  V. 

Neben  den  Meisterwerken  der  Benaissancekunst  haben  die  zeitlicb  zu- 
nachst  folgenden  Notenbande  schweren  Stand.  Es  liegt  der  lange  dreiBig- 
jabrige  Krieg  dazwiscben ;  trotz  der  umsicbtigen  Eiirsorge  des  Kurfiirsten 
Maximilian  I.  war  die  soziale  Lage  immer  ernster  geworden.  Maximilian 
selbst  batte ,  soweit  es  die  Verhaltnisse  gestatteten , .  mebr  Vorliebe  fur  die 
bildende  Kunst  als  fiir  die  Musik.  Als  aber  die  tonkunstfreundlicbe  Adel- 
heid  von  Savoyen  an  der  Seite  Eerdinand  Marias  ibr  glanzendes  Hofleben 
entfaltete,  waren  bereits  Instrumentalmusik  und  dramatiscber  Stil  in  den 
Vordergrund  getreten.  Von  Adelbeid  weist  die  Ausstellung  ein  Tabu- 
laturbucb  fiir  Gitarre  mit  50  Tanzen  auf  (Katalog  Nr.  164,  Mus.  Mss. 
1522).  Es  ist  mit  dem  eigenbandigen  Namenszuge  der  Kurftirstin  verseben. 
Vermutlicb  wurde  es  von  ibr  selbst  unter  der  Aufsicbt  des  italieniscben  Musikers 
Maccioni  gescbrieben2). 

Aus  dem  Besitze  von  Max  Emanuels  erster  Gemahlin,  der  osterreichiscben 
Erzberzogin  Maria  Antonia,  seben  wir  zwei  bandscbriftliche  Lieder- 
biicber  (Katalog  Nr.  178  und  179).  Das  eine  (Mus.  Mss.  1577)3),  dessen 
origin  ell  er  Einband  zur  Ansicht    anfgelegt   ist,    wurde   von   dem  Musiklebrer 


1)  Sandberger,  Beitrage  zur  Gescbicbte  der  bayr.  Hofkapelle  usw.,  III.  Buch, 
Leipzig,  1894,  S.  59. 

2)  Vgl.  Denkm.  d.  T.  in  B.,  II.  Jg'.,  2.  Bd.:  Ausgewahlte  Werke  Joh.  Caspar 
Kerll's.  Hrsg.  v.  A.  Sandberger.  S.  XIV,  Anm.  3.  —  M.  f.  Musikg.,  XXXV.  Jg., 
Leipzig  1903,  S.  133 ff.:  Eugen  Schmitz,  Gitarrentabulaturen. 

3)  J.  J.  Maier,  a.  a.  0.,  S.  173 f.  Nr.  213. 
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der  Fiirstin  Johann  Jakob  Prinner  geschrieben;  es  enthalt  deutsche  Lieder, 
vermutlich  Kompositionen  desselben.  Diese  Handschrift  gelangte  als  Ge- 
schenk  des  Grafen  Franz  von  Pocci  an  die  Miinclmer  Staatsbibliothek.  Das 
zweite  Bueh  [Mus.  Mss.  1519)  mit  handschriftlichem  Besitzvermerk  umfafit 
47  italienische  Arietten,  deren  Autoren  mit  einer  einzigen  Ausnahme 
nicht  genannt  sind.  Nr.  37  tTanto  severo*  tr'agt  den  Vermerk  »A?~ia  di 
8(ua)  M(aesta)  C(esarea) « .  Ihr  Komponist  ist  Kaiser  Leopold  I.,  der 
Vater  der  Kurfurstin  J). 

Einen  breiten  Raurn  der  Ausstellung  nehmen  ein  die  Werke  der  Tochter 
Karl  Albrechts  (Kaiser  Karl  VII.),  Ma'ria  Anton ia  "Walpurgis,  Kur- 
furstin  von  Sachsen,  E.  T.  P.  A.  —  Ermelinda  Talia  pastorella 
Area  da  —  als  Mitglied  der  romischen  Akademie  der  Arkadier  genannt. 
Diese  seltene  Erau  ist  die  einzige  unter  den  bayrischen  Prinzessinnen,  welohe 
sioh  als  Tonsetzerin  eine  bedeutende  Stelle  in  der  Musikgeschichte  eroberte2). 
Gleich  Vollendetes  leistete  sie  auch  in  der  Malerei;  ebenso  errange.n  ibre 
Diohtungen,  in  franzosischer  und  italienischer  Sprache  abgefafit,  die  Be- 
wunderung  der  Zeitgenossen.  —  Als  Dichterin  tritt  sie  uns  zunachst  in  der 
Ausstellung  mit  dem  Texte  des  von  ihrem  spateren  Lehrer  J.  A.  Hasse 
vertonten  Oratoriums  »La  Conversione  di  Sanf  Agostino*  entgegen  (Katalog 
Nr.  242).  Die  Erstauffiihrung  fand  am  Karsamstag  1750  in  der  katholisoben 
Hofkirche  in  Dresden  statt.  Ein  Nachdruck  des  Textes  in  Job.  Christoph 
Gottscheds  »Neuer  Biicbersaal  der  schonen  "Wissenschaften  und  freyen  Kiinste, 
des  X.  Bandes  I.  Stiick«,_  Leipzig  1750,  S.  17 ff.  (Katalog  Nr.  243)  reiht  sich 
an,  sowie  die  deutsche  ITbertragung  in  »Johann  Cbristopb  Gottsehed  Ge- 
dichte,  zweyter  Tbeil«,  Leipzig  1751,  S.  625ff.  (Katalog  Nr.  244).  Von 
einer  am  Karsamstag  1770  erfolgten  Dresdener  Auffuhrung  riibrt  ein  italie- 
nisch-deutsches  Textbucb  her  (Katalog  Nr.  245).  Weiter  sehen  wir  eine 
handscbriftliche  Partitur  aus  dem  18.  Jabrhundert  (Katalog  Nr.  246)  und 
Arnold  Schering's  Neuausgabe  im  XX.  Bande  der  Denkmaler  deutscher 
Tonkunst,  Leipzig  1905  (Katalog  Nr.  247).  Ein  italienisches  Textbueh  der 
von  der  Kurfurstin  gedichteten  und  komponierten  Oper  »Il  Trionfo  ddla 
fedelta«,  Dresden  1754 3)  (Katalog  Nr.  248)  schmiicken  Szenenkupfer  und  das 
Bildnis  der  Verfasserin,  dieses  nach  dem  Entwurfe  Stefano  Torelli's  gestocben 
von  L.  .Zucchi.  Eine  handschriftliche  Partitur  aus  dem  Besitze  des  Miin- 
ohner  Hoftheaters  (Katalog  Nr.  249)  diirfte  wohl  von  der  dortigen  Auf- 
fuhrung  am  6.  Pebruar  1761  herriihren4),  ebenso  der  zu  Miinchen  im  gleichen 
Jahre  erschienene  italienische  Text  (Katalog  Nr.  252).  Die  deutsche  IJber- 
setzung  desselben  in  Eriedrich  "Wilhelm  Marpurg's  »Historisch-kritisehen  Bey- 
tragen  zur  Aufnahme  der  Musik,  III.  Band,  8.  8tiick«,  Berlin  1754,  S.  299ff. 
(Katalog  Nr.  251)  findet  sich  desgleichen  vor.     Typographisch  von  hochstem 


1)  Uber  Leopold  I.  Tatigkeit  als  Tonsetzer  vgl.  Kbehel,  Joh.  Jos.  Fux,  Wien 
1872,  S.  17fF. 

2)  M.  Fiirstenau,  Zur  Geschichte  der  Musik  und  des  Theaters  am  Hofe  zu 
Dresden,  II.  Teil,  Dresden  1862,  S.  183ff.  —  F.  M.  Rudhart,  Geschichte  der  Oper 
am  Hofe  zu  Mfinchen,  Freising  1865,  S.  142 ff.  —  M.  f.  M.,  XL  Jhrg.,  Berlin  1879, 
S.  167 ff.:  M.  Fiirstenau,  Maria  Antonia  Walpurgis,  Kurfurstin  von  Sachsen. 

3)  Die  Erstauffiihrung  fand  in  Dresden  im  Sommer  1754  statt;  die  Kurfurstin 
sang  dabei  die  Hauptrolle  der  Nice.  —  Vgl.  Fiirstenau,  Zur  Geschichte  der  Mu- 
sik und  des  Theaters  zu  Dresden,  II.  Teil,  S.  185ff.,  281.  —  M.  f.  M.,  XI.  Jahrg.: 
Fiirstenau,  a.  a.  O.,  S.  173,  175. 

4)  Vgl.  Rudhart,  a.  a.  0.,  S.  143,  183. 
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Interesse  ist  die  1756  von  Breitkopf  &  Hartel  zu  Leipzig  hergestellte  Par- 
titur  in  drei  Banden  (Katalog  Nr.  250)  als  der  erste  Notendruck  dieser 
Eirma.  Auch  Text  und  Musik  der  zweiten  Oper  von  Maria  Antonia  "Wal- 
purgis  »Talestri,  Begina  delle  Amazzoni*  *)  finden  wir  mehrmals  aufgelegt. 
Per  Text  diirfte  bereits  in  den  Jahren  1753  bzw.  1754  entstanden  sein. 
Vermutlich  komponierte  ihn  zuerst  der  Miinchner  Lehrer  der  Kurfiirstin 
Giovanni  Eerran  dini2).  Eine  dreibandige  handschriftliche  Partitur  seiner 
Vertonung  liegt  vor  (Katalog  Nr.  253).  Das  italienische  Textbuch  der 
Miinchner  Auffiihrung,  Miinohen  1760,  (Katalog  Nr.  254)  reiht  sich  an3).  Ein 
Dresdener  Druok  mit  italienischem  und  deutschem  Text  entstand  1763  (Katalog 
Nr.  255),  also  bereits  ein  Jahr  vor  der  dortigen  Erstauffiihrung  am  28.  August 
17644).  Die  wieder  bei  Breitkopf  1765  erschienene  Partitur  der  von  der  Kur- 
fiirstin stammenden  Komposition  der  Oper  in  drei  Banden  (Katalog  Nr.  256) 
enthalt  ihr  von  Genien  umgebenes  Bildnis,  gezeichnet  von  C.  Hutin,  gestochen 
von  L.  Zucchi.  Die  Szenendarstellungen  wurden  von  letzterem  nach  Ent- 
wiirfen  vor.  E.  Bibiena  und  Miiller  wiedergegeben.  Welter  finden  wir, ein 
italienisohes  Dresdener  Textbuch  der  Oper  von  1770  (Katalog  Nr.  257), 
ferner  zwei  Ausgaben  der  Texte  zu  »rFalestri«,  zum  -uTrionfo  delta  Fedeltd* 
und  zur  Conversions  di  Sanf  Agostino «  unter  dem  Titel  » Varj  Gomponi- 
memti  per  Musica  di  Ermelinda  Talea  Reale  Pastor ella  Arcade«.  Bom  1772 
und  Miinchen  1772  (Katalog  Nr.  258,  259).  Endlicb  sind  auch  die  Neu- 
drucke  einiger  Kompositionen  der  Etirstin  im  III.  Band  von  Otto  Sehmid's 
»  Musik  am  sachsischen  Hofe«,  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1900,  vertreten 
(Katalog  Nr.  260). 

Von  dem  Bruder  der  hohen  Kiinstlerin,  Kurfiirst  Max  Joseph  III. 
von  Bayern5),  sehen  wir  zwei  Musikwerke  in  der  Ausstellung,  die  »Concerti 
a  piu  Istromenti«,  Verona  1765,  und  das  der  Academia  Eilarmonica  di 
Verona  1766  zugeeignete  »Stabat  Mater«  (Katalog  Nr.  267,  268).  Letzteres 
"Werk  besitzt  einen  ungemein  elegant  ausgefiihrten  Dedikationskupferstich, 
entworfen  von  Eranciscus  de  Laurentiis  aus  Verona,  gestochen  von  Giovanni 
Volpato:  Apollo,  der  die  Widmung  des  Stabat  Mater  entgegennimmt. 

Zeitlich  zwar  naher  geriickt  als  die  vorgenannten  Werke  ferner  Jahr- 
hunderte,  und  doch  meist  uns  beute  weit  unbekannter  sind  die  zablreiehen 
Kompositionen  von  Grediehten  Konig  Ludwig  I.  (Katalog  Nr.  399 — 420). 
Sie  verdanken  ihre  Aufnahme  in  die  Ausstellung  vornehmlich  dem  Umstande, 
dafi  der  Verfasser  ihrer  "Worte,  der  Erbauer  der  heutigen  Miinchner  Hof- 
und  Staatsbibliothek,  als  deren  zweiter  Grander  betrachtet  werden  mufi. 
Man  mag  ja  liber  die  Harte  der  Spraohe  in  Ludwig  I.  Gedichten  manchmal 
nicht  ganz  hinwegkommen ;  aber  der  Geist  der  Vaterlandsliebe,  die  Ereude 
an  all  em  Grofien  und  Schonen,  die  aus  ihnen  wehen,  sie  vermogen  uns 
immer  zu  fesseln.     Bedauerlich  ist  es,  dafi  gerade  in  jiingster  Zeit  eine  klein- 


1)  Vgl.  Fiirstenau,  a.  a.  0.,  S.  186 ff.,  368ff.  —  Rudhart,  a.  a.  0.,  S.  143.  — 
M.  f.  M.,  XI.  Jahrg.:  Furstenau,  a.  a.  0.,  S.  173 f. 

2)  Vgl.  Rudhart,  a.  a.  0.,  S.  15,  118,  130 f.,  140,  142 f. 

3)  Rudhart,  a.  a.  0.,  S.  143  vermutet,  die  Auffiihrung  der  Oper  1760  zu  Miin- 
chen hatte  bereits  der  Komposition  Maria  Antonia  Walpurgis  gegolten ,  da  der 
Text  Ferrandini's  Naraen  nicht  enthalt. 

4)  tiber  diese  siehe  Furstenau,  a.  a.  0.,  S.  368 ff.  —  Auch  hier  sang  die  Furstin 
die  Hauptrolle  des  Talestri. 

5)  Max  Joseph  III.  war  Schiiler  von  Francesco  Peli,  Giovanni  Ferrandini  und 
Andrea  Bernasconi.    Vgl.  Rudhart,  a.  a.  0.,  S.  129f£ 
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liche  Beurteilung  von  Ludwig  I.  grofier  Personlichkeit  uns  nicht  selten  be- 
gegnet.  Um  so  mehr  miissen  wir  es  begriifien,  wenn  auch  durch  die  Wittels- 
bacher-Ausstellung Gelegenheit  geboten  wird,  einen  gerechteren  und  historisch 
einwandfreieren  Standpunkt  zu  gewinnen.  —  Von  den  vorliegenden  Ver- 
tonungen  der  Dichtungen  des  Konigs  fallt  uns  vor  allem  folgendes  "Werk 
auf:  »Gedichte  Seiner  Majestat  des  Konigs  Ludwig  von  Bayern 
in  Musik  gesetzt  und  gesungen  von  den  Mitgliedern  desLieder- 
kranzes  in  Miinchen  am  25.  May  1829«  (Katalog  Nr.  399).  Das 
Tit^lblatt  ist  von  dem  pbantasievollen  Eugen  Neureuther  in  subtilster  Weise 
ausgefiihrt.  Aus  zwei  Bliiten  entwickelt  der  Meister  das  ganze  B,ankenwerk 
der  seitlichen  Randleisten,  sowie  der  oberen,  auf  welchen  Vogel  und  Amo- 
retten  sich  wiegen ;  unten  befindet  sich  eine  mit  wenigen  feinen  Strichen 
gezeichnete  klassische  Landschaft,  das  Meer  im  Hintergrunde,  von  zauber- 
hafter  Stimmung.  TJnter  den  in  dem  Hefte  vertretenen  Tonsetzern  begegnen 
wir  Namen,  die  heute  nocb  nicht  ganz  verklungen  sind:  Josepb  Hartmann 
Stuntz  und  Eduard  Eottmanner,  deren  kirchliehe  Kompositionen  siob 
in  der  Musikpraxis  erbieltenj  Franz  Graf  von  Pooci  treffen  wir,  dessen 
Dichtungen  und  Illustrationen  wohl  immer  neue  Ereunde  finden  werden ; 
Pocci  begegnet  uns  nochmals  im  Katalog  Nr.  412 ;  an  einstige  Grofien  der 
Munchner  Hofmusik  mahnen  uns  die  Namen  der  Sanger  Leopold  Lenz  und 
Georg  Mittermaier,  sowie  die  der  beiden  Elotisten  Georg  Schinn  und  Eranz 
Cramer.  Im  Katalog  Nr.  400  erscheint  der  Wiederbeleber  Orlando  di  Lasso's, 
Caspar  Ett,  mit  der  Komposition  des  Gedichts  »An  die  Hellenen«.  Das 
Studium  der  Meister  der  alten  Vokalkunst  wirkt  in  seinen  oft  geradezu 
klassischen  Kirchenkompositionen  nach.  Neben  ihm  kehrt  hier  wieder  Stuntz, 
den  wir  noch  einmal  im  Katalog  Nr.  420  »Chorgesang  zur  Grundlegung 
der  Befreiungshalle«  finden;  auch  ein  weiteres  Mitglied  der  Munchner 
Hofoper,  der  Tenorist  Eranz  Xaver  L  o  h  1  e ,  ist  zu  erwahnen.  Unter  den 
Tonsetzern,  welche  durch  die  Verse  Ludwig  I.  zu  Kompositionen  angeregt 
wurden,  verdienen  noch  genannt  zu  werden  der  Wiener  Pianist  Joseph 
Eischhof  (Katalog  Nr.  401),  der  Wiirzburger  TJniversitatsmusikdirektor 
Joseph  .Erohlich,  der  Begriinder  der  dortigen  Musikschule  (Katalog 
Nr.  402,  Manuskript),  der  Frankfurter  Musikschriftsteller  und  Komponist 
Carl  Gollmick  (Katalog  Nr.  403,  415,  416).  Weiter  begegnen  wir  Donat 
Miiller,  welcher  in  Augsburg  als  Kirchenkomponist  und  Organist  wirkte 
(Katalog  Nr.  404),  dem  Dichter  und  Tonsetzer  Bruno  Kamann  (Katalog 
Nr.  411),  ferner  Walter  von  Goethe,  dem  Enk'el  des  Dichterfursten,  mit 
der  Vertonung  dreier  Strophen  aus  dem  Gedicht  »An  die  Deutschen«,  welche 
zur  Einweihungsfeier  des  Ferdinand  von  Schill  zu  Ehren  gestifteten  Invaliden- 
hauses  bei  Braunschweig  entstand  (Katalog  Nr.  410).  Auch  die  in  Miinchen 
als  Sangerin  tatig  gewesene  Mendelssohnschulerin  Josephine  Lang  ist  mit 
sechs  Gesangen  vertreten  (Katalog  Nr.  417).  Schliefilich  sei  noch  Joseph  Bhein- 
berger  mit  dem  Festchor  auf  Ludwigs  Gedicht  »Ja  es  ist  erreicht«  erwahnt, 
welche  Komposition  zur  Feier  des  hundertjahrigen  Geburtsfestes  des  Konigs 
entstand  (Katalog  Nr.  418).  Besonders  ist  auch  zu  bemerken ,  daB  sowohl 
unter  den  genannten  Gesangen  als  auch  unter  den  hier  nicht  erwahnten  das 
Mannerchorlied  zahlreich  vertreten  ist.  Ferner  durften  die  bisweilen  auf- 
tretenden  Gitarrebegleitungen  interessieren,  nachdem  die  Pflege  dieses  In- 
strumentes  allmahlich  wieder  in  IJbung  kommt.  Manche  der  vorliegenden  Ge- 
sange  sind  wohl  auch  als  altere  Werke  der  Lithographie  typographisch  von 
Bedeutung. 
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Ein  selbst  in  der  Musik  praktisch  tatiges  Mitglied  des  Hauses  Wittels- 
bach  war  Herzog  Maximilian1)  aus  der  Linie  Birkenfeld-Gelnhausen,  der 
heutigen  herzoglich  bayrischen  Nebenlinie.  Maximilian  beherrschte  in  vollen- 
deter  Weise  das  oberbayrische  Nationalinstrument,  die  Zither 2) ;  gleichzeitig 
batte  er  reges  Interesse  an  der  Volksmusik.  So  entstand  die  Sammlung. 
^Oberbayrische  Volkslieder  mit  ihren  Singweisen«,  Miinchen  1846 
und  1858  (Katalog  Nr.  560  und  561),  welche  Franz  Pocci  mit  einem  reizvollen 
Titelbilde  versah,  ferner  die  »Posthornklange  fiir  das  ehromatische 
Horn«,  denen  Carl  Stieler  seine  »Reisebilder«  anfiigte  (Katalog  Nr.  563); 
im  ersten  Teile  des  Biichleins  bewundern  wir  auch  die  kostlichen  Zeichnungen 
von  "Wilhelm  Diez.  Unter  den  Kompositionen  des  Herzogs  herrsoht  die 
Tanzmusik  vor,  seine  Werke  sind  stets  mit  H.  M.  gezeiohnet  (Katalog 
Nr.  564 — 569);  andere  Stiicke  sind  im  Verzeichnis  vermerkt,  konnten  aber 
wegen  Raummangels  nicht  zur  Ausstellung  gelangen.  "Wir  finden  besonders 
Tanze  fiir  das  Pianoforte,  dann  »Oberlander  tanze«  (Katalog  Nr.  568) 
und  Landler  fiir  zwei  Violinen,  Viola  undBafi,  ferner  »Steyersche 
Landler«  fiir  Zither  mit  Gitarrebegleitung,  »Wiener  Landler« 
fiir  zwei  Violinen,  Violoncell  und  Gitarre,  Landler  fiir  eine  und 
zwei  Zithern.  Auch  »ober 6s terreichische  Lieder«  fiir  eine  oder 
zwei  Singstimmen  mit  Gitarreb  egleitung  sind  vorhanden;  weiter 
treffen  wir  volkstiimliche  ein-  und  zweistimmige  Lieder  mit  der  Be- 
gleitung  des  Pianoforte.  Bei  den  heutigen  Wiederbelebungsversuchen 
volkstiimlicher  Musik  zu  Unterhaltungszwecken  konnte  den  vorliegenden 
Werken  das  eine  oder  andere  geeignete  Stuck  entnommen  werden ;  auch  fiir 
.die  in  jiingster  Zeit  aktuell  gewordene  Geschiehte  des  Walzers  liefie  sich 
hier  Material  finden.  Beziiglich  der  aufieren  Ausstattung  der  Noten  seien 
wieder  zwei  Neureuther  sche  Titelblatter  genannt:  Das  der  » Amalienpolka  fiir 
Pianoforte  von  H.  M.  op.-  8«,  welche  bei  Falter  in  Miinchen  erschien  (Kata- 
log Nr.  565),  sowie  das  Titelblatt  des  aus  dem  gleichen  Verlage  hervorge- 
gangenen  Walzers  fiir  das  Pianoforte  »Die  Nachtfalter«.  Die  Zeichnung 
zu  ersterem  Stiicke  zeigt  wieder  Neureuther's  entziickendes  Bliiten-  und  Ranken- 
werk,  zu  dem  sich  einige  anmutige  tanzende  und  musizierende  Figiirchen 
gesellen.  Die  Widmung  des  zweiten  "VVerkes  (Katalog  Nr.  566)  an  die 
damalige  Kronprinzessin  Marie  von  Bayern  gab  die  Anregung  zu  einer  An- 
zahl  von  Landschafts-  und  Stadtebildern  der  Lieblingsorte  der  hohen  Prau. 
Dazu  kommt  die  Neureuther'sche  Rankenornamentik  und  eine  Menge  feinst 
ausgefuhrter  Gestalten  und  anderer  Darstellungen,  so  dafi  wir  uns  wundern 
miissen,  welche  Piille  von  Ideen  der  Meister  auf  dem  kleinen  Raum  her- 
vorzaubern  konnte.  Kiinstlerisch  zwar  nicht  so  hoch  stehend,  aber  immerhin 
originell  sind  die  Titelblatter  der  »Kuckuck-Polka«  op.  25  (Katalog  Nr.  567) 
und  der  Volksweise  »Das  Grab  der  Gefallenen«  op.  36  (Katalog  Nr.  569); 
ferner  ist  fiir  den  Zeitgeschmack  kennzeichnend  die  gotisierende  Ornamentik 
des  zu  dem  Walzer  fiir  Pianoforte  »  Abendklange«  gehorigen  (Katalog  Nr.  564); 
das  Stuck  war  der  Miinchner  Kiinstlergesellschaft  »Neu-Englands  Sangrun.de « 
zugeeignet. 

Das   musikalische    Talent   des   Vaters    vererbte   sich    auch    auf   den    friih 


1)  IJber  sein  Leben  vgl.  die  Abhandlung  Hyarcinth   Holland's  in  der  Allge- 
meinen  deutschen  Biographie,  LII.  Band,  Leipzig  1906,  S.  258 ff. 

2)  Br  war  Schiiler  von  Johann  Petzmair.     Vgl.  den   ebenfalls  von  Holland 
stammenden  Aufsatz  in  der  Allgemeinen  deutschen  Biographie,  XXV.  Band,  Leipzig 

1887,  S.  547ff. 
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verstorbenen  Herzog  Max  Emanuel.  Die  Ausstellung  enthalt  von  ihm 
Klavierstiicke  (Katalog  Nr.  571)  und  Lieder  fiir  mittlere  Stimme 
und  Pianofortebegleitung  (Katalog  Nr.  572,  573). 

Von  den  lebenden  Mitgliedern  des  bayrischen  Herrscherhauses  ist  als 
Tonsetzer  Seine  Kgl.  Hoheit  Prinz  Ludwig  Ferdinand  vertreten 
(Katalog  Nr.  448 — 463):  Phantasiestiicke  fiir  Klavier,  welche  aucb  in 
verschiedenen  Bearbeitungen  fiir  andere  Instrumente  und  Orchester  erschienen 
(Katalog  Nr.  448 — 450,  452,  454),  Lieder  fiir  eine  Singstimme  und 
Klavierbegleitung  (Katalog  Nr.  451,  453,  455,  462),  sowie  eine  Eo- 
manze  fiir  Violine  mit  Begleitung  d  es  Pianoforte  (Katalog  Nr.  463). 
Diese  Kompositionen  beweisen,  daB  die  Liebe  zur  Tonkunst  auch  beute  noch 
bei  den  Wittelsbachern  fortbestebt.  Moderne  Ausschmiickung  von  Musikalien 
zeigt  der  E.  Danneberg'sche  Entwurf  zu  der  Vertonung  von  Nikolaus  Lenau's 
»Schilfliedern  (Katalog  Nr.  457). 

Einige  Jabrbunderte  bayrischer  Musikgescbicbte  sind  an  uns  voriiber- 
gezogen,  eine  lange  Zeit,  ausgefiillt  mit  reger  Betatigung  auf  dem  Gebiete 
der  Tonkunst.  Es  ist  Pflicbt,  denjenigen  zu  danken,  welche  uns  durch  ibre 
Miibe  dazu  verhalfen,  diesen  IJberbliok  zu  erbalten,  vor  allem  dem  Leiter 
der  Ausstellung  Herrn  Oberbibliothekar  Dr.  Leidinger,  ferner  dem  Vor- 
stand  der  Musikabteilung  Herrn  Bibliotbekar  Dr.  Scbulz,  weiter  den  Herren 
Dr.  Grlauning,  welober  die  aucb  fiir  unsere  Besprechung  wicbtige  Auswabl 
der  Bucheinbande  zu  erledigen  hatte,  Dr.  Hartig,  der  die  fiir  die  Zeit 
Albrechts  V.  cbarakteristischen  Werke  auswahlte,  endlicb  Dr.  Bock,  welchem 
die  Korrektur  des  Katalogdruckes  oblag. 

Miincben.  Bertha  Antonia  Wallner. 


L'Insegnamento  della  composizione  negli Istituti Musicali1). 

La  composizione  musicale  attraversa  oggi  un  periodo  di  radicale  evoluzione. 
La  piu  progressiva  delle  arti  belle  tende  ormai  a  trasformare  non  soltanto 
i  suoi  caratteri  esteriori  ma  anobe    1  intima  essenza,   il   sistema  fondamentale. 

Griammai  come  adesso  1'  opera  preparatrice  della  scuola  si  e  resa  necessaria 
per  mettere  piu  facilmente  in  grado  i  giovani  compositori  di  affrontare  e 
risolvere  i  nuovi  problemi  della  tecnica  e  dell'  estetica.  Ma  con  i  suoi  ana- 
cronismi  secolari,  con  i  ciecbi  tradizionalismi ,  con  le  sue  insufficenze,  con  i 
suoi  errori,  la  scuola  attuale  —  in  genere  —  risponde  interamente  al  suo 
scopo   o  non   e   essa  la  causa  precipua  della  decadenza? 

Una  radicale  riforma  didattica  e  ormai  necessaria,  e  poicbe  1'  arte  e  pa- 
trimonio  di  tutti,  lo  Stato  non  puo  esimersi  dal  provvedere  validamente  alia 
sua  tutela,  al  suo  incremento,  massime  in  cio  che  si  riferisce  alia  scuola. 
Occorre  sveccbiare  i  sistemi,  sfatare  i  pregiudizi,  abolire  i  tradizionalismi 
nocivi,  come  pure  occorre  mantenere  cio  che,  immutabile  a  traverso  il  pro- 
gresso  e  1'  evoluzione  delle  forme,  ha  costituito  e  costituira  sempre  1'  intima 
essenza,  la  ragione  d'essere  dell'  arte  stessa. 

Le  difficolta  della  riforma  possono  esser  superate  quando  ai  pregiudizi  e 
agli  antichi  sistemi,  al  tradizionalismo  che  pur  diede  un  tempo  si  rigo- 
gliosi  frutti  (informi ,  ad  esempio ,  la  scuola  napoletana  del  secolo  XVIII), 
venga  sostituito  il  metodo  razionale-pratico,   assai  superiore  nel  rispondere 


1)  Vortrag,  gehalten  auf  dem  KongreC  zu  London. 
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alle  esigenze  della  ooltura  moderna  e  in  particolar  modo  alia  tendenza  odierna 
delle  musicali  discipline. 

I  criteri  informativi  del  progetto  di  riordinamento  didattico  che  ho  l'onore 
di  sottoporre  al  vostro  esame,  illustri  colleghi,  si  basano  anzitutto  su  una 
principale  e  grande  divisione  fra  cio  che  didascalicamente  si  riferisce  alia 
forma,  alia  tecnica  pura,  e  cio  che  riguarda  1'  ideologia  e  1'  estetica  della 
composizione.  Due  fasi  di  studio  ben  distinte  che.  devono  aver  separato  e 
completo  svolginiento  nei  vari  anni  dei  rispettivi  corsi. 

La  prima  parte  rappresenta  il  periodo  di  preparazione,  la  seconda  quello 
di  applicazione ;  nell'  una  si  acquisiscono  i  mezzi,  nell'  altra  si  esplicano  le 
finalita ;  non  si  puo  accedere  alia  seconda  se  non  si  e  percorsa  normalmente 
la  prima. 

* 

Ecco  lo  schema  del  programma  per  i  due  corsi. 

Parte  prima:  Corso  normale. 

Grado  di  preparazione  musicale  (teoria  elementare  completa  e  pianoforte  obbli- 
gatorio  fino  al  corso  medio)  e  di  coltura  generale  negli  allievi  ammittendi. 

Studio  dei  fenomeni  e  corso  completo  di  morfologia  musicale  teorico-pratica. 
Acustica.  Voci.  Strumenti.  Ritmo.  Melodia.  Armonia.  Contrappunto.  Stru- 
mentazione. 

Quattro  anni  possono  ritenersi  sufficienti  per  compiere  questo  primo  coi'so  da 
parte  di  allievi  volenterosi  e  dotati  delle  necessarie  attitudini. 

La  suddivisione  dell'  insegnamento  nei  quattro  anni  deve  seguire  rigorosa- 
mente  1'  ordine  storico. 

Prima  dello  studio  delle  piu  facili  combinazioni  sonore  simultanee  (armonia  e 
contrappunto  a  due  parti),  dovra  farsi  quello  della  melodia  considerata  a  se,  come 
disegno  fonico  e  come  disegno  ritmico,  nei  suoi  attributi  armonici,  nei  suoi  carat- 
teri  vocali  e  strumentali.  Ritengo  sommamente  necessario  1'  accurato  studio  fon- 
damentale  della  melodia,  studio  che  dovra  poi  proseguire  insieme  alio  svolgimento 
graduale  dell'  armonia  e  del  contrappunto. 

Esercitazioni  puramente  diatoniche.     Canto  fermo.     Tonalita  antiche. 

Trasformazione  del  sistema  tonale.  La  scala  cromatica  temperata  posta  a  base 
del  sistema  moderno. 

Necessita  di  coordinare  in  modo  parallelo  —  entro  ciascun  periodo  storico  — 
lo  studio  del  contrappunto  e  quello  dell'  armonia.  Contrappunto  vocale  antico  e 
contrappunto  strumentale  moderno.     Diatonismo  e  cromatismo. 

Tendenze  odierne  dell'  armonia  ed  eventuale  trasformazione  del  sistema  tonale. 
Necessita  d'  un  prudente  e  illuminato  freno  scolastico. 

Facile  e  progressiva  applicazione  pratica  della  strumentazione  coordinata  con 
lo  studio  delia  melodia,  dell'  armonia  e  del  contrappunto,  per  singoli  strumenti, 
per  piccoli  e  grandi  gruppi.  Semplificazione  della  grafia  della  partitura  d'  orchestra. 
Abolizione  delle  trasposizioni  tonali  nella  pratica,  riservando  la  conoscenza  delle 
vecchie  trasposizioni  per  gli  studi  storici  e  didattici. 

Bsercizi  progressivi  di  composizioni  puramente  scolastiche.  La  forma  musi- 
cale considerata  scopo  e  mezzo  a  se  stessa,  senza  determinato  riflesso  espressivo. 
Imitazione  di  modelli  classici  prestabiliti:  solfeggi,  corali,  imitazioni,  fughe,  ecc, 
vocali  e  strumentali. 

Prequentissime  e  sistematiche  audizioni  ed  esercitazioni  varie  (esecuzione  in- 
dividual e  collettiva,  istruzione-concertazione ,  direzione)  in  rispondenza  all'  anno 
scolastico  e  al  relativo  periodo  storico,  con  riguardo  speciale  all'  arte  nazionale. 

Continuazione  dello  studio  del  pianoforte.  Corsi  complementari  di  organo, 
violino,  canto  individuate  e  corale,  storia,  semiografia,  letteratura  (prosodia), 
declamazione.    Nozioni  d'  estetica. 
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Considerazioni  d'  indole  didascalica,  disciplinare  e  amministrativa  fanno  ritener 
neoessaria  1'  assoluta  uniformita  d'  indirizzo  e  di  metodo  in  tutti  gli  Istituti  di- 
pendenti  dallo  stato  e  in  quelli  che  venissero  pareggiati. 

Alia  fine  del  corso  normale  gli  allievi  dovranno  dimostrare  la  padronanza 
pratioa  d'  ogni  artificio  e  d'  ogni  risorsa  della  tecniea  della  composizione.  Essi 
potranno  conseguire  il  titolo  di  Professori  di  musica  e  oltre  ohe  aspirare  al  corso 
superiore,  saranno  idonei  a  percorrere  • —  senza  ulteriore  istruzione  —  varie  vie 
professional!  a  seconda  delle  attitudini  e  delle  aspirazioni:  istruzione  elementare 
e  media,  direzione  d'  orchestra,  di  societa  corali  e  strumentali,  ecc. 

* 
Parte  seconda:  Corso  superiore. 

Grli  allievi  licenziati  del  corso  normale  che  avranno  raggiunto  un  elevato 
limite  d'  idoneita,  potramno  iscriversi  a  questo  corso.  Essi  dovranno  aver 
gia  dimostrato  di  possedere  specialissime  attitudini  e  qualita  d'  intelletto  e 
di  sentimento.  Un  illuminato  rigorismo  nell'  ammissione  al  corso  superiore 
produrra  la  diminuzione  della  pletora  de'  compositori  mancati  e  dei  geni  in- 
compresi,   con  beneficio   dell'  arte   e   della  societa      Pauci   electi! 

II  corso  superiore  avra  carattere  puramente  teorico  e  universitario.  In 
esso  si  svolgera  lo  studio  dell'  applicazione,  dell'  uso  delle  forme  musicali  in 
rapporto  al  significato  estetico  ed  espressivo. 

Estetica  superiore,  sia  generica  che  particolare  delle  varie  specie  di  composi- 
zione. Esegesi  critica  dei  grandi  modelli.  Specializzazione  degli  insegnamenti 
(musica  da  camera,  corale  e  sinfonica;  musica  religiosa;  musica  teatrale).  Sezione 
speciale  facoltativa  di  musicologia  e  scienze  affini. 

Corsi  eomplementari  superiori:  letteratura ,  filosofia,  paleografia,  folk-lore 
musicale,  ecc. 

Audizioni  ed  esercitazioni  sistematiche  con  lavori  di  grande  stile  d'  ogni  genere 
e  d'  ogni  scuola,  con  speciale  riguardo  all'  arte  nazionale. 

Obbligo  per  tutti  gli  allievi  di  presentare,  in  relazione  all'  anno  di  studio,  un 
determinato  numero  di  lavori  composti  con  libera  applicazione  delle  forme,  in  ris- 
pondenza  a  determinati  fini  estetici  ed  espressivi.  Frequenti  esecuzioni  sperimen- 
tali  di  tali  lavori  entro  1'  ambiente  scolastico  sotto  la  vigilanza  e  le  disposizioni 
dei  docenti. 

Quantunque  1'  insegnamento  del  corso  superiore  sia  puramente  teorico,  e  ne- 
cessario  che  i  vari  docenti  oltre  1'  alta  dottrina  estetica  posseggano  in  mo  do  pra- 
tico  e  completo  la  tecniea  della  composizione:  essi  devono  essere  musicisti  — 
musicologi.  Ogni  docente  avra  una  certa  liberta  di  indirizzo  e  di  metodo  entro 
gli  ampi  limiti  d'  un  programma  sommariamente  predisposto. 

11  corso  superiore  potra  essere  stabilito  soltanto  in  quei  grandi  centri  ove  sia 
possibile  avere  le  eccezionali  condizioni  di  elevato  ambiente  artistico  intellettuale, 
necessarie  alia  completa  educazione  degli  allievi  (ottimi  concerti  di  musica  da 
camera,  spettacoli  teatrali  di  prim'  ordine,  grandi  esecuzioni  corali  e  orchestrali,  ecc). 

La  durata  del  corso  superiore  non  oltrepasserebbe  i  tre  anni. 

Gli  esami  di  licenza  dovrebbero  consistere  nella  presentazione  di  tutti  i  lavori 
composti  nei  tre  anni  di  studio  e  di  altri  da  farsi  a  porte  chiuse  con  determinate 
norme.  Un  solenne  saggio  finale  pubblico,  con  la  proclamazione  dei  laureati  e 
con  1'  esecuzione  dei  loro  migliori  lavori  —  testimonianza  continua  della  proficuita 
della  scuola  —  chiuderebbe  il  corso. 

I  laureati  conseguirebbero  il  titolo  di  Compositori;  a  coloro  che  avessero  fre- 
quentato  anche  il  corso  di  musicologia  —  e  che  oltre  P  esame  di  composizione 
presentassero  una  speciale  monografia  d'  indole  scientifica,  critica,  storica,  ecc.  — 
verrebbe  conferito  il  grado  di  Doctor  musicae. 
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Queste,  o  illustri  colleghi,  le  linee  principali  della  riforma.  ISTon  occorre 
dire  che  nella  particolareggiata  elaborazione  del  progetto  potranno  essere  fatte 
jnodificazioni,  aggiunte  considerazioni,  proposte  e  inodalita  piu  specificate. 
I  presumibili  risultati  del  nuovo  ordinamento  sarebbero  ben  notevoli.  Come 
abbiamo  gia  osservato ,  il  corso  normale  nel  tempo  stesso  che  servirebbe  di 
preparazione  e  di  selezione  per  gli  aspiranti  al  corso  superiore,  farebbe  di- 
minuire  il  numero  di  spostati  e  d'  illusi  offrendo  ai  licsnziati,  con  la  completa 
coltura  tecnica,  altre  vie  di  utile  e  decorosa  applicazione  professionale,  senza 
escludere  che  dopo  tale  corso,  autodidatti  e  privatisti  potrebbero,  senza  fre- 
quentare  il  corso  snperiore,  darsi  liberamente  alia  composizione  con  favore- 
vole  risultato. 

II  corso  superiore  darebbe  il  duplice  vantaggio  di  produre  validi  compo- 
sitori  —  pauci  electi!  —  e  colti  musicologi:  artefici  e  scenziati:  pratici  e 
teorici:   continuatori-innovatori  dell'  arte   e  futuri  educatori   di  musicisti. 


La  divisione  dei  due  corsi  risponde  ad  una  necessita  didascalica  rieo- 
nosciuta  dall'  esperienza  moderna.  Troppo  spesso  oggi  nelle  scuole  vengono 
confuse  le  due  parti  fondamentali  della  didattica  della  composizione ;  troppo 
spesso  allievi  ancora  inesperti  o  immaturi  della  tecnica,  privi  del  corredo 
delle  altre  cognizioni  necessarie  al  compositore,  spinti  dall'  incoscente  audacia 
giovanile  o  dall'  eccitamento  di  cio  cb'  essi  ritengono  .  .  .  .  il  genio,  la  divi- 
na  scintilla  creatrice ,  si  danno  precocemente  alia  composizione  e  prodticono 
opere  squilibrate ,  deformi ,  in  cui  pagine  di  qualche  pregio  ideologico  si  al- 
ternano  ad  altre  di  monco  sviluppo,  di  erronea  fattura,  di  strano  incompren- 
sibile  significato ;  pagine  queste  che  da  amici  e  critici  ignari  vengono  gabel- 
late  per  ammirevole  prodotto  d'  audacie  innovatrici ! 

Quando  il  giovane  musicista  sara  validamente  preparato  nel  corso  nor- 
male, quando  reso  libero  d'  ogni  preoccupazione  della  forma  e  abile  a  piegar 
il  suono  ad  ogni  significato,  potra  volgere  utilmente  la  sua  intelligenza  — 
nel  corso  superiore  —  ad  alti  quesiti  d'  estetica  e  d'  ideologia,  a  cio  cbe 
costituisce  la  parte  essenziale  della  creazione  artistica,  allora  egli  sara  in 
grado  di  realizzare  i  propri  ideali,   di  esplicare  le  sue  facolta  creatrici. 

L'  ordine  storico  della  sua  educazione,  con  1'  avergli  mostrato  il  graduale 
cammino  percorso  dall'  arte,  potra  piu  facilmente  fargli  scorgere  tra  i  nume- 
rosi  e  tortuosi  sentieri  delle  attuali  aberrazioni,  la  via  vera,  la  grande  e  dritta 
via  continuatrice  del  progresso  incessante  dell'  arte.  Egli  sara  allora  1'  arte- 
iice  innovatore,  sara  il  vero  e  riconosciuto  caposcuola  d'  un  novello  periodo, 
non  un  pervertitore  e  un  decadente. 

Ma  un  altro  notevole  vantaggio  e  da  ripromettersi  dal  nuovo  ordinamento 
scolastico.  Per  virtu  della  specializzazione  dei  vari  generi  e  dell'  accentua- 
zione  del  carrattere  etnico  musicale  di  ciascuna  nazione ,  si  verra  a  dare 
maggior  impulso  alia  diffusione  internazionale  dell'  arte.  Anzicbe  nuocere 
alle  tendenze  d'  internazionalismo ,  1'  accentuazione  di  quei  caratteri  etnici 
che  costituiscono  uno  dei  peculiari  pregi  della  musica  d'  ogni  popolo,  varra 
a  conferire  maggiori  attrattive  a  questa  lingua  comune  del  sentimento,  con 
la  varieta  dello  stile,  con  la  maggior  sincerita  dell'  espressione. 

Le  diverse  scuole  nazionali  saranno  come  tante  sorelle ,  varie  nei  linea- 
menti  e  negli  atteggiamenti,  ma  tutte  eguali  nel  sangue  derivato  dalla  gran 
madre,  comune,  tutte  risplendenti  della  purissima  luce  del  Vero  e  del  Bello. 
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La  musioa,  nel  suo  rigoglioso  rifiorimento,  potra  allora  assurgere  intera- 
mente  al  suo  ufficio ,  ai  suoi  piu  nobili  fini :  fattrice  di  civilta ,  eccitatrice 
d'  alti  sensi,  elevatrice  dell'  intelletto,  lingua  universale  del  sentimento,  essa 
nella  societa  futura  sara  la  vera  interprete  dell'  anima  collettiva,  sara  la  di- 
vina  eonfortatrice  e  affratellatrice  dell'  umanita. 

Novara.  Vito  Fedeli. 

Stumpf's  »Konkordanz  und  Diskordanz«, 

Als  mir  im  vorigen  Jahre  die  Liliencron-Pestsehrift  in  die  Hand  kam,  habe  ich 
mich  aufriohtig  gefreut,  daB  C.  Stumpf  in  seinem  Beitrage  zu  derselben  endlich 
den  unvermeidlichen  und  lange  erwarteten  Sobritt  zur  Anerkennung  des  Begriffs 
des  konsonanten  Akkords  als  Gfrundtatsache  unseres  Horens  getan  bat.  Als  mir 
dann  der  Verfasser  den  erweiterten  Aufsatz  (Separatabzug  aus  der  Zeitschr.  f. 
Psycbologie)  personlich  iibersandte,  habe  ich  dieser  Freude  brieflich  bestimmten 
Ausdruck  gegeben.  Allerdings  stellte  Stumpf  darauf  (brieflich)  in  Abrede,  seinen 
friiheren  Standpunkt  irgendwie  aufgegeben  zu  haben,  aber  doch  in  einer  so  ver- 
bindlichen  Form,  daB  ich  keinen  AnlaC  hatte,  mich  zu  der  Frage  offentlich  irgend- 
wie zu  aufiern;  ich  glaubte  es  vollstandig  dem  Urteile  der  Interessenten  fur  der- 
artige  Dinge  iiberlassen  zu  diirfen,  den  deus  ex  machina  Stumpf's  gebuhrend  zu 
wiirdigen.  Ich  bitte  darum,  auch  das,  was  ich  heute  hier  sage,  nicbt  als  gegen 
Stumpf's  neue  Aufstellung  gerichtet  anzusehen,  sondern  vielmehr  nur  als  eine  Er- 
ganzung  von  Richard  Munnich's  Besprechung  derselben  in  Heft  2  des  13.  Jahr- 
ganges  dieser  Zeitschrift;  so  glatt,  wie  diese  vermuten  laBt,  sind  denn  doch  nicht 
mit  einem  Male  durch  Stumpf's  neuen  Terminus  tecbnicus  alle  Ratsel  und  Wider- 
spriiche  aus  der  Welt  geschafft.  Naturlich  vei-anlaBt  mich  in  erster  Linie  der  mir 
von  meinem  hocbgesch'atzten  Preunde  Munnicb  vorgeworfene  »doppeltemetho- 
dische  Feblert,  aus  der  Reserve  herauszutreten. 

Uber  das  Rechenexempel,  ob  zweimal  eins  wirklich  zwei  oder  nicbt  in  diesem 
wie  in  manchem  andern  Palle  eben  doch  nur  eins  gibt,  will  ich  mit  Munnich 
nicbt  streiten.  Da  ich  von  der  >Auffassungskonsonanz«  als  etwas  »Selbstver- 
standlicbem*  und  »Ursprunglichem«  ausgehe,  so  weiB  ich  beim  besten  Willen 
fur  einen  »elementaren  Konsonanzbegriff<  nicht  neben  derselben  nocb  ein 
Bxtrapl'atzchen  in  meinem  Hirn  ausfindig  zu  machen.  Pilr  mich  existiert  auBer- 
balb  des  Harmoniebegriffs  das  konsonante  Einzelintervall  flberhaupt  nicht,  eben- 
sowenig  wie  ffir  mich  eine  Melodie  ohne  immanenten  harmonischen  Sinn  vorstell- 
bar  ist.  Ob  darin  iiberhaupt  ein  methodischer  Pehler  vorliegt,  mogen  andere 
entscheiden;  zwei  sind  es  doch  wohl  jedenfalls  nicht. 

Die  Hauptfrage  ist  nun  aber:  Schlagt  denn  wirklich  Stumpf's  neue  Pormu- 
lierung  die  Brvicke  von  den  >Verschmelzungsgraden«  hiniiber  zu  dem  Harmonie- 
begriff  in  seiner  unbestreitbaren  und  auch  von  Stumpf  nicht  bestrittenen  Dualitat? 
Hatte  ich  den  von  Munnich  gesperrt  gedruckten  Satz  »Es  werde  die  groBte  An- 
zahl  von  Tonen  innerhalb  der  Oktave«  usw.  ffir  den  Inhaltsextrakt  von  Stumpf's 
Aufsatz  gehalten,  so  wiirde  ich  keinerlei  AnlaB  gefunden  baben,  Stumpf  m eine 
freudige  Zustimmung  auszusprechen.  Ich  habe  aber  vielmehr  in  der  Aufstellung 
der  Termini  Konkordanz  und  Diskordanz  als  etwas  Neuem  neben  den 
alten  der  Konsonanz  und  Dissonanz  das  Eingestandnis  Stumpf's  gesehen, 
daB  Dur  und  Moll  die  Grundbegriffe  sind,  denen  sich  alles  weitere  Detail  der 
Untersuchung  des  musikaliscben  Horens  unterordnet.  Ob  es  neben  dem  musika- 
lischen  Horen  iiberhaupt  noch  ein  davon  verschiedenes  physiologisches  gibt  oder 
geben  kann,  uberlasse  ich  den  Physiologen  selbst  zu  erortern;  ffir  dieMetbodik 
der  Musiklehre  baben  wir  es  jedenfalls  mit  einem  solchen  iiberhaupt  nicht  zu 
tun,  und  ich  meinerseits  wiirde  einen  keineswegs  einfachen  »methodischen  Fehler« 
darin  erblicken,  derartige  Dinge  iiberhaupt  in  das  Gebiet  der  Musiklehre  hiniiber- 
zuziehen,  wo  sie  nur  Konfusion  anrichten  konnen. 
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Das  Menetekel  des  iibermaGigen  Dreiklangs,  das  ich  vor  einer  Reihe  von 
Jahren  den  Vei-schmelzungstheoretikern  an  die  Wand  gemalt  babe,  ist  aueb  durch 
Stumpfs  neue  Terniinologie  nicbt  ausgeloscht  worden.  Wenn  auf  einem  wohl- 
temperierten  Klavier  die  Zusammenklange 


von  jedermann,  nicbt  nur  von  jedem  Musiker  sondern  auob  von  jedem  Pbysiologen 
ohne  Eeserve  zu  den  Dissonanzen  (und  aucb  den  Diskordanzen  Stumpfsoher  Pra- 
gung)  gezahlt  werden  —  was  soil  man  dann  mit  Stumpfs  naoh  Miinnich's  Meinung 
unfehlbarer  Panacee  anfangen: 

»Es  werde  die  groBte  Anzahl  von  Tonen  innerhalb  der  Oktave  angegeben,  die 
samtlich  unter  sicb  konsonieren*? 

Denn  was  Stumpf  zur  Abwebr  meines  Einwurfs  beigebracht  bat,  ist  doch  nur 
eine  Notausrede,  die  die  Unhaltbarkeit  der  Pramissen  nur  allzu  offenkundig  maebt. 
Stumpf  meint,  es  sei  doch  vom  Obr  zuviel  verlangt,  in  c  e  gis  c  (auf  dem  Klavier 
oder  der  Orgel  angeschlagen)  denselben  Ton  zugleich  als  gis  (als  Terz  von  e)  und 
als  as  (als  Unterterz  von  c)  zu  horen.  Von  einem  solchen  H8'ren  als  Terz  kann 
docb  (scheint  mir)  nur  die  Rede  sein,  wenn  als  Tatsache  hingenommen  ist,  daC 
wir  im  Sinne  von  Harmonien  boren!  Stiitzt  sicb  die  Beurteilung  der  Konsonanz 
von  Zweiklangen  auf  etwas  von  dem  Akkordbegriff  unabhangiges  »Selbstverstand- 
liches,  Naturliches«,  so  ergeben  doch  aber  die  Tastenpaare: 
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unweigerlicb  samtlich  durcb  den  Verschmelzungsgrad  als  solche  legitimierte  Kon- 
sonanzen,  und  eine  Erklarung  daffir,  daC  sie  sicb  dennoch  nicht'  ebenso  zu  einer 
Gresamtkonsonanz  vereinigen  lassen  wie  die  anderen  Zusammenstellungen: 
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ist  ohne  Heranziehung  der  »Auffassungskonsonanz«  schlechterdings  nicht  zu  finden. 
Diese  aber  nur  als  Nothelfer  fiir  jenen  Verlegenheitsfall  zu  zitieren,  geht  natfir- 
lich  nicht  wohl  an.  Stebt  sie  aber  als  hochste  entscheidende  Instanz  hinter  dem 
Einzelintervall,  dann  ist  es  doch  wohl  einfacher,  ihr  von  Anfang  an  offen  diese 
Vorrangstellung  zuzuweisen. 

Also  —  wo  steckt  in  Wirklichkeit  der  »methodische  Fehler«? 

Leipzig.  Hugo  Riemann. 

Sommaire  de  la  Eevue  musicale  mensuelle  S.  I.  M. 

(Numero  d'octobre.) 

La  musique  du  roi  Louis  XVIII. 

Lettre  adressee  a  Mornart,  par  Lesueur,  directeur  de  la  Musique  du  Roi,  pour 

lui  demander  le  maintien   des   chanteurs    de   la  Chapelle   royale   et   le  retablisse- 

ment  des  maitrises.     L'original  de   ce   document  se  trouve   dans   la   collection  M. 

J.  Ecorcbeville. 

Le  Breviaire  et  la  Musique  liturgique,  par  Ch.  Euelle. 
M.  Ruelle  emprunte  a  l'ouvrage  de  Mgr.  Batiffol  un  rapide   expose  de  la  for- 
mation  du  breviaire,   depuis   le  temps   ou    les  ascetes    et   les    vierges   d'Antioche 
psalmodient  au  chant  du  coq,  jusqu'au  moment  ou,  avec  Gregoire  IX  se  constitue 
z.  d.  IMG.    XIII.  8 
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l'office  moderne,  que  le  Concile  de  Trente  allait  regler  definitivement;  le  premier 
breviaire  parait  au  XIIIe  siecle,  et  devient,  apres  maintes  modifications,  le  livre  de 
lecture  quotidienne  et  rifcuelle,  distinct  des  offices  chantes. 

La  Technique  du  Violon  chez  les  premiers  Sonatistes  francais, 

par  M..  Pincherle. 
Doubles  cordes,   agrements,  expression,  interpretation;   conclusion:  de  1695  a 
1723,   s'est   fonde  un   style  instrumental  nouveau,   dont  la  technique,   solidement 
etablie,  forme  un  corps  de  idoctrine  complet  et  organise. 

Ildebrando  Pizzetti,  par  P.  M.  Masson. 


Vorlesungen  iiber  Musik. 

Florence.  (Institut  francais,  annexe  de  l'Universite  de  Grenoble):  M.Paul-Marie 
Masson:  La  musique  francaise  depuis  Gluck  jusqu'a  la  mort  de  Berlioz  (Cours 
public).  —  Etude  comparee  de  l'opera  italien  et  de  l'opera  francais  au  17e  siecle 
(cours  prive). 

Gaud.  M.  Paul  Bergmans  am  College  musical:  Histoire  general  de  la  musique, 
et  specialement  de  la  musique  instrumentale. 

Leipzig.  Prof.  Dr.  A.  Prufer  im  Verein  fur  Geschichte  Leipzigs:  Franz  Liszt 
und  Leipzig. 

Notizen, 

Kopenhagen.  Im  Musikhistorischen  Museum  (Prof.  Dr.  A.  Hammerich)  fanden 
letzthin  zwei  historische  Konzerte  statt.  Im  ersten  wurden  auf  einem  Clavicembalo 
von  1723  (Werke  von  Handel),  einer  Viola  da  braccio  von  1716  (Corelli) ,  einem 
Clavichord  von  1755  (D.  Scarlatti),  einer  Violine  von  1757  (Leclair,  Tartini),  einem 
Hamnierflfigel  von  1798  (Beethoven),  und  einem  Hardanger-Pele  (nordische  Volks- 
tanze)  gespielt.  Das  zweite  Konzert  brachte  mit  entsprechendem  Programm  Lauten, 
Theorben,  Gitarren,  Mandolinen,  eine  Philomela  und  ein  Spinett  zur  Verwendung. 

Krakau.  Dr.  Zdzislaw  Jachimecki  wurde  als  .  erster  an  den  beiden  pol- 
nischen  Universitaten  in  Galizien,  namlich  an  der  k.  k.  Jagiellonischen  Universitiit 
in  Krakau  zum  Dozenten  der  Musikwissenschaft  ernannt.  Die  Habilitationsschrift 
u.  d.  T.:  >Die  italienischen  Binflfisse  in  der  polnischen  Musik*  (pol- 
nisch  und  eine  deutsche  Inhaltsangabe)  erschien  im  Verlag  der  Akade.mie  der 
Wissenschaften  in  Krakau.  Bei  dem  Habilitationskollegium  fungierte  als  Dele- 
gierter  des  Unterrichtsministeriums  Prof.  Dr.  Guido  Adler,  Wien.  Im  Winter- 
semester  wird  Dr.  Jachimecki  folgende  Kollegien  halten:  Musiktheorie  und  Musik- 
praxis  im  XVI.  Jahrh. ,  1  Std.,  und  Grundsatze  und  Evolution  der  dramatischen 
Musik,  2  Std. 

Leipzig.  In  einem  Konzerte  der  Musikalischen  Gesellschaft  (Direktion  Dr.  Georg 
Gshler)  wurden  bei  der  Auffiihrung  zweier  Concerti  grossi  von  Handel  drei  aus 
dem  Lager  von  P.  de  Wit  stammende  Cembali  verwendet,  um  das  richtige  Ver- 
haltnis  zu  dem  Streichorchester  zu  erhalten  und  in  der  groBen,  3000  Personen 
fassenden  Alberthalle  durehzudringen.  Es  durfte  vielleicht  zum  erstenmal  in  unserer 
Zeit  sein,  daf3  drei  Cembali  als  Akkordinstrumente  zur  Verwendung  kamen.  Die 
Instrumente  klangen  auch  prachtvoll ;  einige  Eftekte  in  den  Konzerten  kommen  auch 
wohl  nur  mit  Verwendung  von  Cembali  zur  Geltung.  Die  Pflege  alter  Musik  hat 
uberhaupt  in  Leipzig  durch  Dr.  Gohler's  Wirksamkeit  eine  starke  Forderung  er- 
halten; besonders  eifrig  wird  Handel  gepflegt,  von  dem  in  den  zwei  Jahren  des 
Bestehens  der  Musikalischen  Gesellschaft  bereits  vier  Concerti  grossi  (darunter  das 
in  h moll  zweimal)  zur  Auffiihrung  gelangten,  jedesmal  mit  groCem  Evfolg.  Auch 
im  Theater  wird  das  Cembalo  zur  Begleitung  der  Secco-Rezitative  in  Mozart'schen 
Opern  schon  seit  einigen  Jahren  verwendet,  und  selbst  Kritiker,  die  vor  noch  nicht 
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latigen  Jahren  fiber  all  diese  >historisierenden«  Tendenzen  losgezogen  waren,  linden 
ietzt  darin  etwas  ganz  Selbstverstandlicb.es  und  wfirden  sogar  sicher  etwas  nicht 
in  Ordnung  finden,  wenn  man  wieder  zum  friiheren  Modus  zurfickkehrte.  —  Perner 
kann  berichtet  werden,  daB  » Figaros  Hoehzeit«  im  sogenannten  Alten,  einem  kleinen 
Theater,  zur  Auffuhrung  kommt  mit  einem  allerdings  vorzfiglichen  Orchester  von 
kaum  30  Mann.  Der  Orehesterklang  ist  denn  auch  wesentlich  anders,  besonders  im 
Porte,  das  bei  den  Streichern  einen  scharfen,  hellen  Klang  besitzt  und  noch  etwas 
von  individuellem  Reiz  aufweist.  Perner  wird  erreioht,  dafi  die  Holzblaser,  auch 
im  Forte,  in  Tuttistellen  deutlicb  fiihlbar  sind.  Das  Wichtige  bei  einer  Verringerung 
des  Orchesters  besteht  darin,  daB  sie  wirklieh,  nicht  nur  teilweise,  vollzogen  wird. 
Sobon  bei  der  Hinzuziehung  von  etwa  zwolf  weiteren  Streichinstrumenten  ist  das 
Verhaltnis  zwisohen  Streicbern  und  Holzblasern  nicht  mehr  einwandfrei. 

London  Congress.  The  following  are  English  abstracts  (in  continuation)  of  all 
the  papers  furnished  for  the  London  Congress  (29  May — 3  June  1911) ,  alphabetic- 
ally arranged  under  authors'  names: 

(51)  A  Mechanical  Tuner  on  Equal  Temperament.  Paper  in  French, 
in  Section  V.     By  Cav.  Uff.     Qeremia  Piazzano,  38,  Via  Mazzini,  Turin. 

The  instrument  exhibited  has  thirteen  strings,  which  are  to  be  tuned  by  the 
operator  to  a  dead  unison — Then  a  transverse  diagonal  fret,  which  runs  from  the 
top  of  the  left-hand  string  to  the  exact  middle  of  the  right-hand  string,  is  to  be 
adjusted  by  three  screws — As  the  transverse  diagonal  fret  presses  on  all  the  inter- 
mediate strings,  it  follows  that  the  whole  apparatus  exhibits  an  octave  of  strings 
mathematically  divided  according  to  equal  temperament.  The  tuner  of  a  keyed 
instrument  has  merely  to  tune  by  the  sounds  thus  given. 

(52)  Music  and  Musicians  in  Paris  in  1848.  Paper  in  French,  in  Section  I. 
By  J.  G.  ProcVhomme,  9,  rue  Lauriston,  Paris. 

In  this  paper  the  writer  examined  the  different  musical  institutions  of  Paris 
in  1848  and  the  following  years  until  the  Second  Empire:— Conservatoire,  Opera, 
Theatre-Italien ,  Theatre-Lyrique — Enumerated  the  musical  manifestations  which 
accompanied  the  Revolution  of  1848,  and  the  "songs  of  circumstance"  which  were 
composed  or  published  at  that  time — Passed  in  review  most  of  the  musicians  who 
became  celebrated  at  that  epoch — The  paper  concluded  with  an  extensive  musical 
bibliography. 

(53)  Notes  on  the  Origin  of  the  French  Overture.  Paper  in  French, 
in  Section  I.    By  Henry  Prunieres,  51,  rue  de  Bourgogne,  Paris. 

The  French  Overture  is  composed  essentially  of  two  parts:  the  first,  with  a 
solemn  and  jerked  rhythm,  is  in  common  time  and  ends  on  the  dominant;  the  second, 
lively  and  springing,  begins  with  points  of  imitation  and  returns  to  the  tonic- — 
Sometimes  the  Overture  comes  to  a  grave  conclusion  in  common  time — This  classic 
type  of  Overture  seems  to  have  been  created  by  Lully — Practically,  what  Lully  did 
was  to  substitute  the  Italian  fugato  for  the  second  movement  of  the  primitive 
French  Overture,  which  was  written  in  compact  harmonies — It  is  possible  to  follow 
all  the  phases  of  this  evolution  in  the  manuscript-collections  of  ballets  written 
between  1640  and  1660— After  a  first  interesting  attempt  in  the  ballet  "L  Amour 
Malade",  Lully  introduced  "Alcidiane"  (1659)  with  an  Overture  in  regular  form — 
He  continued  to  work  at  perfecting  his  invention  during  the  following  years,  and 
wrote  a  master-piece  of  its  kind  for  the  ballet  of  "Xerxes"  in  1660. 

(54)  Reform  in  the  notation  of  orchestral  scores  in  so-called  "po- 
pular" editions.  Paper  in  French,  in  Section  VI.  By  Professor  Dorsan  van 
Reyssehoot,  32,  rue  de  la  Vallee,  Ghent. 

The  question  of  orchestra-scores  for  so-called  "popular"  editions  demands 
reforms  in  the  notation  as  follows,  if  the  scores  are  to  become  more  completely 
accessible  to  the  only  readers  for  whom  they  are  intended: — (1)  Exclusive  use  of 
the  two  ordinary  clefs — (2)  A  more  reasonable  arrangement  of  the  instruments 
according  to  the  family  to  which  each  belongs  and  the  tessitura  which  it  therein 
occupies— (3)  Notation   of  the  real  sound  according  to   its   tessitura    (Suppression 
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of  the  conventional  notation  in  the  upper  and  lower  octaves)  — (4)  Notation  in  the 
real  tone  of  the  piece,  for  instruments  called  "transposing  instruments"—  (5)  Main- 
tenance throughout  the  whole  work,  or  at  any  rate  in  its  main  portions,  of  all 
the  score-signatures  which  the  orchestration  renders  necessary — Justification  of 
these  modifications. 

(55)  Musical  Instruments  in  Spain  in  the  XIII.  Century.  Paper  in 
French,  in  Section  V.     By  Director  Cecilio  de  Roda,  Huertas  40,  Madrid. 

Musical  instruments  in  the  Codex  de  las  Cantigas  of  King  Alfonso  X.  at  the 
end  of  the  XIII,  century — Miniatures — Musical  instruments  in  the  poem,  "Libro 
de  Buen  Amor",  by  Arcipreste  de  Hita,  towards  the  middle  of  the  XIV.  century 
— A  large  number  of  instruments  shown  in  the  Codex  Alfonso  are  at  present  date 
in   use   among  the  Arabs   of  North  Morocco — Arabian   and  European  instruments. 

(56)  The  Training  of  Boys'  Voices.  Paper  in  English,  in  Section  IV. 
By  Dr.  Cyril  B.  Rootham,  4,  Huntingdon  Road,  Cambridge, 

Important  subject,  since  it  concerns  future  speaking  and  singing  voices  of 
thousands  of  the  population — Choirmasters  should  be  able  themselves  to  sing,  and 
should  have  musical  speaking- voices — Selection  of  boys  for  choir — Value  oi  deve- 
loping local  talent — Boys  in  any  one  choir  should  vary  in  age  (8-16  years) — Daily 
training;  position  of  boys  in  practice-room  and  at  service-time — Importance  of 
regular  training — Different  methods  of  production — Best  results  achieved  by  using 
exercises  which  begin  on  highest  notes — Forward  production — Training  of  little 
use  unless  results  embrace  ff  as  well  as  pp  singing,  effective  crescendos  and  dimi- 
nuendos— All  vowels  and  consonants  should  be  sung  naturally,  as  in  good  speaking — 
Remedies  for  forced  production  and  fiat  singing — "Breaking"  period  of  the  boy's 
voice — Paramount  importance  of  ceasing  to  sing  before  the  treble  voice  actually 
gives  way,  and  puberty  supervenes — Illustrations:  Exercises  and  solo  work. 

(57)  A  System  for  dividing  the  Octave  into  19  notes,  with  appro- 
priate notation.  Paper  in  German,  in  Section  III.  By  Professor  M.  E.  Sacks, 
7,  Elisabethstrasse,  Munich. 

Development  from  8-  to  5-  to  7-  to  12-  to  19-note  system— Names  of  the  19  notes 
and  number  of  vibrations  of  each — The  19  Major  and  Minor  trichords  are  purer 
than  in  the  12-note  system.  Music  for  the  12-note  system  can  be  played  readily 
in  the  19-note  system;  the  small  differences  in  pitch  are  negligible — The  19-note 
system  gives  increased  facility  for  musical  expression — The  lecturer  plays  pieces 
in  both  systems  on  a  harmonium  tuned  to  the  19-note  system — The  proposed 
notation  is  graphic,  and  shows  with  great  clearness  the  pitch,  duration  and  strength 
of  the  notes — Horizontal  red  and  blue  5-line  systems  alternate;  each  has  room  for 
19  notes — The  note  is  indicated  by  a  horizontal  stroke,  the  thickness  of  which  shows 
the  degree  of  force — Duration  is  indicated  by  faint  perpendicular  lines. 

(58)  Tes  saradecatonic  Harmonium.  Paper  in  French,  in  Section  V.  By 
Jose  Pereira  de  Sampaio,  414,  Rue  Bonjardin,  Oporto,  Portugal. 

'  This  apparatus  (a  harmonium  of  two  octaves  with  seven  white  and  seven  black 
keys)  was  explained  by  the  inventor,  first  in  a  treatise  entitled  "Theorie  exacte 
et  notation  finale  de  la  musique,"  then  in  a  printed  letter.  In  the  tessaradeca^ 
tonic  harmonium  the  sharp  of  a  note  is  strictly  equal  to  the  fiat  of  the  following 
note.  Therein  the  diatonic  scale  is  rendered,  not  by  the  series  of  the  white  notes 
but  by  that  of  the  black  notes. — Another  harmonium  for  practical  use  is  under 
construction. 

(59)  An  unprinted  collection  of  German  Popular  Songs,  with  their 
melodies,  collected  by  Ludolf  Parisius  from  oral  tradition  intheAlt- 
mark  and  Magdeburg  districts.  Paper  in  German,  in  Section  II.  By  Pastor 
Dr.  Friedrich  Sannemcmn,  Hettstedt. 

In  the  year  1879,  in  the  eighteenth  annual  report  of  the  Altmark  Society  for 
Patriotic  History  at  Salzwedel,  Ludolf  Parisius  gave  to  the  public  21  songs  with 
notes  and  melodies  and  published  them  in  a  separate  edition.  The  larger  collec- 
tion,  hitherto  unprinted,   covers  730  quarto  pages   in   the  MS.,  without  melodies. 
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Two  hundred  and  eighty- one  popular  songs  in  the  text  and  over  150  melodies  are 
herewith  presented. — The  existing  literature  relating  to  the  popular  songs  to- 
gether with  the  text-variants  according  to  the  several  places  where  they  were 
found,  are  dealt  with  in  notes. — The  collection  contains  15  religious  poems, 
46  hallads,  91  love-songs,  56  soldier-songs,  31  hunting-songs  and  songs  for  various 
ranks,  42  songs  of  diverse  nature,  and  in  the  appendix  a  large  number  of  pro- 
verbs taken  from  peasant  life,  rules  for  health,  superstition  of  all  kinds,  counting- 
rhymes  for  children's  games,  &c. — As  regards  the  value  at  which  this  great  collec- 
tion should  be  estimated  it  is  significant  that  the  Prussian  Ministry  of  Public 
Worship  has  promised  a  suitable  contribution  to  the  cost  of  printing  when  the 
collection  goes  to  press. 

(60)  iconography  of  Musical  Instruments.  Paper  in  English,  in  Section  V. 
By  Dr.  F.  Seheurleer,  53  Meerdervoort,  The  Hague. 

The  great  importance  of  a  study  of  the  representations  of  musical  instruments 
in  pictures,  sculptures,  coins,  vases,  &c. ,  has  often  been  recognised  by  different 
scholars — Attempts  have  been  made  to  get  descriptions  of  what  is  extant  in  cer- 
tain collections,  but  they  have  only  given  small  fragments  and  have  been  treated 
from  different  points  of  view,  and  they  thus  lack  unity  of  system — An  international 
committee  for  the  purpose  of  preparing  a  general,  and  as  far  as  possible  complete, 
inventory,  has  now  been  formed. 

(61)  New  editions  of  English  Virginal-music.  Paper  in  German,  in. 
Section  VI.     By  Prof.  Dr.  Max  Seiffcrt,  28,  Gobenstrasse,  Berlin. 

Further  editing  of  individual  manuscript-originals  is  from  a  scientific  point  of 
view  neither  desirable  nor  profitable — The  need  for  critical  complete  editions  of 
the  chief  masters  of  English  virginals-music,  such  as  Bull,  Gibbons,  etc.,  for  which 
we  have  ample  original  material  both  in  England  and  on  the  Continent,  is  much 
more  urgent. 

(62)  General  Catalogue  of  Musical  Documents  prior  to  the  year 
1800  contained  in  Public  or  Private  Libraries  in  England.  Paper  in 
German,  in  Section  -VI.     By  Professor  Dr.  Max  Seiffert,  as  above. 

On  behalf'  of  the  historical  Commission  for  the  publication  of  Memorials  of 
German  Music  an  investigation  has  been  undertaken  of  all  the  public  and  private 
libraries  and  archives  in  Berlin  with  a  view  to  ascertaining  and  cataloguing  the 
amount  of  musical  material  prior  to  the  year  1800  contained  therein — It  seems  to 
the  author  to  be  a  matter  of  the  first  importance  that  a  similar  proceeding  should 
be  contemplated  in  England  in  some  way  under  the  auspices  of  the  Society — The 
British  Museum  has  made  a  monumental  beginning  in  this  direction,  and  it  is  to 
be  hoped  that  the  scheme  may  find  favour  amongst  the  authorities  of  other  libraries 
and  amongst  the  patrons  of  musical  art. 

(63)  Popular  Music  in  Roumanian  Countries,  Paper  in  French,  in  Sec- 
tion II.     By  Professor  Stefan  Sihleanu,  12,  Str.  Cozma,  Bucharest. 

The  author  displayed  the  general  character  of  Roumanian  popular  music,  in 
which  the  minor  key  with  its  melancholy  note  predominates — This  is  the  case  in 
the  lyric  songs  (do'inas),  the  lamentations,  and  the  patriotic  songs — He  then  pro- 
ceeded to  speak  of  dance-music,  in  which  the  slow  and  grave  movement  of  the  hora 
exists  side  by  side  with  the  quick,  agitated  accents  of  the  sarba,  Catuta,  Craul, 
and  other  dances  in  which  the  cheerful,  noisy  note  predominates — The  musical 
structure  of  some  well-known  melodies  or  popular  airs  is  then  studied,  and  their 
original  character  was  demonstrated — Illustration  on  the  pianoforte  by  the  author — 
There  followed  a  sketch  of  Roumanian  music  in  the  different  countries  inhabited 
by  Roumanians,  both  in  independent  Roumania  and  the  provinces  belonging  to 
Austria,  Hungary,  and  Russia — Accompanying  musical  texts  were  distributed. 

(64)  Lute  Music  in  Berlin  Libraries.  Paper  in  German,  in  Section  VI. 
By  Fraulein  Alicja  Simon,  70,  Augsburgerstrasse,  Berlin. 

The  object  of  this   paper  was  to  present  in  a  short  form   (originally  intended 
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for  the  Lute  Music  Commission)  a  survey  of  works  for  the  lute  contained  in  several 
important  musical  collections  of  Berlin — The  libraries  in  question  embrace: 

1.  The  Kgl.  Bibliothek — A  report  on  the  contents  of  the  Berlin  Royal  Library 
was  presented  at  Vienna  at  the  last  Congress — The  London  paper  added  a 
supplement  of  works  recently  brought  to  light  in  the  old  Berlin  collection, 
and  included  a  separate  report  on  the  recently  acquired  Tappert  library. 

2.  The  Kgl.  Hoehschule  fur  Musik. 

3.  The  Kgl.  Sammlung  alter  Instrumente. 

4.  The  Kupferstich  Kabinett — Further,  the  valuable  private  collection  of 

5.  Dr.  Werner  Wolffheim,  Grunewald-Berlin. 

The  report  drew  attention  to  the  chief  points  of  interest  connected  with  this 
Berlin  lute  music,  a  more  complete  and  detailed  account  of  which  may  be  found 
in  the  lecturer's  contribution  to  the  General  Catalogue  deposited  with  the  Lute 
Music  Commission  in  Paris.  4 

(65)  Artistic  Singing  and  Laryngal  Mechanism.  Paper  in  French,  in 
Section  VI.     By  Carlo  Somigli,  162,  North  Avenue,  Chicago. 

Author  introduced  a  very  careful  and  complete  tabulation — (a)  of  the  laryngal 
mechanism,  normal  and  abnormal,  and  (b)  of  the  qualities  of  sound  emitted  thereby 
in  singing. 

(66)  Ciampi's  "Bertoldo,  Bertoldino  e  Cacasenno."  (A  contribution  to 
the  history  of  pasticcio.)  Paper  in  English,  in  Section  I.  By  0.  G.  Sonneek,  Library 
of  Congress,  Washington,  D.C. 

A  history  of  pasticcio  is  needed  for  an  absolutely  clear  history  of  opera  and 
operatic  life  in  olden  times — A  comparison  of  several  of  the  earliest  librettos  of 
Ciampi's  once  so  popular  "Bertoldo  in  [alia]  corte,"  recte  "Bertoldo,  Bertoldino  e 
Cacasenno"  illustrates  this  thesis  strikingly — For  instance,  of  the  twenty-five  arias 
sung  at  Ferrara,  1755,  only  eight  appear  among  the  thirty-three  of  Goldoni's 
librettos  as  composed  by  Ciampi  for  Venice ,  1749.  All  the  others  were  either 
interpolations  from  other  operas  or  were  made  to  order — Obviously  therefore  cau- 
tion is  necessary  when  basing  historical  or  aesthetic  estimates  of  old  Italian  operas 
on  one  libretto  or  on  one  score  preserved  under  the  name  of  one  composer.  This 
pasticcio  tendency  is  noticeable  even  in  the  first  operas,  but  it  did  not  become 
systematic  until  the  eighteenth  century,  when  it  was,,  as  the  author  believes,  a 
logical  arid  unavoidable  by-product  of  the  scrittura  system. 

The  second  (but  here  suppressed)  part  of  the  study  deals  with  the  relation- 
ship between  Ciampi's  opera  and  Favart's  "Ninette  a  la  cour."  The  comparison 
strengthens  the  above  thesis  still  further,  as  such  parodies^  were  but  peculiarly 
French  contributions  to  the  operatic  genre  of  pasticcio. 

(67)  Plea  for  a  Revision  of  the  Complete  Edition  of  Beethoven's 
Works.  Paper  in  German,  in  Section  VI.  By  Dr.  Friedrich  Spiro,  16,  Via  di  Villa 
Patrizi,  Rome. 

The  complete  edition  of  Beethoven's  Works  was  an  epoch-making  event  in  its 
time,  but  it  no  longer  suffices  for  modern  needs — We  require  absolute  complete- 
ness and  accuracy — We  must  have  everything  that  Beethoven  wrote  in  notes,  and 
everything  just  as  he  wrote  it — We  are  still  without  the  arrangement  for  4  hands, 
which  he  himself  made  of  the  Fugue  Op.  133,  the  Song-scherzo  for  Count  Zmeskall 
and  Frau  Milder-Hauptmann,  whole  numbers  from  the  first  form  setting  of  "Fidelio", 
and  much  else — In  the  9th  Symphony  the  characteristic  change  which  Beethoven 
made  in  Schiller's  words  is  wanting,  also  a  whole  bar  in  the  alteration  of  Diabelli- 
Variations — In  Sonata  Op.  106  there  is  a  false  bass,  and  many  other  mistakes  have 
been  printed — The  titles  also  ought  to  be  printed  according  to  the  Beethoven 
manuscript — They  are  often  eloquent  and  reveal  special  intentions,  e.g.,  in  the 
Kreutzer-Sonata — Each  work  ought  to  be  preceded  by  a  short  notice  as  to  date  of 
composition,  present  resting-place  of  the  manuscript,  and  the  most  important 
variants— The  opinions  of  contemporaries  should  be  quoted. 

(68)  Proposals  for  improving  Violin-methods,  and  hints  on  teach- 
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jng  the  Violin.     Paper  in  English,  in  Section  V.     By  Frau  Assia  Spiro-Rombro, 
16,  "Via  <Ji  Villa  Patrizi,  Rome. 

Our  present  methods  are  not  melodious  enough  for  young  children — We  must 
try  to  make  them  more  so — Nor  are  the  exercises  sufficiently  preparatory;  the 
teacher  should  be  able  to  make  a  preparatory  exercise  for  each  child  independ- 
ently of  the  schoolbook — The  teacher  should  be  able  to  interest  the  child's  mind 
by  means  of  children's  popular  songs — Teaching  is  carried  on  at  present  accord- 
ing to  a  scheme,  and  not  according  to  a  real  method — The  teacher  must  under- 
stand the  difference  between  the  real  method  in  the  practical  system,  and  a  method 
which  develops  into  a  mere  scheme  with  unhappy  results — Children  should  have 
more  lessons  in  the  early  stages  of  their  study — The  aim  must  be  a  musical,  not 
a  mechanical,  technique — The  child  should  learn  to  play  at  sight  from  the  very 
first,  and  should  be  taught  to  sing  any  given  melody  as  well  as  play  it. 

(69)  The  Most  Recent  Advances  in  Musical  Bibli  ography.  Paper  in 
German,  in  Section  VI.  By  Dr.  Hermann  Springer,  22,  Tempelhoferstrasse,  Schone- 
berg,  Berlin. 

Main  headings. — A  summing-up  of  the  situation  as  regards  musical  biblio- 
orapby — A  critical  review  of  the  most  important  work  done  in  this  connection  in 
different  countries — A  report  on  the  work  of  the  Bibliographical  Commission 
recognized  by  this  Society — The  term  bibliography  itself  may  easily  be  read  as 
narrowing  too  much  the  scope  of  the  work — To  make  a  record  of  the  whole  body 
of  musical  literature  is  indeed  a  worthy  aim ,  but  it  is  not  the  only  one — Musical 
iconography,  for  instance,  which  has  lately  become  a  subject  of  attention  in  Prance, 
comes  under  this  heading— The  work  of  national  cataloguing,  which  is  the  first 
step  to  be  undertaken,  has  been  promoted  in  different  ways  in  different  countries 
It  has  been  for  some  time  apparent  that  a  collection  and  publication  of  addenda 
and  corrigenda  for  Eitner's  Quellen-Lexicon  constitutes  a  pressing  need — The  Berlin 
bibliographical  centre  has  undertaken  to  break  ground  in  this  task — In  collecting 
material  it  is  not  only  the  cataloguing  of  literature  which  must  be  held  in  view, 
but  biography  must  also  find  its  place — In  fact,  the  work  to  be  done  under  this 
head  includes  not  only  musical  bibliography  in  the  strict  sense  of  the  word,  but 
also  the  whole  field  of  research  and  documentation  regarding  the  authorities  for 
musical  history. 

(70)  The  value  of  a  Collection  of  Musical  Instruments  in  Univer- 
sity Instruction.  Paper  in  English,  in  Section  V.  By  Prof.  Albert  A.  Stanley. 
Director  of  University  School  of  Music,  Michigan. 

Through  the  comparative  study  of  instruments  many  sides  of  a  student's  nature 
are  brought  into  requisition— its  interest  lies  under  three  heads:  scientific,  socio- 
logical, and  artistic — i.e.,  decorative.  The  value  of  a  collection  under  the  second 
and  third  heads  is  particularly  obvions  in  the  case  of  the  type  of  University  found 
on  the  western  shores  of  the  Atlantic. 

(71)  The  Provincial  May  Festivals  in  the  United  States.  Paper  in 
English,  in  Section  VI.     By  Prof.  Albert  A.  Stanley.    As  above. 

The  evolution  of  the  Music  Festival  in  the  United  States  is  somewhat  unique, 
for  it  follows  the  lines  of  certain  social  and  political  practices  incidental  to  its 
system  of  government.  The  early  singing  school  was  a  great  initial  force.  History 
yields  much  of  interest ,  but  this  particular  movement  is  important  in  that  it  is 
making  history,  not  recording  it.  The  ramifications  of  the  movement  can  only  be 
appreciated  by  statistics.  Six  regularly  established  orchestras,  each  with  a  quartette 
of  competent  soloists,  this  year,  during  the  period  from  the  middle  of  April  to 
June  have  travelled  over  a  section  bounded,  on  the  four  points  of  the  compass,  by  the 
Atlantic  and  Pacific  Oceans,  the  Gulf  of  Mexico,  and  Canada — To  do  this  they  have 
travelled  over  50,000  miles,  and  given  varying  numbers  of  concerts  in  nearly  200  cities, 
some  of  these  performances  being  included  in  Festivals  ranging  from  two  to  four 
days  in  length.  Analyses  of  programmes  given  this  year  with  a  comparison  of 
programmes  given  in  previous  years,  at  different  parts  of  the  country,  reveal  inter- 
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esting  facts — Comparative  statistics  of  representative  choruses  bearing  on  the 
balance  of  the  parts,  &c,  are  here  offered — Also  tables  of  statistics,  and  maps  and 
programmes. 

(72)  Remarks  onapresurned  youthful  Symp  hony  byBeethoven  dis- 
covered at  Jena.  Paper  in  German,  in  Section  I.  By  Dr.  Fritz  Stein,  7,  Luther- 
platz,  Jena. 

Discovery  of  the  parts  of  a  Symphony  in  C  major  dating  from  the  end  of  the 
XVIII.  century  in  the  records  of  the  Academic  Concerts,  Jena  (founded  1769) — 
Bibliographical  details — Importance  to  be  attached  to  the  annotations  occurring  in 
two  of  the  parts:  Louis  van  Beethoven,  and  Symphony  of  Beethoven  (sic)  respect- 
ively—Musical relations  between  Bonn  and  Jena — Beethoven  had  already  attempted 
symphonic  music  before  his  First  Symphony — Evidence  of  this  fact — Analysis  of 
the  work — Influence  of  the  Mannheim  Symphonies  on  instrumentation  and  the 
thematic  work — Evident  indebtedness  to  Mozart — Traces  of  Haydn — Distinct  stamp 
of  Beethoven's  work  to  be  found  in  the  Introduction,  in  passages  of  the  first  and 
last  movements,  in  the  Trio,  and  above  all  in  the  beautiful  Coda  of  the  Adagio— 
In  all  probability  this  Symphony,  which  is  still  valuable  from  a  musical  point  of 
view,  maybe  affirmed  to  be  the  youthful  work  of  Beethoven,  composed  in  the  last 
Bonn  period;  or  possibly  in  the  first  Vienna  period — Illustrations  by  lecturer. 

(73)  Quarter  Tones.  Paper  in  German,  in  Section  III.  Bx  Dr.  Richard  H. 
Stem,  12,  Waitzstrasse,  Charlottenburg,  Berlin. 

(74)  Musical  Education  in  Australia,  1863-1911.  Paper  in  English,  in 
Section  VI.     By  Dr.  Joseph  Summers,  340,  Bulwer  Street,  Perth,  Western  Australia. 

Work  at  the  Universities  of  Melbourne  and  Adelaide — Foreign  Examiners — 
Danger  of  excsssive  desire  to  gain  "marks"  or  other  rewards — Climatic  advantages 
and  physical  development  obtainable  in  Australia. 

(75)  Mathematical  Analysis  of  the  Tempered  Chromatic  Scale- 
Paper  in  English,  in  Section  III.  By  Walter  Hampden  Thelwall,  35,  Nevern  Place! 
Earl's  Court,  London. 

Musical  acoustics  is  the  only  science  which  at  present  takes  as  its  basis  a 
series  of  fictions,  and  ignores  the  facts — The  basis  of  modern  music  is  the  tempered 
chromatic  scale,  as  asserted  positively  by  musicians  like  Berlioz,  Spohr,  and  Parry, 
and  by  men  of  science  like  Helmboltz — This  scale  has  however  never  been  sub- 
ject to  mathematical  analysis  in  detail — The  lecturer's  aim  is  to  remedy  this  state 
of  things  and  induce  acousticians  to  adopt  the  tempered  scale  as  their  basis — A 
large  number  of  successions  and  combinations  of  musical  sounds  are  analysed  in 
the  paper. 

(76)  The  Italian  "Sonata  per  Cembalo".  Paper  in  Italian,  in  Section  I. 
By  Fausto  Torrefranca,  Turin. 

The  origin  of  the  modern  instrumental  style  is  attributed  to  the  influence 
either  of  Ph.  E.  Bach  or  of  Stamitz — Both  opinions  are  erroneous — The  style  began 
before  1740,  with  the  Venetian  cembalists,  and  was  connected  first  with  the  con- 
certo of  Vivaldi,  Valentini,  &c,  then  successively  with  the  Mannheimer,  Schobert, 
Chr.  Bach,  and  Mozart — The  lecturer  has  discovered  a  very  rich  literature  for  the 
cembalo,  in  which  Galuppi  and  Rutini  are  conspicuous;  but  still  more  so  a  hitherto 
unknown  composer,  Giovanni  Platti  (at  Warzburg,  in  1740,  and  very  well  known  in 
Germany) — Four  concerti  unknown  until  Schering's  time  are  produced  in  confirma- 
tion of  this  new  historical  fact — Modernity  of  style,  amplitude  of  forms,  rhythmic 
and  harmonic  characteristics,  render  them  the  most  important  productions  of  the 
epoch,  especially  as  they  precede  Ph.  E.  Bach  and  Graupner  in  point  of  time. 

(77)  History  of  Church-music  in  the  XVII.  and  XVIII.  centuries. 
Paper  in  German,  in  Section  IV.     By  Dr.  Karl  Weinmann,  Ratisbon,  Bavaria. 

At  the  3rd  Congress  of  the  Society,  held  at  Vienna  in  1909,  a  Resolution  was 
passed  voting  that  a  scientific  investigation,  based  on  originals  of  instrumental 
Church-music  at  the  turn  of  the  XVII.  century,  constituted  a  pressing  need  of  the 
present  day.     Although  the  main  contents  of  the  Proske  Library  at  Ratisbon  con- 


Notizen.  105 

gist  in  valuable  MSS.  of  the  earlyclsssical  a  cappella  style,  it  does  howewer  pos- 
sess some  works  belonging  to  the  period  above-mentionend.  The  result  of  inves- 
tigation as  to  the  adaptability  of  the  same  for  liturgical  purposes,  together  with 
the  question  of  possible  future  publication,  formed  the  subject  of  this  paper. 

(78)  The  Basso  Continuo  in  Italian  Opera.  Paper  in  German,  in  Sec- 
tion III.     By  Dr.  Egon  Wellesz,  3  Tiirkenstrasse,  Vienna. 

Importance  of  basso  continuo  for  the  art  of  the  XVII.  and  "XVIII.  centuries — 
The  basso  continuo  must  be  adapted  to  the  style  of  the  time  in  which  the  work 
was  written.  The  classic  rules  of  pure,  accompaniment  can  only  be  departed  from 
in  the  last  period  of  the  basso  continuo.  There  are  two  methods  of  application. 
In  chamber  music  a  subtle  contrapuntal  execution  is  required.  In  dramatic  music 
the  basso  continuo  can  cover  whole  groups  of  instruments,  with  full  harmonious 
chord — Cases  on  the  border-line — Special  diffficulty  in  the  application  of  basso 
continuo  during  the  early  period  of  opera,  on  account  of  the  scores  being  merely 
"sketches" — Necessity  thereform  arising  for  the  separation  of  didactic  and  practi- 
cal editions  for  the  period  1600-1650— Main  points  in  treatment — (1)  No  anachro- 
nisms of  style— (2)  Basso  continuo  never  to  dominate  the  other  parts— (3)  Indivi- 
dual treatment  of  each  separate  case  in  the  spirit  of  the  work  to  which  it  belongs. 

(79)  The  Encyclopaedic  Method  of  Pianoforte  Teaching.  Paper  in 
English,  in  Section  V.    Bx  Egon  Stuart  Willfort,  15  rue  Monge,  Paris. 

In  view  of  the  fact  that  the  pianoforte  is,  or  ought  to  be,  the  universal  inter- 
preter of  all  kinds  of  musical  conception,  our  present  system  of  teaching  the  in- 
strument is  totally  inadequate — Some  training  is  needed  that  will  cultivate  simul- 
taneously a  historical,  a  theoretical  and  a  technical  knowledge-— To  gain  the  time 
necessary  for  acquiring  this  threefold  knowledge,  the  somewhat  unpractical  tech- 
nical process  of  present  day  methods  needs  to  be  revised,  and  the  subjects  of  study 
should  be  entirely  composed  of  historic  pieces  of  great  musical  charm  and  value, 
starting  from  the  very  origins  of  secular  music — The  paper  contains  a  rapid  out- 
line of  this  historical  method  of  teaching,  and  gives,  as  an  example  of  the 
revised  technical  process,  a  summary  of  the  chapter  on  Scales. 

(80)  Improvements  in  Apparatus  for  Teaching  Music.  Paper  in  Ger- 
man in  Section  VI.     By  Julius   Woitinek,  18,  Gartenstrasse,  Posen. 

A  new  apparatus  for  teaching  the  elements  to  a  class  by  Black-board. 

(81)  English  Influence  on  the  Evolution  of  Music.  Paper  in  English 
(Full  Meeting).     By  Prof.  Dr.  Johannes  Wolf,  9,  Illstrasse,  Friedenau,  Berlin. 

History  testifies  to  the  large  part  which  the  English  have  had  in  the  develop- 
ment of  music,  and  shows  them  at  all  periods  in  the  van  of  progress  both  in 
matters  of  theory  and  practice — English  and  Irish  influence  on  the  Continent  may 
be  traced  as  far  back  as  the  earliest  hymn-music,  which  was  faithfully  conserved 
in  the  British  Isles  in  its  Gregorian  form — England  has  taken  a  conspicuous  share 
in  part-music  —The  harmonic  conception  of  music  was  introduced  into  Continental 
music  by  means  of  the  English  devices  of  faburden  and  gymel — In  the  development 
of  the  mensural  theory  also  the  English  have  distinguished  themselves,  as  is  shown 
by  such  names  as,  John  of  Garlandia,  Walter  Odington,  Amerus ,  William  of  Dun- 
cestre,  Trowell,  R.  de  Handlo,  and  Hanboys — In  instrumental  music  the  importance 
of  the  English  influence  is  very  great — The  organ-music  of  the  XIV.  century,  the 
virginals -music  of  the  XVI.,  the  viol-music  of  the  XVII.,  represent  brieliant 
periods  in  the  history  of  English  composition— English  productions  in  the  form 
of  madrigals,  unison-songs,  tho  catch  and  the  glee  were  also  of  a  brilliant  order — 
The  "Beggar's  Opera"  was  not  without  influence  on  the  German  vaudeville ,  and 
English  choral  music  played  a  part  in  the  creations  of  the  German  masters  Handel, 
Haydn,  and  Beethoven— England's  share  in  the  up-building  of  musical  history  has 
been  very  important. 

(82)  Guitar-tablatures.  Paper  in  German,  in  Section  V.  By  Prof.  Dr. 
Johannes   Wolf.     As  above. 

The   guitar,  which  is  probably   of  Arabian  origin,   acquired  great  importance 
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in  house-music  from  the  end  of  the  XVI.  century  onwards  — The  Italian  lute- 
ta'blature,  with  different  arrangements  of  the  strings,  at  first  sufficed  for  the  liter- 
ature of  guitar-music.  When  however  fret-playing  became  general,  fret  tablatures 
were  invented — We  have  to  distinguish  betweeen  the  Italian  fret- tablatures  by 
letters  of  Montesardo  and  his  imitators,  and  the  Spanish  fret-tablatures  by  figures 
of  Bricneo,  Ribayaz  and  others — The  rhythms  were  indicated  by  the  position  of 
the  strokes  indicating  the  attack,  or  with  the  assistance  of  mensural  notes — In 
advanced  guitar-music  the  fret-letters  occur  somewhat  in  conjunction  with  the 
Italian  lute-tablature — The  transposition  of  the  frets  is  shown  by  means  of  numbers 
attached  to  the  letters— By  the  end  of  the  XVIII.  century,  tablature  was  aban- 
doned in  favour  cf  the  modern  method  of  notation. 

MusikgoscMehte  an  hoheren  Madchenschulen  in  Sachsen.  Laut  Verordnung 
zur  Ausfuhrung  des  Gesetzes  vom  16.  Juni  1910  fiber  das  hohere  Mildchenbildungs- 
wesen  ist  fur  die  zwei  letzten  Klassen  hoherer  Madchenschulen  auch  musikge- 
schichtlicher  Unterricht  im  Rahmen  des  Gesangsunterrichts  ausdriicklich  in  den 
Lehi-plan  aufgenommen  worden.  Fur  die  II.  Klasse  lautet  die  Bestimmung:  Be- 
lehrungen  fiber  musikalische  Formen  der  Vokal-  und  Instrumentalmusik  (Volks- 
und  Kunstlied,  Liedforrn  im  Instrumentalsatz)  und  Bilder  aus  der  Geschichte  der 
hervorragendsten  Erscheinungen  und  Komponisten  (Bach,  Handel,  Mozart,  Haydn) 
des  18.  Jahrh.-,  moglichst  mit  praktischen  Beispielen,  bez.  Hinweisen  auf  etwaige 
musikalische  Aufffihrungen  usw.  Fur  die  I.  Klasse:  Harmonische  Analysen.  Be- 
lehrungen  fiber  groBere  musikalische  Formen  (Oratorium,  Sinfonie  usw.),  Bilder 
aus  der  Musikgeschichte  des  19.  Jahrh.  (Beethoven,  Schubert,  Mendelssohn,  Schu- 
mann," Wagner),  moglichst  mit  praktischen  Beispielen,  besonders  aus  dem  Gebiet 
der  Liedliteratur. 

Paris.  Notre  president,  M.  Charles  Malherbe,  bibliothecaire  et  ancien  archiviste 
de  l'Opera,  est  mort  le  5  octobre  dernier,  en  sa  campagne  de  CormeiUes  (Eure),  ori 
il  achevait  ses  vacances. 

Musicographe  erudit,  il  s'etait  fait  une  solide  popularity ,  dans  le  public  des 
concerts  dominicaux,  par  la  redaction,  documentee  et  impartiale,  des  programmes 
des  concerts  du  Chatelet.  .         , 

Par  son  edition  monumentale  des  ceuvres  de  Rameau,  qui,  chaque  annee, 
s'augmentait  regulierement  d'un  volume,  il  avait  rendu  un  eminent  service  a 
l'histoire  de  la  musique  francaise  au  XVIIIe  siecle,  en  contribuant  a  replacer,  dans 
leur  cadre  historique,  les  tragedies  lyriques ,  les  ballets  et  les  divertissements  de 
notre  grand  musicien.  II  avait  accompli,  en  collaboration  avec  M.  Felix  Weingartner, 
le  meme  travail  en  ce  qui  concerne  les  oeuvres  de  Berlioz.  II  laisse  un  grand 
nombre  d'ouvrages  d'histoire  musicale,  dont  quelques-uns  furent  composes  avec 
M.Albert  Soubies:  le  Catalogue  del'CEuVre  de  Donizetti,  des  Melanges 
sur  R.  Wagner,  l'CEuvre  dramatique  de  R.  Wagner;  l'Histoire  de  la 
seconde  salle  Favart;  un  Precis  de  l'Histoire  de  rOpera-Comique.  II 
preparait,  avec  le  signataire  deceslignes,  un  Catalogue  thematique  de  l'CEuvre 
de  Charles  Gounod,  et  d'aut.res  trayaux  encore,  qui  restent  inacheves,  notam- 
ment  une  biographie  de  Weber. 

Son  plus  recent  ouvrage  fut  une  biographie  d'Auber,  qui  est  une  evocation 
parfaite  de  Tun  des  musiciens  francais  du  XIXe  siecle  les  moins  connus  a  l'heure 
actuelle,  mais  pour  qui  Malherbe  professait  la  plus  sincere  estime. 

Tous  les  chercheurs  qui  avaient  a  travailler  dans  le  depot  qui  lui  etait  confie 
depuis  la  mort  de  son  predecesseur  Truinet-Nuitter,  trouvaient  en  Charles  Mal- 
herbe plus  qu'un  guide  precieux,  presque  un  collaborateur.  Une  collection  d'auto- 
graphes  musicaux,  la  plus  riche  du  monde  qui  appartint  a  un  particulier,  lui 
avait  acquis  une  reputation  meritee  de  paleographe  musical.  On  y  remarque 
une  partie  du  finale  de  la  IXe  symphonie  de  Beethoven,  la  Fantastique  de. 
Berlioz,  des  inedits  de  Mozart,  de  Weber,  de  Schumann,  une  correspondance  ties 
nombreuse  de  Berlioz,  des  partitions  entieres  de  MM.  Saint-Saens,  Massenet,  d'in- 
nombrables  documents  de  toute  sorte.    Legues  depuis  longtemps  a  la  France,  afin 
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na'ils  ne  soient  pas' disperses  a  l'etranger,  ces  tresors  manuscrits,  presque  tous  auto- 
o-raphes,  mis  toujours  si  liberalement  par  leur  possesseur  a  la  disposition  de  tous 
ceux  auxquels  ils  pouvaient  etre  utiles,  resteront  a  Paris.  A  cote  de  la  musique, 
Malherbe  avait  reuni  de  nombreux  journaux  illustres  du  XIXe  siecle,  et  possedait 
une  collection  unique  de  l'ceuvre  de  Daumier,  de  Gavarni,  d'Henri  Monnier,  etc. 

President  la  section  de  Paris  de  la  Societe  internationale  de  Musique,  de  la 
Societe  des  Enfants  d'Apollon,  bibliothecaire  la  Societe  de  l'Histoire  du  Theatre, 
qui  perdent  en  lui  Fun  de  leurs  membres  les  plus  eminents  et  les  plus  devoues, 
Charles  Malherbe  etait  ne  a  Paris,  le  21  avril  1853;  il  avait  fait  ses  premieres 
etudes  musicales  avec  sa  mere  (nee  Mozin),  qui  a  la  douleur  de  lui  survivre;  puis, 
ayant  fait  son  droit,  il  avait  travaille  avec  Dannhauser,  "Wormser,  Massenet.  Tres 
modeste,  c'etait  sans  aucune  tentative  pour  se  faire  jouer,  qu'il  avait  compose  de 
petites  ceuvres  sans  pretention:  L'Ordonnance,  la  Barbiere  de  cette  Ville;  les 
trois  Commeres.  L'Odeon,  cependant,  avait  execute,  en  1896,  sa  musique  de 
scene  des  Yeux  clos,  dont  le  sujet  rappelle  (avant  la  lettre)  celui  du  Voile  du 
honheur. 

Charles  Malherbe  laissera  dans  le  souvenir  de  tous  ceux  qui  l'ont  connu  l'image 
d'un  parfait  honnete  homme,  au  sens  ancien  et  moderne  du  mot,  et  dont  la  dis- 
parition  aura  surpris  douloureusement  notre  monde  musical. 

PreBbnrg.  Bei  der  Lisztfeier  wurde  (vom  PreCburger  Kirchenmusikverein  zu 
Sankt  Martin)  nicht  nur  die  Kronungsmesse ,  sohdern  auch  die  Graner  Pestmesse- 
liturgisch  aufgefuhrt.  Perner  fand  im  Dome  auch  ein  Trauergottesdienst  fur 
Liszt  statt,  bei  dem  das  Requiem  fur  Mannerchor  mit  Trompeten-,  Posaunen-, 
Pauken-  und  Orgelbegleitung  seine  erste  liturgische  Auffuhrung  in  Ungarn  erlebte. 

Torino.  Nella  galleria  degli  strumenti  musicali  e  oggetto  di  curiosita  e  di 
vivo  interesse  il  Fonotomo  Piaxa.ano.  Trattasi  di  una  invenzione  destinata  ad 
apportare  grande  utilita  in  quanto  che  risolve  la  principale  diflficolta  nelP  accorda- 
tura  degli  strumenti  a  tastiera.  II  Fonotomo  Piazzano  consta  di  una  cassetta 
armonica  di  dimensioni  poco  maggiori  delle  cetre  moderne,  ha  tredici  corde 
d' acciaio  eguali  di  grossezza  e  di  lunghezza,  le  quali  vengono  tutte  accordate  all' 
unisono ;  mediante  1'  applicazione  di  una  sbarra  metallica  trasversale ,  stretta  con 
viti  in  modo  da  far  pressione  sulle  corde,  i  tredici  unisoni  diventano  esattamente 
i  tredici  semitoni  di  un'  ottava  secondo  la  ripartizione  del  sistema  cromatico  tem- 
perate Si  pub  avere ,  in  tal  modo,  il  modello  preciso  dell'  accordatura  di  tutti  i 
suoni  cromatici  costituenti  un'  ottava  qualunque,  come  da  do  a  do,  da  la  a  la,  da 
mi  a  mi,  a  seconda  dfel  bisogno.  Ogni  dilettante  di  pianoforte  sara  cosi  in  grado 
di  accordare  il  proprio  strumento:  dopo  aver  messo  all'  unisono  un  ottava  centrale 
con  i  tredici  suoni  modello  del  Fonotomo,  gli  sara  facilissimo  completare  l'accor- 
datura  dello  strumento  proseguendo  per  ottave  sia  verso  gli  aeuti  che  verso  i  hassi. 

II,  nuovo  strumento  potra  essere  anche  utile  per  le  dimostrazioni  scientifiche 
sulla  ripartizione  maternatica  della  scala  cromatica,  degli  armonici,  ecc. 

■  Vito  Fedeli. 
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Dent,  Edward  J.  Mozart's  opera,  the 
Magic  Flute.  Its  history  and  inter- 
pretation. Cambridge,  Heffer,  1911. 
pp.93,  crown  8vo.     1/. 

The  "Zauberflote"  (1791),  Mozart's 
operatic  swan-song,  has  been  a  fertile 
theme  for  discussion  of  all  kinds;  but 
attention  may  be  specially  directed,  as 
in  this  pamphlet,  to  3  points,  the  author- 
ship of  the  libretto,  the  meaning  of  the 
libretto,  and  the  character  of  the  music 
as  a  historic  land-mark.  On  these  heads, 
the  writer  of  the  pamphlet  has  diligently 
grouped  the  facts  of  a  120-year  litera- 
ture in  different  languages,  has  himself 
contributed  one  or  two  facts ,  and  has 
thrown  the  weight  of  his  advocacy  into 
the  scale  on  behalf  of  certain  views. 

What  "devilling"  is  in  the  legal  pro- 
fession, so  "hack"authorship  is  in  the 
theatrical.  In  the  region  of  melodrama 
and  pantomime,  no  one,  even  at  the 
present  day,  takes  authorship  behind  the 
scenes  too  seriously.  In  the  time  of 
Emanuel  Schikaneder  (1751—1812]  that 
can  have  been  still  less  the  case,  and  it 
is  not  necessary  to  suppose  that  the 
racketty  theatre -manager  really  wrote 
with  his  own  pen  more  than  a  small  part 
of  the  34  pieces  (1789-1806)  set  down 
to  his  credit  by  C.  F.  Pohl  in  Grove's 
Dictionary.  In  a  matter  which  is  so 
little  capable  of  definition,  and  where  it 
is  so  difficult  really  to  allocate  the  credit 
of  invention,  it  is  the  rarest  possible 
thing  for  the  "devil"  or  "hack"  to  at- 
tempt to  turn  upon  his  principal.  In 
the  case  of  the  "Zauberflote"  this  was 
done, — 28  years  later,  when  Schikaneder 
was  dead  and  could  not  reply,  and  when 
the  "hack"  had  become  somebody  in  the 
world, — in  the  person  of  Karl  Ludwig 
Giesecke  (1761 — 1833),  who  claimed,  in 
conversation  when  on  his  travels,  to 
have  written  the  whole  libretto,  except 
one  or  two  small  bits  for  Papageno  and 
Papagena.  So  stated  in  print  for  the 
first  time  58  years  after  the  original 
event,  by  the  person  with  whom  the 
conversation  had  been  held.  Giesecke 
himself  had  a  curious  personal  career. 
He  began  as  Johann  Georg  Metzler,  the 
son  of  a  tailor;  early -in  life  changed  his 
name  as  above;  became  a  professional 
mineralogist;  then  was  known  in  Dublin, 
where  he  spent  the  last  20  years  of  his 
life,  as  Sir  Charles  Lewis  Giesecke,  though 
he  only  held  the  Danish  Order  of  the 
Dannebrog.  Present  pamphlet  makes 
the  best  of  things  for  this  slender  evid- 
ence and  obscure  case ,  giving  to  it 
14  pages,  and  having  Giesecke's  portrait 
(Raeburn)  as  frontispiece. 


The  "Zauberflote"  libretto,  concocted 
or  fathered  by  Schikaneder,  is,  as  is  well 
known,  a  gallimaufry.  Present  pamphlet 
itself  exhibits  it  quite  stark  and  bare  as 
such  (pp.  17 — 21).  But.no  less. a  person 
than  Goethe  (1749—1832),  won  over  no 
doubt  by  Mozart's  music,  saw  means  of 
improving  the  libretto  into  some  sort  of 
ethical  allegory;  and  in  1866  the  theory 
was  definitively  propounded,  that  the 
whole  had  meant  persecuted  but  finally 
triumphant  Freemasonry.  Present  pam- 
phlet, by  a  non-Freemason,  goes  staunch- 
ly for  that  view.  See  pp.  12—32,  and 
passim.  Quite  possibly  this  was  at  the 
back  of  the  minds  of  Schikaneder  and 
Co.,  who  where  all  political  Freemasons, 
(or  as  we  should  say  nowadays  socialists,) 
but  at  least  their  propaganda  was  in- 
articulate. 

As  to  the  music,  one  may  quote 
R.  A.  Streatfeild,  (who  is  by  the  way  the 
most  terse  and  clear  English  exponent 
of  all  these  operatic  problems,  cf.  Z.  X, 
153,  February  1909,)  in  the  words:  — 
"From  the  magnificent  fugue  in  the  over- 
ture to  the  majestic  choral  finale,  the 
music  is  an  astonishing  combination  of 
divinely  beautiful  melody  with  marvels 
of  contrapuntal  skill".  It  was  the  foun- 
dation of  real  German  opera,  and  how 
much  Beethoven  owed  to  it  in  forming 
his  own  style  can  be  seen  by  the  most 
cursory  observer.  The  pamphlet  is  in 
favour  of  this  being  due  to  the  Masonic 
influence.  It  may  be  so,  but  Mozart's 
case  lends  itself  very  little  to  psycho- 
logical analysis.  It  seems  enough  to  say 
that  this  was  the  year  when  the  mar- 
vellous musical  brain,  nearing  its  disso- 
lution, saw  music  most  clearly.  As  to 
the  solemnity  of  some  of  the,  music, — 
the  overture  is  the  only  fugued  one  in 
Mozart,— the  "Requiem"  and  this  were 
being  evolved  almost  pari  passu,  and 
that  was  the  mould  of  Mozart's  mind  at 
the  moment. 

It  is  announced  that  the  same  author 
will  probably  write  similar  notices  of 
other  important  Mozart  operas,  so  as  to 
make  up  a  book.  Such  would  be  a  valu- 
able work.  When  he  is  tempted  by  his 
thesis  into  destructive  criticism,  as  where 
at  p.  66  he  calls  Mozart's  Requiem  "the 
product  of  a  morbid  and  diseased  imagi- 
nation", and  where  at  p.  55  he  calls 
Weber's  operas,  or  at  any  rate  the  re- 
citatives therein,  "a  generally  effective 
if  often  careless  patchwork  of  unmusical 
rhetoric  and  melodious  commonplace", 
he  will  not  excite  sympathy.  His  mar- 
shalling of  facts,  the  result  of  research, 
is    on    the    other    hand   excellent.    The 
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present  brochure  is  a  multum   in  parvo 
as  to  contents  and  also  very  readable. 

C.  M. 

jjcorcheville,  J.    Catalogue  du  f'onds  de 

Musique  Ancienne   de  la  Bibliotheque 

Nationale.     Public,   annexes    de  la  So- 

oiete  Internationale  de  Musique  (Section 

de  Paris).   Volume  II.    Air-Ant.  Lex.  8°, 

245  S.     Paris,  Terquem  &  Cie.,  1911. 

Bngel,  Max,  Musik  und  Moral.    (Padagog. 

Studien.     Heft  194.)     Gr.  8<>.     Leipzig, 

Siegismund  &  Volkening,  1911.  Jt  —,60. 

Ergo,  Emanuel.    L'acte  final  de  la  Tragi- 

Comedie  musicale :   Les   »aveugles  Re- 

formateurs«    de   la   Notation    musicale 

actuelles  et  les  belles  (!)   Perspectives 

du  systeme  a  dix-neuf  sons   dans  1'oc- 

tave.   —  Kl.  8»,  27  S.     Librairie  Neer- 

landaise,  Anvers,  1911.    Pr.  — .75. 

Mit  diesem  Werkchen  wirft  der  stets 

kampfbereite,    belgische    Gelehrte    Emil 

Ergo  dem  argentinischen,  behordlich  sub- 

ventionierten  Ref'ormapostel  Mencbaca  den 

Fehdehandschuh  zu. 

Das  Biichlein,  welches  in  der  Form 
einer  kurzen  Streitschrift  dargeboten  wird, 
und  dem  Pere  de  Sonnaville,  dem  genialen 
Vater  der  nach  ihm  genannten,  leider  nur 
in  Holland  und  Nordbelgien  bekannten, 
fortschrittlichen  Methode,  gewidmet  ist, 
bringt,  reich  versehen  mit  kraftigen  Zi- 
taten,  eine  wirkungsvolle  Verteidigung 
unseres  beutigen,  auf  gesunder,  mathe- 
matischer  Grundlage  aufgebauten  Noten- 
schriftsystems.  Das  Werk  enthalt  unter 
anderem  eine  Aufforderung  an  Mencbaco 
zu  einer  oft'entlichen  Besprechung  seines 
Eeformvorschlages.  Es  dfirfte  wohl  der 
Miihe  lohnen,  der  weiteren  Entwicklung 
dieser  Angelegenheit  unsere  Aufmerksam- 
keit  zu  widmen.  ,         H.  Hammer. 

(Hover,  James  M.  Reminiscences.  London, 
1911,  Metbuen.  Demy  8vo.,  pp.291. 
7/6. 
A  book  of  strange  contrasts.  Most 
decidedly  vulgar, — so  much  so  that  even 
the  title  has  been  quoted  above  in  modi- 
fied form, — yet  qnite  irresistible."  Illiter- 
ate, yet  carrying  the  reader  away  in  its 
flow.--  Saturated  with  theatre-slang,  yet 
author  himself  deplores  this  product  and 
traces  its  history.  Hardly  one  of  the 
many  French  quotations  without  a  bad 
misspelling',  yet  author  says  he  "talks 
French  like  a  native",  and  probably  he 
does.  Lurid  pages  of  anecdote,  yet  the 
whole  gives  a  vivid  picture. 

This  under-world  of  music, — music 
of  the  melodrame,  the  pantomime,  the 
music-hall,  the  restaurant,  and  the  night- 


club,— is  not  to  be  despised.  Many  a 
celebrated  composer  has  passed  his  ap- 
prenticeship therein.  But  vate  caret.  In 
its  most  elementary  form  the  conductor 
knows  little  of  music  beyond  his  or- 
chestra-book of  "agits"  and  "slows",  his 
Ormuzd  and  Ahriman,  with  their  8-bar 
repeats.  A  hitch  on  the  stage;  word  is 
passed  round  for  "no.  46  agit",  and  in 
30  seconds  it  is  begun;  a  light-signal 
"all  well"  is  received;  "tap  for  coda", 
and  the  piece  ends,  leaving  not  a  person 
in  the  audience  aware  that  anything 
was  amiss  or  that  music  has  saved  the 
situation.  But  on  the  other  hand  at  the 
present  day  some  of  these  bands  play 
excellent  music  by  programme. 

Author  is  a  very  able  man.  Born 
1861.  Grandson  of  the  Irish  composer 
and  choral  conductor,  John  William  Glover 
(1815—1899).  Has  been  journalist  (Hawk, 
Sun,  Weekly  Sun,  Evening  News,  Daily 
Mail,  Telegraph),  actor,  composer,  con- 
ductor, and  stage-manager.  Has  worked 
intimately  with  the  impresarios  Augustus 
Harris  and  Arthur  Collins.  Has  been  for 
19  years  conductor  at  Drury  Lane.  Has 
been  Mayor  of  the  sea-side  town  where 
he  lives  when  out  of  London.        C.  M. 

Hehemann,  M.,  Max  Reger.  Eine  Studie 
fiber  moderne  Musik.  Mit  1  Bildnis 
und  vielen  Notenbeispielen.  Gr.  80, 
141  S.    Miinchen,  R.  Piper  &  Co.,  1911. 

Hirschberg,  Leopold,  Reitmotive.  Ein 
Kapitel  vorwagnerscher  Charakterisie- 
rungskunst.  Nebst  Bemerkungen  fiber 
das  Kunstverhaltnis  R.  Wagner's  zu 
Carl  Loewe.  In  >Musikalisches  Maga- 
zine, 40.  Heft.  80,  V  u.  70  S.  Langen- 
salza,  H.  Beyer  &  Sohne,  1911.     Jl\, — . 

Jachimecki,  Zdzislaw,  Ryszard  Wagner. 
Monographie  (polnisch).  Gr.  80,  292  S. 
Krakau  1911,  Verlag  der  Ges.  derLehrer 
an  hoheren  Bildungsanstalten  [>Nauka 
i  dzluka«]  (Wissenschaft  und  Kunst). 

Kapp,  Jul.,  Franz  Liszt.  Eine  Biographie. 
2.  verand.  Aufl.  Lex.-80,  309  u.  80  S. 
mit  109  Abbildgn.  u.  1  Bildnis.  Berlin, 
Schuster  &  Loffler,  1911.     Jt  6,—. 

Kirchenmusikalisehes  Jahrbuch.  Hrsg. 
v.  Dr.  K.  Weinmann.  24.  Jahrgang.  Gr. 
80,  188  S:  Regensburg,  F.  Pustet,  1911. 
M  3,—. 

Klob,  Karl  Maria,  Drei  musikalische  Bie- 
dermanner:  Ignaz  Holzbauer,  Earl  Ditter 
v.  Dittersdorf,  Michael  Haydn.  Ulm, 
H.  Eerier,  1911.     Jt,  2,—. 

Krienitz,  Willy,  Richard  Wagner's  Feen. 
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Miinchen   und  Leipzig,    Georg  Mfiller, 

1910. 
Die  vorliegende  Studie  behandelt  in 
glficklicher  Form  Vorgesehichte,  Text 
und  Musik  von  Wagner's  Erstlingsoper. 
Das  Hauptgewicht  hat  der  Verfasser  auf 
die  Untersuchung  des  Textes  gelegt  und 
fordert  da  namentlich  fiber  die  Vorlage 
Gozzi's,  wie  vor  allem  auch  fiber  die 
Stellung  und  Bedeutung  Gozzi's  fur  die 
italienische  Literatur  und  Komodie  inter- 
essante  Einzelheiten  zutage.  Der  musi- 
kalische  Teil  ist  etwas  zu  stiefmfitterlieh 
ausgefallen,  mehr  feuilletonistisch  als 
wissenschaftlich.  Doch  sind  gelegent- 
liche  Hinweise,  wie  sich  z.  B.  die  spatere 
charakteristische  Thematik  Wagner's  bier 
schon  vorbereitet,  nicht  iibersehen,  ob- 
wohl  diese  Beziehungen  nocb  viel  weiter 
batten  verfolgt  werden  kSnnen;  so  ist 
z.  B.  mit  dem  unter  Nr.  9  zitierten  Motiv 
das  sog.  Tagesmotiv  aus  dem  »Tristan« 
wortlich  vorweggenommen.  H.  Daffner. 
Kruse,    Geo.  Rich.,    Otto    Nicolai.      Ein 

Musikerleben.     Berlin,   Verlag  Berlin- 

Wien.     Jl  8,— . 
Loeweafeld ,    Hans.      Unser    Repertoir. 

Ein  Vortrag.    &>,  40  S.    Leipzig,  E.  Ro- 

wohlt,  1911.  Jl  1,—. 
Der  im  allgemeinen  fur  den  Fach- 
mann  nichts  Neues  bietende  Vortrag 
gipfelt  in  dem  Satz:  »We.nn  ein  The- 
ater Tom  Staate  in  die  Lage  gesetzt  wfirde, 
das  angstliche  Abwagen  des  Publikums- 
erfolges  bintenan  zu  setzen  und,  sei  es 
iiltere,  sei  es  moderne  Kunstwerke,  nacb 
ruhiger  Vorbereitung  kfinstlerisch  ein- 
wandfrei  aufzufuhren,  dann  ist  ein  aller- 
dings  vom  beutigen  Theaterbetriebe 
wesentlich  verschiedener  Standpunkt  er- 
reicht,  der  gluckliche  Zeiten  fur  die 
Opernkunst  bedeuten  dfirfte«.  Den  glei- 
chen  Wunscb  hat  schon  frfiher  Kretzseh- 
mar  in  seinem  Aufsatz  fiber  Cherubini 
(Jahrbuch  Peters- 1906)  in  bezug  auf  altere 
wichtige  Opern  geauBert.  Als  ein  Fort- 
schritt  darf  es  bezeichnet  werden,  dafi 
das  gleiche  von  einem  hervorragenden 
Theaterfachmann  —  Loewenfeld  ist  der 
komniende  Direktor  des  Hamburger  Stadt- 
theaters  —  angestrebt  wird. 
Mitteilungen   fur  die  Mozart-Gemeinde 

in   Berlin.     32.   Heft   (November  1911) 

S.  285 — 332.  Berlin,  in  Kommission  bei 
E.  S.  Mittler  &  Sohn,  1911. 
Dieses  Heft  ist  das  letzte,  das  von 
R.  Genee  herausgegeben  wird.  17  Jahre, 
seit  Bestehen  der  Berliner  Mozart- Ge- 
memde,  hat  G.  diese  »Mitteilungen«  her- 
ausgegeben, und  zum.  weitaus  groBten 
Teil  die  Beitrage  selbst  geliefert.  Obgleich 


die  »  Mitteilungen*  weniger  der  wissen- 
schaftliohen  Mozart-Forschung  dienten, 
sondern  in  erster  Linie  furs  »Herz«  be- 
stimmt  waren,  enthalten  ihre  nunmehr 
drei  Bande  doch  manehes,  was  fur  die 
engere  Mozart-Forschung  von  Wert-  ist, 
und  auch  insofern  war  die  Arbeit  des 
Herausgebers  nicht  ohne  Verdienst.  Die 
»Mitteilungen«  pragten  einen  konser- 
vativen  Charakter  sehr  einseitig  aus,  be- 
sonders  ihre  Opern'asthetik  war  fast  ledig- 
lich  den  Worten  Mozart's  entnommen. 
Dennoch  glauben  wir  es  dem  verdienten 
Herausgeber  schuldig  zu  sein,  sein  »Be- 
kenntms*  fiber  Mozart  und  seine  Stellung 
zu  andern  Tonmeistern  hier  mitzuteilen 
(S.  326  dieser  Mitteilungen): 

»Unter  alien  unsern  groCen  Tonkunstlern 
—  auch  die  allergroCten  nicht  ausge- 
schlossen  —  gibt  es  keinen,  der  wie  Mozart 
mit  alien  seinen  Eigenschaften,  der  Wahrheit 
und  Reinheit  seiner  Tonsprache  und  dem  un- 
bedingt  sicheren  Kunstgefiihl  als  vorbild- 
lich  fur  alle  Zeiten  gelten  muB,  der  auch  in 
seiner  Tiefe  so  klar  ist,  wie  jene  entziicken- 
den  Gebirgsseen,  denen  man  bei  ihrer  Farben- 
schonheit  und  Tiefe  his  auf  den  Grand  sehen 
kann.< 

Dieses  »SchluBheft«  —  die  Mittei- 
lungen werden  bestehen  bleiben  —  ent- 
halt  als  Hauptstuck:  »Der  Tod  eines  Un- 
sterblichen«,  das  in  erzahlender  Form  die 
letzten  Wocben  von  Mozart's  Leben  sehr 
sinnig  behandelt. 

Musikbucfi  aus  Osterreich.  Ein  Jahr- 
.  buch  der  Musikpflege  in  Osterreich  und 
den  bedeutendsten  Musikstadten  des 
Auslands.  Redigiert  von  Dr.  Hugo 
Botstiber.  VIII.  Jahrgang.  Wien  und 
Leipzig,  Carl  Fromme  1911.  Kr.  6, — . 
Zum  8. Male  ist  dieses  treffliche  Musik- 
buch  ausgegangen.  Und  hatten  nicht 
bereits  die  frfiheren  sieben  Jahrgange 
den  Nachweis  fur  die  Berechtigung  und 
Notwendigkeit  dieses  Buches  erbracht, 
so  wurde  ihn  dieser  neue  Band  gewiB 
nicht  schuldig  bleiben.  Was  gerade  diesem 
osterreichischem  Musikbuch  seinen  be- 
sonderen  Wert  gibt,  ist  ja  die  so  fiberaus 
gluckliche  Vermischung  von  Beitragen 
wissenschaftlichen  und  Beitragen  rein 
praktischen  Charakters.  Der  Musikge- 
lehrte  kommt  mit  diesem  Werk  ebenso 
auf  seine  Rechnung  wie  der  praktische 
Musiker.  Der  Inhalt  des  Bandes  gliedert 
sich  in  drei  Hauptabteilungen:  Musik- 
wissenschaftliche  Aufsatze,  musikaliscbe 
Chronik  und  musikalische  Statistik.  Die 
erste  Abteilung  ziert  u.  a.  die  ungemein 
fesselnde1  Studie  von  A.  HeuB  fiber  eine 
instrumentale  Passionsschilderung  ,  aus 
dem   17.  Jahrhundert,    eine    interessante 
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Parlegung  Dr.  M.  Grafs  fiber  Bruckner's 
erste  Entwicklung,  Batka  beschaftigt  sioh 
eingehend  mit  dem  merkwiirdigen  Vor- 
Wagnerianer  Mosel,  dem  Verfasser  der 
iungst  neugedruckten  Asthetik  des  dra- 
inatischen  Tonsatzes.  In  der  zweiten  und 
dritten  Abteilung  flnden  sich  die  wert- 
vollen  Statistiken  fiber  neu  erschienene 
inusikliterarischeundmusikalischeWerke, 
iiber  Denkmaler  der  Tonkunst,  kritische 
Gesamtangaben ,  dann  vor  allem  Samm- 
lungen  von  Konzertprogrammen  von  alien 
bedeutenderen  Stadten  der  Monarchie  aus 
der  Saison  1909/10,  aufierdem  ein  oster- 
ieichisches  Komponisten-Lexikon ,  sowie 
Totenschan.  Mehr  als  die  Halite  des 
Werkes  nimrnt  ein  umfassendes  Musik- 
adreCbuch  ein,  das,  von  Osterreich  aus- 
ffehend,  die  ganzen  Kulturstaaten  der 
Erde  umfaGt.  Dieses  Musikbuch  gehort 
zu  dem  unentbehrlichen  Nachschlage- 
apparat  des  Mnsikers  und  Musikschrift- 
stellers,  es  ist,  um  es  kurz  zu  sagen,  der 
niusikalische  Baedeker.  Und  im  Grunde 
genommen  mufi  es  uns  mit  Neid  erfiillen. 
ein  ahnliches  Werk  auf  dem  reichsdeut- 
sehen  Biichermarkt  entbehren  zu  miissen. 

H.  Daffner. 
Pfohl,  Ferdinand.  Carl  Grammann.  Ein 
Kunstlerleben.  Mit  Briefen ,  Bildern, 
Faksimiles.  Gr.  80,321  S.  Berlin  u.  Leip- 
zig, Schuster  u.  Loftier,  1910.  Jl  4,—. 
Ferdinand  Pfohl  sucht  mit  dieser 
ziemlich  umfangreichen  Biographie  den 
Liibecker  Tonsetzer  Carl  Grammann  der 
Vergessenheit  und  Vergangenheit  zu  ent- 
reifien  und  ihm  fur  die  Zukunft  wenig- 
stens  einige  ihm  zukommende  Beachtung 
zu  erobern.  Grammann,  der  1897  in 
Dresden  starb,  hat  seine  Ansbildung  auf 
dem  Leipziger  Konservatorium  erhalten, 
und  ist  unter  der  Romantikernachbliite 
eine  durch  lnnigkeit  und  Aufrichtigkeit 
fesselnde  Erscheinung.  Von  seinen  Opern 
erlebten  »Thusnelda«  1881  und  >Das  An- 
dreasfest«  1882  ihre  Urauffiihrung  in  der 
Dresdener  Hofoper.  Das  Bild,  das  Pfohl 
von  ihm  entwirft,  zeichnet  sich  durch 
Lebendigkeit  der  Auffassung  und  Dar- 
stellung,  sowie  Farbenreichtum  und  Tem- 
perament im  einzelnen  aus. 

H.  Daffner. 
Pieper,  Carl,  Anleitung  zum  Kontrapunk- 
tieren.   (Aufgabenbuch  mit  vielen  aus- 
fiihrlichen   Beispielen.)     Gr.  8",  175  S. 
Hannover,  L.  Oertel,  1911. 
Prod'homme,    J.-G.,    et    Dandelot,    A. 
Gounod,  sa  vie  et  ses  oeuvres,  d'apres 
des  documents  inedits.     2  vol.  8°,  XII, 
•    332    et   284  pages,    a   frs.  3.50.    Paris, 
Delagrave. 


On  ne  comptait  jusqu'a  present,  en 
France,  que  deux  ouvrages  consacres  a 
l'imposante  personnalite  de  Gounod,  ce- 
lui,  deja  ancien,  de  Pagnerre  (Gounod, 
sa  vie  et  ses  ceuvres ,  1890)  et  le  livre 
tout  recent  de  M.  Bellaigue  (collection 
des  Maitres  de  la  Musique),  ou- l'auteur 
analyse  d'une  maniere  tres  penetrante 
l'oeuvre  du  maitre.  L'ouvrage  qui  nous 
occupe,  beaucoup  plus  important,  est 
d'une  autre  nature.  «On  n'y  trouvera, 
lit-on  dans  l'avant-propos,  que  des  faits 
dument  controles,  que  les  auteurs  se  sont 
bornes  a  transcrire  et  a  coordonner,  sans 
commentaires.»  De  fait,  il  ne  s'agit  ici 
que  d'une  simple  biographie,  mais  une 
biographie  extraordinairement  detaillee 
et  documentee,  revelant  une  foule  de  de- 
tails ignores  ou  pen  connus,  rectiflant 
sur  plus  d'un  point  les  biographies  ante- 
rieurs  et  le  smemoires  du  maitre  lui-meme. 
Seuls,  les  rapports  et  les  demeles  de 
Gounod  avec  M"-e  Weldon,  la  « blonde 
anglaise»,  sont  traites  avec  une  certaine 
discretion;  mais  pour  tout  le  reste,  on 
ne  nous  epargne  ni  un  fait,  ni  une  date: 
et  c'est  d'un  inteiet  soutenu,  car  toute 
une  periode  de  l'histoire  musicale  en 
France  s'evoque  ici  devant  nous,  celle  de 
revolution  du  grand  opera  vers  l'opera 
lyrique  dans  la  seconde  moitie  du  XlXe 
siecle. 

On  lira  notamment  avec  interet  les 
chapitres  relatifs  a  la  genese  et  aux  de- 
buts '!e  Faust,  auquel  le  maitre  revait 
des  1840,  a  la  villa  Medicis,  bouleverse, 
comme  Berlioz,  par  le  merveilleux  poeme. 
(Les  auteurs  reduisent  a  neant  la  legehde 
del'echec  initial  de  l'ouvrage,  dontle  suc- 
ces  fut,  au  contraire,  immediat,  qui  fut  re- 
presents; pour  la  premiere  fois  au  Theatre 
lyrique  en  1859,  a  l'Opera  dix  ans  plus 
tard  et  dont  la  earriere  a  l'etranger  de- 
buta  par  Liege.  La  forme  initiale  etait 
celle  de  l'opera  -comique,  le.  dialogue 
ayant  fait  place  au  recitatif  au  moment 
des  representations  a  Strasbourg  seule- 
ment.)  Si  les  auteurs  se  sont  interdit 
toute  appreciation  personnelle,  le  cote 
critique  se  degage  cependant  de  lui-meme 
des  innombrables  extraits  de  la  presse  ar- 
tistique  etquotidienne,  fran9aise  et  etran- 
gere,  sur  1'abondante  production  de  Gou- 
nod: appreciations  surannees  qui  font 
sourire  aujourd'hui,  mais  qui  mettent  en 
vive  lumiefe  le  role  de  novateur  de  Gou- 
nod, si  meconnu  de  nos  jours,  les  modi- 
fications apportees  par  lui  a  l'ancienne 
esthetique  theatrale,  son  harmonie  «sur- 
prenante»,  le  soin  et  la  science  de  son 
ecriture  musicale,  —  qualites  inconnues 
jusque  la  sur  la  scene  fran9aise,  —  la 
richesse   relative   de  I'orchestration,   qui 


112 


Kritische  Bucherschall. 


inspire  deja  le  reproche  traditionnel  de 
«l'effet  mis  non  dans  les  voix,  mais  dans 
les  instruments>.  La  signification  histo- 
rique  de  Gounod  reside  a  la  fois  dans 
ce  renouvellement  de  la  technique  et 
dans  la  fondation  d'une  ecole  «indigene» 
d'opera,  representee  aujourd'hui  encore 
par  Charpentier,  Leroux  et  d'autres,  ecole 
surannee  si  Ton  veut,  et  d'une  esthetique 
discutable,  mais  autrement  feconde  que 
les  tentatives  avortees  de  fondation  d'un 
drame  musical  francais,  aujourd'hui  ou- 
bliees  devant  le  triomphe  de  Petteas, 
tandis  que  Faust  continue  allegrement 
sa  carriere.  A"peine  au  sortir  des  grandes 
luttes  wagneriennes ,  ou  Ton  rejetait  en 
bloc,  passionement,  tout  ce  qui  rappelait 
l'ancienne  esthetique  theatrale, —  Gounod 
comme  Verdi  et  Meyerbeer,  —  on  se  resont 
a  peine  a  rendre  justice  au  premier,  a 
reconnaitre  le  naturel  de  son  expression, 
la  probite  de  sa  facture ,  l'originalite  et 
l'abondance  de  son  inspiration,  la  frai- 
cheur  de  ses  idees.  Est-ce  sa  faute  si 
le  succes ,  sans  exemple,  de  Faust  nous 
a  rendu  insupportables  ces  melodies  et 
sommes-nous  stirs  que  les  fragments  ce- 
lebres  de  Wagner  ne  nous  produiront 
pas  un  jour  le  meme  effet?  Est-ce  sa 
faute  si  ses  formules  melodiques  f'urent 
galvaudees  apres  lui,  comme  l'avaient 
ete    auparavant   celles   de  Mendelssohn? 

Au  point  de  vue  technique,  Gounod 
est  un  disciple  de  l'art  allemand,  et  son 
sejour,  au  debut  de  sa  carriere  (1842 — 
1843),  a  Vienne,  Berlin,  Leipzig,  avec 
Paudition  reguliere  des  chefs-d'oeuvre  de 
l'art  classique  et  romantique ,  dut  avoir 
une  influence  determinante  sur  son  orien- 
tation. La  critique  allernande  ne  s'y 
trompa  point,  mais,  une  confusion  plai- 
sante  ayant  fait  prendre  Gounod  pour 
un  Beige,  c'est  par  ses  origines  «flaman- 
des»  qu'on  expiiqua  ces  affinites  ger- 
maniques.  L'auteur  de  Qallia  lui-meme 
se  reclame  de  ces  dernieres  dans  une 
curieuse  lettre  adressee  par  lui,  de  Lon- 
dres,  durant  le  siege  de  Paris,  au  prince 
royal  de  Prusse,  pour  le  prier  de  prendre 
sa  villa  sous  sa  protection,  ce  qui  fut  fait. 

L'interet  du  livre  qui  nous  occupe 
ne  reside  pas  seulement  dans  le  tableau 
mouvemente  d'une  vie  de  musicien  etroi- 
tement  rattachee  a  revolution  artistique 
elle-meme,  on  y  suit  egalement  le  deve- 
loppement  interieur  de  cette  brillante 
intelligence;  les  idees  de  Gounod,  pen- 
seur  profond  autant  que  grand  musicien, 
ses  vues  si  lucides  sur  l'art,  la- religion, 
revolution  sociale  elle-meme,  dont  il 
prevoit  a  vingt  ans  de  distance,  avec 
une  nettete  singuliere,  les  redoutables 
complications  actuelles,  sont  pleines  d'en- 


seignement.  Comme  critique,  il  sut  ap- 
precier  le  genie  wagnerien  et  eut  le 
merite,  a  l'occasion  de  la  premiere  de 
Lohengrin  a  Paris,  de  defendre  Wagner, 
qui  devait  emettre  sur  Faust  un  jugement 
si  dur  et,  en  somme,  injuste;  d'autre  part 
(chose  curieuse)  il  n'aimait  pas  Verdi. 
Quant  a  ses  propres  ouvrages,  nous  re- 
trouvons  chez  lui  l'aveuglement  singulier 
de  la  plupart  des  auteurs  concernant  le 
merite  respectif  de  leurs  oeuvres.  II 
estime  que  Polyeuete  est  «ce  qu'il  a  fait 
de  meilleur  au  theatres.  II  s'eleve  lui- 
meme  (lui,  l'auteur  de  VHymne  a  Ste  Ge- 
eile  et  de  VAve  Maria  sur  un  prelude  de 
Bach)  contre  la  musique  d'eglise  de  ca- 
ractere_  profane,  «les  guimauves  de  la 
romance  et  toutes  les  sucreries  de  piete 
qui  ont  trop  longtemps  gate  nos  esto- 
macs».  Encore,  un  pareil  malentendu 
s'explique-t-il  par  les  opinions  commune- 
ment  admises,  en  ce  temps,  en  matiere 
de  musique  religieuse;  Reyer  lui-meme 
n'ecrit-il  pas  que,  dans  son  oeuvre  re- 
ligieuse, Gounod  se  montre  ttoujours  de- 
gage  de  toute  influence  trop  mondaine, 
c'est-a-dire  trop  dramatique?!» 

Les  annexes  qui  terminent  le  livre 
de  MM.  Prod'homme  et  Dandelot  seront 
particulierement  bienvenues  des  musi- 
cologues :  index  bibliographique  et  icono- 
graphique,  liste  des  ouvrages  litteraires 
de  Gounod,  catalogue  chronologique  de 
ses  oeuvres  (vingt-huit  pages  de  petit 
texte);  des  illustrations  mediocres  (por- 
traits et  decors)  auraient  ete  avantageuse- 
ment  remplacees  par  une  table  des  noms 
cites.  Le  cote  joyeux  ne  manque  pas 
non  plus;  il  est  fourni  par  une  preface 
de  Saint-Saens,  que  son  prurit  litteraire 
induit,  une  fois  de  plus,  a  des  declara- 
tions assez  surprenantes.  Nous  appre- 
nons,  par  exemple,  que  l'«art  d'ecrire 
manquait  a  Gluck>  et  que  «rien  ne  serait 
plus  interessant,  pour  un  serieux  ama- 
teur,  que  l'etude  approfondie  de  revolu- 
tion musicale,  depuis  le  quinzieme  sieele 
jusqiia  nos  jours.*  Ce  serait  fort  inte- 
ressant, en  effet;  mais  il  est  a  craindre 
qu'un  «amateur»  a  lui  tout  seul  ne  sufflse 
pas  a  la  besogne.  Ernest  Closson. 

Khythmus,  Der.    Ein  Jahrbuch.    Hrsg.  v. 

der  Bildungsanstalt  Jacques  Dalcroze, 

Dresden-Hellerau.    1.  Bd.     1. — 4.  Taus. 

80,   96  S.  m.   Abbildgn.     Jena,  E.  Die- 

derichs,  1911.     .#.1,50. 
Eichterj  Elise,  Wie  wir  sprechen.   Sechs 

volkstiimliche  Vortrage.  Mit  20  Figuren 

im  Text.  (»Aus  Natur  und  Geisteswelt«. 

354.  Band.)    8«.   Leipzig,  B.  G.  Teubner, 

1911.     Ji  1,-. 
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Uiemann,  Ludwig.  Das  Wesen  des  Kla- 
vierklanges.  80,  279  S.  Leipzig,  Breit- 
kopf -&.  Hartel.     1911.     M  6,—. 

Der  Grundgedanke  dieses  von  feiner 
Beobachtungsgabe  zeugenden  Werkes  ist, 
man  konne  und  solle  die  Klangfarbe  der 
Tone  beim  Klavierspiel  durch  sorgfaltiges 
Abwagen  der  Tonstarke  den  kfinstleri- 
schen  Intentionen  entsprechend  beein- 
flussen.  Das  setzt  aber  zunachst  voraus, 
dai3  jede  Tonstarke  eine  ihr  eigentfirn- 
liche  Klangfarbe  zur  Begleiterscheinung 
bat.  Zur  Brklarung  dieser  Voraussetzung 
entwickelt  R.  eine  Theorie  .der  Saiten- 
schwingungen,  fur  deren  Tatsachlichkeit 
er  aber  keinen  Beweis  erbringt.  Er  meint, 
dafi  bei  ganz  leisem  Ansohlag  die  Saite 
nur  als  Ganzes  (also  olme  Oberton),  bei 
etwas  siarkerem  Ansohlag  in  zwei  Halften 
(also  mit  einem  Oberton)  und  so  je  nach 
zunehmender  Starke  in  desto  mehr  Teilen 
(also  mit  desto  mehr  Obertonen)  schwinge. 
Das  ist  erstens  theoretiseh  nieht  einleuch- 
tend,  zweitens  wird  es  durch  das  Ohr 
widerlegt.  Ware  es  aber  der  Fall ,  so 
ware  der  leise  Klavierklang  nieht  mit 
und  der  starke  nieht  ohne  Obertone  her- 
vorzubringen.  Die  selbstandige  Beein- 
flussung  der  Klangfarbe  ist  also  illu- 
soriseh,  und  es  kommt  darauf  hinaus, 
dafi  die  allerdings  in  geringem  Grade 
mit  der  Tonstarke  wechselnde  Klang- 
farbe eben  nur  eine  von  je'ner  abhiingige, 
ihr  parallele  Begleiterscheinung  ist.  Als 
Grundlageeiner  Anschlagslehreware  diese 
Theorie  aber  auch  aus  dem  Grunde  prak- 
tisch  undurchftihrbar,  weil  ja  die  dyna- 
misehen  Verh'altnisse  teils  durch  die  An- 
gaben  des  Komponisten,  teils  durch  deren 
musikalische  und  kiinstlerisch-praktische 
Deutung  in  ziemlich  engen  Grenzen  fest- 
gelegt  sind.  Wertvoll'ist  aber  insofern 
der  Hinweis  auf  das  kiinstlerisch-asthe- 
Mittelmafi,  als  durch  dieses  auch  die 
durchschnittliche  Klangfarbe  beeinflufit 
wird.  —  Wahrend  der  erste  Teil  des 
Buches  von  den  »Ton-  und  Gerausch- 
unterlagen  der  Klavierklange«  handelt, 
kommt  im  zweiten  >Die  aktive  Tonbil- 
dung«  zur  Erorterung. 

NachDeflnitiondergruncllegendenBe- 
griffe  behandelt  der  Verf.  die  Verhaltnisse 
des  Grundtons  zu  den  ihn  begleitenden 
Klangen,  den  Obertonen,  Nachschwingun- 
gen,  Schwebungen  und  Mechanikgerau- 
schen,  und  sucht  diese  schematisch  oder 
symbolisch  darzustellen ,  wobei  der  Ein- 
fluC  der  Pedale  eingehende  Berueksieh- 
tigung  findet.  Die  dynamischen  Verhalt- 
nisse des  verklingenden  Klaviertones  beim 
Crescendo  und  Decrescendo  werden  bild- 
lich  veranschaulicht.    Auf  S.  130  beginnt 

z.  d.  IMG.    XIII. 


I  einaufierlich nieht gekennzeichneterneuer 
I  Abschnitt  fiber  die  Intonation  und  die  Un- 
I  terschiede  der  natiirliche.n,  pythagor'ai- 
i  schen  temperierten  und  der  »subjektiven« 
j  Stimmung  (wie  B.  sie  .nennt),  der  viel 
j  Interessantes  enth'alt.  Der  zweite  Teil 
j  entwickelt  die  anfangs  erwahnte  Theorie, 
\  worauf  eine  IJbersicht  fiber  die  seitTh.  Kul- 
|  lak  aufgestellten  Anschlagslehren  folgt, 
'  wobei  der  Verfasser  den  Klavierpada- 
gogen  fiberlaCt,  >die  beste  Methode  und 
j  Lehre  zur  Reife  und  Anerkennung  zu 
bringen«.  Da  R.  selbstverstandlich  voran- 
stellt,  daB  der  Klavierton  bei  gleichem 
Stiirkegrade  »auch  nieht  die  geringste 
Anderung«  seiner  Klangfarbe  erfahren 
kann  (S.  192),  so  befremdet  die  Behaup- 
tung  auf  S.  211,  daB  ein  Bleistiick  einen 
unschoneren  Ton  g'eben  soil  als  dermensch- 
liche  Anschlag  von  gleicher  Kraft!  Man 
steht  hier  vor  einem  R'atsel  des  Buches, 
welches  deshalb  recht  zu  bedauern  ist, 
weil  die  milhsam  der  Allgemeinheit  ver- 
mittelto  Erkenntnis  der  Anschlagsbedin- 
gungen  hierdurch  wieder  unbegreiflicher- 
weise  erschuttert  wird!  Auch  die  Gegen- 
ilberstellung  von  »Gewichtsspiel«  und 
»Herrschaft  der  lebendigen  Kraft«  zeugt 
nieht  von  Beherrsehung  der  technischen 
Prage,  da  beides  in  der  Praxis'  gar  nieht 
getrennt  werden  kann!  —  Der  Hauptwert 
des  R. 'schen  Buches  besteht  wohl  in  der 
grofien  Fiille  trefflicher  Beobaehtungen, 
welehe  teils  den  feinen,  teils  den  ge- 
schulten  Musiker  verraten,  teils  als  sta- 
tistisches  Material  von  hohern  Interesse 
sind.  Besonders  erwahnt  seien:  die  Dar- 
stellung  von  Grieg's  Vortrag  seines  »Ero- 
tik«  nach  einer  Aufnahme  ffir  einen  Kla- 
vierspielapparat;  die  Ubereinstimmung 
der  theoretiseh  konstruierten  Schwin- 
gungskurven  mit  den  mechanisch  ge- 
wonnenen  Kurven  Kaufmann's.  (S.  181  bis 
182);  die  statistischen  Beobachtungen 
liber  die.  Anschlagsstelle  der  Klayiersaite; 
»Dynamische  Linien  einer  phrasierten 
Melodie«;  endlioh  die  Abbildungen  der 
verschiedenen  Hammermechaniken.  Ein 
besonderes  Verdienst  R.'s  ist  es,  die  kiinst- 
lerisehen  Vorziige  des  Klavierklanges,  die 
auf  der  Resonanz  oder  dem  Verhallen  be- 
ruhen,  in  einer  nie  zuvor  veroffentlichten 
Weise  erortert  zu  haben.  In  dieser  Hin- 
sicht  bietet  das'Werk  tausendfache  An- 
regung  und  ist  in  hervorragender  "Weise 
geeignet,  zur  Yerfeinerung  des  Klavier- 
spiels  beizutragen.  Diese  Vorziig'e  lassen 
sich  aber  in  Kfirze  nieht  wiedergeben ; 
das  Buch  muB  daher  jedem  ernsten  Kla- 
vierpadagogen  und  Studierenden  zu  eige- 
nem,  aufmerksamstem  Studium  angele- 
gentlichst  empfohlen  werden. 

Eugen  Tetzel. 


114 


Kritische  Biieherschau. 


Ritschl,  A.,  Die  Anschlagsbewegungen 
beim  Klavierspiel.  8»,  131  S.  Berlin- 
Gro61iehterfelde,F.Vieweg,  1911.  ^3,50. 
Mit  diesem  Werke  bekommen  wir  end- 
lich  die  langersehnte  Aufklarungiiber  die 
korperlichenVorgange  beim  Klavier- 
spiel,  und  zwar  von  einem  Mediziner,  der 
selb'st  Klavierspieler  ist.  An  verbliiffend 
einfaohen  Figuren  und  unter  mogliehster 
Vermeidung  einer  medizinisch-wissen- 
schaftlichen  Ausdrucksweise  fiihrt  er  die 
Ausfalle  der  modernen  Ansehlagslehre, 
insbesondere  die  Ansichten  seines  Kolle- 
gen  Steinhausen  auf  das  gebiibrende  Ma6 
zuriick  und  verhilft  der  modern-verpon- 
"  ten  Fingertechnik  wieder  zu  ihrem 
Reohte.  Trotz  des  erklarenden  Beiarti- 
kels  (Klavierlehrer  34,  14)  erscheint  der 
Begriff  »Spielbelastung«  nock  immer 
nicht  deutlich  verstandlich.  W.arum 
scheidet  Verf.  Spielbelastung  von  Uber- 
belastung,  nur  weil  die  zum  letzten  ge- 
horenden  Korperteile  weniger  gebraucht 
werden?  Spielbelastung  umfaBt  denge- 
s  am  ten  Spielkorpei".  Eine  Normallast 
gibt  es  iiberhanpt  nicht!  Warum  die 
reine  Auffassung  als  Gewicht?  Was 
kiimmert  uns  die  Last,  die  allein  nie- 
mals  zur  Geltung  kommt.  Wir  haben 
nur  mit  der  Wirkung  der  Lasten  zu  tun, 
die  sich  aus  Last  bzw.  Gewicht  und  Mus- 
kelkraft  zusammensetzt.  —  In  der  Stak- 
katoerklarung  fehlt  die  Stellungnahme 
zur  Caland'sehen  Schulterblattsenkung. 
Die  Klarstellung  der  Tondosierungen' 
durch  Notenbeispiele  mit  Hilfe  des  Zeit- 
anschlages  ware  erwiinsebt  gewesen.  Das 
Werk  wird  bei  den  Fortschrittlern  Auf- 
sehen  erregen  und  jedenfalls  eine  gfln- 
stige  Wirkung  nicht  verfehlen. 

Ludwig  Riemann. 

Selireyer,  Johannes,  Lehrbuch  der  Har- 
monie  und  der  Elementarkomposition. 
Neue,  vollstandig  urngearbeitete  Aiif- 
lage  der  »Harmonielebre«.  VIII  u.  168 
und  62  S.  Notenbeispiele.  Leipzig,  Carl 
Merseburger,  1911.     Jl  5, — . 

—  Sehliissel  zu  den  Aufgaben  des  Lehr- 
buehs  usw.  Quer-Lex.,  40  S.  Ebenda. 
Ji  2,50. 

Schweitzer,  Alb.,  J.  S.  Bach.  With  a 
preface  by  C.  M.  Widor.  English  trans- 
lation by  Ernest  Newman.  2  vols.  Gr.  8°, 
XIV,  428  u.  V,  500  S.  mit  5  Taf.  Leipzig, 
Breitkopf  &  Hartel,  1911.     Ji  18,—. 

Setaecioli,  Giacomo,  Debussy.  Eine  kri- 
tisch-asthetische  Studie.  Autorisierte 
Ubersetzung  nach  der  2.  Aufl.  des  Ita- 
lienischen  von  Friedrich  Spiro.    8<>,  VI 


u.  106  S.  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel, 
1911.  Ji  3,—. 
Stanzel,  Karl,  Musikpsychologische  Stu- 
dien.  1.  Heft:  Der  musikalische  Stand- 
punkt.  8°,  21  S.  Leipzig,  Verlag  fur 
Literatur,  Kunst  und  Musik. 

Thema  dieses  Schriftchens  ist  die 
Subsumtion  gehorter  Tone  und  Klange 
unter  eine  bestimmte  Tonalitat.  Der  Ver- 
fasser  ttellt  noch  einmal  die  alte  Wahr- 
heit  fest,  daB  bei  Vorbereitung  einer 
Modulation  oder  bloCen  Ausweichungen 
nicht  jeder  Ton  oder  Akkord  tonal  ein- 
deutig  ist,  und  scheint  gar  nicht  zu 
wissen,  dafi  gerade  ihre  Mehrdeutigkeit 
dasjenige  ,ist,  was  sie  zur  Modulation 
brauchbar  macht.  Da  der  Verfasser  die 
Bedeutung  der  rhythmischen  und  me- 
trischen  Stellung  aufeinanderfolgender 
Tone  fur  ihre  tonale  Auffassung  ebenso- 
wenig  erkannt  hat  wie  die  Tatsache,  daB 
es  mindestens  eines  Motivs,  also  einer 
rhythmisch-metrischen  Tongruppe  be- 
darf,  um  iiberhaupt  von  einer  »Tonart< 
zu  reden,  ist  er  zu  keinem  rechten  Ziele 
gelangt.  Vielleioht  bringen  spatere  Hefte 
seiner  Studien  rnehr;  an  Klarheit  fehlt 
es  dem  Verfasser  nicht. 

Richard  Miinnich. 

Studeny,  Bruno,  Beitrage  zur  Gesehichte 

der  Violinsonate  im  18.  Jahrhundert. 

.  80.  Mfinchen,  Wunderhorn- Verlag,  1912. 

M  2,50. 

Teuchert,  Emil,  u.  E.  W.  Haupt,  Musik- 

Instrumentenlehre  in  Wort  u.  Bild.  Zu- 

sammengestellt,  bearb.  u.  hrsg.     3.  Tl. 

Messingblas-  u.  Schlaginstrumente.  Mit 

85Abbildgn.,  e.  Orgeltabulaturu.  5  Tab. 

Gr.  8»,  VIII,  216  S.    Leipzig,  Breitkopf 

&  Hartel,  1911.     Jl  4,—. 

Thayer,  A.  W.,  »Ludwig  van  Beethoven's 

Leben«,  II.  Aufl.,  Bd.  2  u.  3   »mit  Be- 

nntzung  von  hinterlassenen  Materialien 

des    Verfassers    und   Vorarbeiten    von 

Hermann  Deiters,  neu  bearbeitet  und 

ergiinzt    von     Hugo    Riemann*.      8°, 

Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1910. 

An  dieser  Stelle  ist  es  nahezu  iiber- 

fliissig,   auf  die  Bedeutung   des   Thayer- 

schen  Beethoven  hinzuweisen.  Gerade  der 

Kreis  wissenschaftlich  gebildeter  Musiker 

und    musikverstandiger    Gelehrter,    dem 

die    Leser    dieser    Zeitschrift   angehc5ren, 

weiC  langst,  daB  Thayer's  Beethovenbio- 

graphie   ein   »Flaggenwerk«    von   hohem 

Rang  ist.    Aber  der  verwickelte  Weiter- 

bau  und  nun  noch   des  Besonderen   der 

gliickliche    ABschluB    des    Ganzen    laBt 

dennoch   einen   Hinweis   auf   die   zuletzt 
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ausgearbeiteten  Bande  gerechtfertigt  er- 
scheinen.  Es  sind  die  Bande  II  und  111, 
die  vollig  umgearbeitet  in  zweiter  Auf- 
la°,e  vor  einiger  Zeit  erschienen  sind. 
Hugo  Riemann,  der  die  neue  Bearbei- 
tung  besorgte,  bat  keine  leiobte  Aufgabe 
vor  sich  gehabt.  War  doch  fur  die  bei- 
den  erwahnten  Bande  eine  Unmasse  von 
neuen  Forschungsergebnissen  zu  verar- 
beiten,  rnuBte  doch  dafiir  die  ganze  Ge- 
schichte  mit  der  »unsterblieben  Gelieb- 
ten«  wieder  durohgearbeitet  werden.  Da- 
durch  wurde  die  Erhaltung  des  ursprfing- 
liohen  Testes  einfacb  unmoglich,  wollte 
man  nicht  erst  einmal  den  alten  Text 
wortgetreu  wiederholen  und  ihm  dann 
den  ganzlich  umgearbeiteten  Band  an- 
hangen.  DaB  es  mit  Einscbaltungen, 
FuCnoten  und  einigen  Beilagen  nicht  ab- 
getan  sein  konnte,  muB  jeder  zugeben, 
der  sich  in  den  Stoff  eingearbeitet  bat. 
So  ist  denn  aueh  das,  was  vom  Ursprfing- 
lichen  Text  des  Thayer-Deiters'schen 
Bucbes  dem  wesentlichen  Inhalt  nach 
unverandert  herubergenommen  wurde, 
stellenweise  im  Wortlaut  geandert.  Das 
war  nicht  zu  vermeiden ,  und  in  bezug 
auf  einige  Glattungen  des  Deiters'schen 
Deutsch  ist  diese  Anderung  gewiB  recht 
erwfinscht  gewesen.  Wir  haben  es  also 
in  der  zweiten  Auf'lage  mit  einem  wesent- 
Hcb  neuen  Bucbe  zu  tun.  Riemann  be- 
merkt  im  Vorwort  zum  2.  Band,  dal3  die 
Vorarbeiten  von  Deiters  fur  die  2.  Auf- 
lage  nur  bis  Op.  21  gereicht  haben.  Von 
dort  an  kommt  R.  allein  als  Bearbeiter 
in  Frage.  Die  FuCnoten,  die  nocb  von 
Deiters  herrflhren,  sind  mit:  H.  D.  sig- 
niert,  R.'s.  Anmerkungen  mit:  H.  R. 

R.'s  Vorwort  zum  2.  Band  tragt  das 
Datum:  Februar  1910.  Ich  hinke  mit  der 
Besprechung  dieses  Bandes  also  um  mehr 
als  ein  Jahr  nach  nnd  muB  mich  zwingen, 
jene  Erscheinungen  der  Literatur,  die 
seit  1910  erschienen  sind,  aus  dem  Denken 
und  Beurteilen  ausznschalten,  um  in  die 
Wertsehatzung  keinen  Anachronismus 
hineiuzutragen.  In  dieser  Weise  beur- 
teilt,  muB  es  gerade  als  Vorzug  des 
Buches  bezeichnet  werden,  daB  R.  mit 
groBer  Anfmerksamkeit  auf  alles  Wesent- 
liche  in  der  Literatur  geacbtet  bat,  das 
die  Neubearbeitung  des  Buches  fordern 
konnte. 

Eine  wesentliche,  wichtige  Zutat  R.'s 
zur  ersten  Auflage  ist  die  Besprechung 
der  Kompositionen  Beethoven's ,  so  weit 
sie  eben  in  die  behandelten  Zeitraume 
geboren.  In  alien  Musikerbiograpbien 
ergibt  sich  an  diesem  Punkt  jedesmal 
eine  Art  Gedankensprung.  Wenn  man 
beim  Dichter  den  Zusammenhang  der 
Werke  mit  Gesehenem,   mit   der  Umge- 


bung  oft  deutlichst  zu  erkennen  vermag, 
so  fehlt  eine  solche  Erkenntnis  beim 
Musiker  ganzlich.  Keine  erkennbare 
Brucke  von  der  geschauten  Landschaft, 
von  den  umgebenden  Hausermassen,  von 
den  Einrichtungsstiicken  in  der  Wohnung, 
vom  Aussehen  und  Benehmen  der  Mit- 
menschen  zur  Gestaltung  der  Werke. 
Ich  finde  deshalb  auch  das  Vollstopfen 
von  Musikerbiograpbien  mit  Ansichten 
und  Bildnissen  uberfliissig  und  kann  es 
nur  im  Sinn  von  leicbt  fafibaren  Gedaeht- 
nishilfen  gelten  lassen.  (Die  Abbildungen 
zu  meinem  »Beethoven«  im  Verlag  der 
Harmonie  mufite  ich  eben  fiber  micb  er- 
gehen  lassen.  —  Meine  Abhandlung  fiber 
Beethoven's  Bildnisse  ist  ein  Werk,  das 
in's  Gebiet  der  bildenden  Kunste  gehort 
und  das  nur  auf  Wunsch  des  Verlegers 
gerade  in  die  »Beethovenstudien«  ein- 
gereiht  wurde.  —  Wie  ich  fiber  den 
Mangel  von  erkennbarem  Zusammenhang 
sichtbarer  Formen  und  musikalischen 
Schaffens  denke,  habe  ich  auch  anders- 
wo  wiederholt  angedeutet.)  Wenn  nun 
R.  der  Beethovenbiographie  Bespre- 
chungen  musikalischer  und  musikasthe- 
tiseher  Natur  den  einzelnen  Kapiteln  der 
Biograpbie  Beethoven's  anhangt,  so 
will  er  ja  gewiB  nicht  den  sog.  kausalen 
Zusammenhang  des  Tonenden  mit  Sicht- 
barem  ergrunden,  aber  er  fordert  in  vielen 
Fallen  damit  unser  Wissen  von  der 
Chronologie  der  Werke,  er  regt  zum 
Studium  an.  In  bezug  auf  asthetische 
Erorterungen  stehe  ich  auf  ganz  anderem 
Bo  den  als  R. ,  auch  habe  ich  in  musika- 
lischer Beziehung  zum  Teil  andere  Grund- 
satze;  trotzdem  gestehe  ich  gem  zu,  daB 
R.'s  Zugaben  auf  den  angedeuteten  Ge- 
bieten  oft  wertvoll,  meist  lehrreicb  und 
anregend  sind.  Nur  muB  ich  eben  daran 
festhalten ,  daB  alle  musikanalytischen 
Erorterungen  oder  gar  asthetische  Seiten- 
sprunge  nicht  zur  Lebensgeschichte  des 
Musikers  geboren  und  vorlauflg  immer 
noch  zusammenhangslos  nebenher  laufen. 
DaB  die  Analyse  der  Beethoven'schen 
Werke  in  vielen  Fallen  eine  interessan- 
tere  Beschaftigung  ist,  als  die,  sich  mit 
Einzelheiten  des  Lebenslaufes  eingehend 
zu  beschaftigen,  ist  ja  sicher.  Aber  die 
Beschaftigung  mit  den  Musikwerken  ge- 
hort eben  auf  ein  anderes  Blatt. .  Was 
R.'s  einscblagige  Bemerkung  im  Vorwort 
zum  3.  Bde.  S.  5  betrifft,  mSchte  ich  denn 
doch  bitten,  das  Gebiet  meiner  geistigen 
Tatigkeit  nicht  eher  zu  umgrenzen ,  bis 
ich  endgultig  ausgeredet  habe. 

Ein  kritisches  Eingehen  auf  die  An- 
gelegenheit  der  »unsterblichen  Geliebten« 
wird  mir  im  Rahmen  einer  Buchbespre- 
chung  wohl  kaum  von  jemand  zugemutet 
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werden.  Eeferierend  merke  icli  an,  daB 
R.  keine  bestimmte  Entscheidung  er- 
zwingen  will,  im  Gegensatz  zu -Thayer, 
der  die  Korntesse  Therese  Brunsvik  mit 
Bestimmtheit  als  unsterbliche  Geliebte 
zu  erweisen  suohte.  Riemann  erwagt  in 
besonnener  Weise  was  ffir,  was  gegen 
die  Damen  spricht,  die  1812  mit  B.  in 
freundsehaftlichem  Verkehr  gestanden 
haben,  Auch  die  Moglichkeit,  daB  Bettina 
Brentano  gemeint  sei,  wird  erortert'). 
Amalie  Sebald  wird  ausgeschlossen.  Ge- 
lingt  es  mir,  einige  Zeit  fur  die  Ange- 
legenheit  frei  zu  kriegen,  so  lege  ich  den 
Fachgenossen  neue  Mitteilungen  vor,  die 
sich  auf  keine  der  bisher  genannten 
jungen  Damen  beziehen ,  sondern  neue 
Namen  nennen. 

Noch  sei  einiger  Kleinigkeiten  ge- 
daeht:  Ob  wohl  das  Hauptmotiv  der 
Adieux-Sonate  wirklich  eine  unbewuBte 
Reminiszenz  an  G.  Benda  ist,  wie  R. 
(Bd.  Ill ,  S.  175}  mit  Vorsicht  andeutet? 
Die  Harmonisierung  des.Lebewohl  ist  so 
gewohnlieh,  desglelchen  die  Stimmen- 
ffihrung,  dafi  dieses  Thema  wohl  von 
irgendwoher  anklingen  mochte  und  nicht 
gerade   auf  Benda   hinzuweisen  braucht. 

Auf  S.  488  des  3.  Bdes.  gibt  R.  Er- 
Srterungen  fiber  das  zweite  Mahler'sche 
Beethovenbildnis.  Das  Exemplar  im  Be- 
sitz  der  Familie  von  Gleichenstein  soil 
dureh  mich  »nur  als  Kopie«  erklart  wor- 
den  sein.  Ich  sprach  aber  (Beethoven- 
studien  I ,  S.  59)  nicht  von  Kopie ,  son- 
dern von  »Wiederholung«.  Fur  Bilder- 
menschen  ist  das  etwas  wesentlich  an- 
deres  als  eine  Kopie.  Die  »Wiederho- 
lung«  ist  zumeist  von  des  Kfinstlers 
eigner  Hand,  was  bei  der  »Kopie«  un- 
bedingt  ausgeschlossen  ist.  Seit  deni 
Erscheinen  der  *Beethovenstudien«  hatte 
ich  Gelegenheit,  das  Exemplar  im  Besitz 
der  Familie  von  Gleichenstein  in  Frei- 
burg im  Breisgau  zu  sehen.  Es  schien 
mir  kfinstlerisch  hoher  zu  stehen,  als  die 
zwei  anderen  mir  bekannt  gewordenen 
Exemplare ,  womit  aber  freilich  fur  die 
zeitliche  Einreihung  noch  nicht  viel  ge- 
wonnen    ist.     Die    Kehrseite    bringt    die 


Jahreszahl  1815  ohne  nahere  Zeitbestim- 
mung2). 

DerleiErbrterungen  mogen  nun  nicht 
gehauft  werden,  da  ja  doch  mit  ver- 
schwindenden  Ausnahmen  alles  in  den 
vorliegenden  Banden  sachlich  und  im 
Ausdruck  mit  hervorragender  Genauig- 
keit  gearbeitet  ist,  und  es  laBt  sich  ge- 
wiB  von  R.'s  Bemilhungen  um  den  Ab- 
schluB  des  groBen  Werkes  behaupten, 
daB  der  Bearbeiter  des  riesigen  Materials 
ein  tiichtiges  Stuck  tfichtiger  Arbeit  ge- 
leistet  hat.  Die  Forschung  ist.  ihm  daffir 
zu  Dank  verpflichtet.  Die  Verlageband- 
lung  wird  nun  noch  ein  iibriges  tun  und 
das  Register  zur  2.  Auflage  des  ersten 
Bandes  nachliefern,  das  schmerzlich  ver- 
miBt  wird.  Theodor  v.  Frimmel. 

Thode,  Henry,  Franz  Liszt.     Gr.  80,  19  S. 
Heidelberg,  Carl  Winter,  1911.  Jl  —,80. 
Weber,   Carl   Maria   von,  Briefe  an  den 
Grafen  Karl  von   Bruhl.     Mit  2   Bild- 
nissen.   Hrsg.  von  Georg  Kaiser.   Gr.  8", 
.     56  S.  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1911. 

Jl  3,—. 
Weber- Bell,  Susanne,  Kritische  Rund- 
schau fib.  gesangspadagogische  Fragen. 
I.  Serie.  Gr.  80,  98  S.  Planegg  b.  Mun- 
chen,  Wissenschaftlicher  Veilag,  1911 
Jl  1,80. 
Weingartner,  Fel.,  Sur  Tart  de  dinger. 
Traduction  par  Emile  Heintz.  8°,  70  S. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1911.  J12, — . 
Wild,  Frdr.,  Bayreuth  1911.  Handbuch  f. 
Festspielbesucher.  Gr.  8»,  IV,  XII,  109, 
16,  16,  24,  15  und  8  S.  m.  1  eingedr.  Plan, 
54  S.  Abb.  u.  Bildn.  u.  9  Notenbeil.  Leip- 
zig, C.  Wild  1911.  .#3,50. 
Zanten,  Cornelie  van,  Bel-canto  des  Wor- 
tes.  Lehre  der  Stimmbeherrsehung 
durch  das  Wort.  Theoretische  Einfuh- 
rungin  die  Gesangskunst  mit  systemati- 
schen  Sprech-  und  Gesangsfibungen  zu 
ihrer  Praxis.  Lex.-8o,  XIV,  287  S.  mit 
Abbildgn.  Berlin  -  GroB  -  Lichterfelde, 
Ch.  F.  Vieweg,  1911.     Jl  7,50. 


1)  Das  Sonett,  das  Beethoven  an  Bettina  gerichtet  haben  soil,  liegt  nicht  in 
Beethoven's  Handschrift  vor.  Das  angebliche  Autograph,  das  mir  vor  einigen 
Jahren  voxgewiesen  wurde,  ist  sicher  nicht  von  Beethoven's  Hand.  Fr.  (Zu 
Bd.  Ill,  S.  338). 

2)  Das  Exemplar  in  Graz  ist  am  27.  Mai  1815  vollendet  worden.    Fr. 
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Pergolesi,  G-.  B.,  La  Serva  Padrona,  Inter- 
mezzo.    Nach  der  italienisehen   Origi- 
nalfassung  fibertragen   und  bearbeitet 
von   Hermann  Abert.     Herausgegeben 
von   der  Pergolesi-Gesellschaft.     Miin- 
chen,    Wunderhorn-Verlag.      Partitur 
M  6, — ,  Klavierauszug  Jl  3,—. 
Die  Bearbeitung  verdankt  ihre  Ent- 
stehung    den  Aufffihrungen   im   Goethe- 
theater  zu  Lauchstedt  im  Sommer  1910 
(s.  Zeitschr.  XI,  339ff.).     Sie  gent  unter 
Ausscheidung    aller    franzosisehen    Ele- 
mente  auf  die  italienische  Originalfassung 
von   1733  zuriick  und   restituiert  sowohl 
die    Seocore^itative    als    das    Originalor- 
chester    (Streichquartett    mit    Cembalo). 
Auoh  die  neue  Ubersetzung  ist  dem  Stile 
dieser    komischen  Intermezzi    angepafit. 
Eine  Einleitung   orientiert  fiber  die  Ge- 
schichte  des  Werkes,  gibt  Anweisungen 
fiber   eine .  stilgem'aBe    Aufffihrung    und 
enthalt  eine  kurze  stilistische  und  asthe- 
tische  Analyse.     Die  geschmackvolle  au- 
Bere  Ausstattuncr  stammt  von  der  Hand 
des    Mfinchner    Kunstmalers    Praetorius. 
So  hat  denn  endlich  dieses  wichtige,  so 
tibel  in  bisherigen  Ausgaben  maltratierte 


Werk  jene  Ausgabe  gefunden,  die  sowohl 
ein  wissenschat'tliehes  Studium  als  eine 
stilgerechte  Auffuhrung  gestattet. 


Symphonie  in    Cdur  mit  Ludwig  van 
Beethoven's  Namen  fiberliefert.     Nach 
alten  Stimmen  des  »Akademischen  Kon- 
zertes  in  Jena«  fiir  die  Auffuhrung  ein- 
gerichtet  und  herausgegebeu  von  Fritz 
Stein.     Leipzig,    Breitkopf   &   Hartel. 
Tasohenpartitur  Jl  1. — . 
Tiber  die  Sinfonie  hat  der  Finder  und 
Herausgeber  P.  Stein  im  letzten  »Sammel- 
band«   ausfiihrliche  Mitteilung  gemacht, 
und  da  das  Werk  nan  jedem  leioht  zu- 
ganglich  ist,  und  zudem  von  einer  grofien 
Zahl   Orehester    diesen   Winter  gespielt 
wird,  so  hat  jeder  Gelegenheit,  sich  fiber 
diesen  so  eigenartigen  Pund  ein  eigenes 
Urteil    zu  bilden.     Die    Auffuhrung   des 
Werkes  —  eine  solche  fand  Ende  Novem- 
ber in  Leipzig  statt  —  tiberzeugt  von  der 
frisehen  Wirkung  auf  breite  Kreise,  und 
es  soheint  nicht  ausgeschlossen,  daB  die 
Sinfonie    wenigstens    in    kleineren    Or- 
ehestern  bleibende  Aufnahme  findet. 


Berichtigung.  In  rneinem  Aufsatz  fiber  die  Beziehungen  der  deutschen  Musik- 
theoretiker  des  16. — 18.  Jahrh.  zur  polnischen  Musik  ist  ein  Irrtum  eingeschlichen ; 
ich  hielt  namlich  den  vermeintliehen  Traktat  von  >Ugolino  de  Maltero«j  verfaBt 
in  Briefform  (an  »C.  Franciscum  Culacium  Polonum*)  fiir  echt  (s.  Riemann's  »Pra- 
ludien  und  Studien«).  Indessen  ist  mir  mitgeteilt  worden,  daB  es  sich  hier  um 
einen  Scherz  handelt,  den  sich  der  groBe  Gelehrte  im  Kampf  um  die  Phrasierung 
gegen  Franz  Kullak  erlaubte.  Da  ich  in  alten  polnischen  Urkunden  und  Hand- 
schriften  dem  Namen  Culacium  doch  begegnete,  so  war  es  nicht  ganz  ausge- 
schlossen »hereinzufallen«.  A.  Chybinski, 
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Dresden. 

In  der  Hauptversammlung  am  15.  November  1911  wurde  einiges  Geschaftliehe 
erledigt,  die  Satzungen  an  einigen  Stellen  geandert,  der  Geschaftsbericht  und  der 
Kassenbericht  ftir  die  Zeit  vom  1.- Oktober  1909  bis  30.  September  1911  erstattet 
und  der  Vorstand  neu  gewahlt.  Dem  leider  wegen  Erkrankung  ausscheidenden  Herrn. 
Bertling  sprach  der  erste  Vorsitzende,  HerrGeheimer  Re'gierungsrat  Dr.  Ermiscn, 
herzlichen  Dank  fiir  seine  sorgfaltige  Mfihewaltung  aus;  an  seiner  Stelle  hat  Herr 
Hofmusikalienhandler  H.  Bock  die  Geschafte  des  Kassenwarts  fibernommen. 


Hg  Mitteilungen  der  Internationalen  Musikgesellschaft. 

Der  erste  Vortragsabend  am  20.  November  war  dem  jungen  Mozart  gewidmet 
und  den  vier  Deutschen  in  Paris,  deren  Werke  er  in  den  secbziger  Jahren  studiert 
hat:  Schobert,  Raupach,  Eokard  und  Honauer.  Die  Erstlingssinfonie  des  acht- 
jahrigeu  Mozart  eroffnete  den  Abend,  dann  liefi  Herr  Prof.  Lewicki,  der  langjahrige 
genaue  Kenner  des  Gegenstandes,  in  lebhafter  Rede  die  wissenschaftliche  Welt 
von  heute  und  die  kiinstlerisehe  von  einstmals  erstelien,  um  die  es  sieh  handelte, 
die  Arbeiten  von  Wyzewa,  St.  Foix  und  H.  Riemann,  das  Kammermusikspiel  um 
1763  in  Paris  und  die  Studienarbeit  im  Mozart'schen  Hause  in  Salzburg  im  Sommer 
1767,  wo  die  Sonatensatze  von  Schobert  und  Genossen  zu  Konzertsatzen  aufquollen  ; 
Mitteilungen  von  Briefstellen,  alte  Bilder  und  Drucke  erganzten  den  Vortrag,  und 
er  sehlofi  mit  dem  Hinweis  auf  Galuppi,  als  einen  der  nachsten  Vordermanner 
Sohobert's.  Nun  kam  Eammermusik  von  Schobert  (aus  op.  14,  16,  7  und  17)  zu 
Gehor,  auch  das  i^dur-Sonatenandante  (aus  op.  17,  Nr.  2)  neben  der  Mozart'scben 
Umarbeitung  zu  dem  Andante  des  Klavierkonzerts  K.V.  39,  und  zum  Schlufi  ejn 
frfiher  unter  Mozart's  Namen  (K.  V.  61)  gehender  Variationensatz  von  Raupaoh  und 
zwei  Mozart'sche  Konzertsatze  aus  K.V.  40  und  K.V.  41,  in  denen  Klaviersonatensatze 
von  Eckard  und  Honauer  stecken.  Eine  kleine  Kerntruppe  des  Dresdener  Mozart- 
vereius,  geleitet  von  Herrn  Prof,  von  Haken,  fiihrte  die  Werke  trefflich  vor;  den 
Klavierteil  spielte  Frau  Witting-SeebaC  mit  all  der  Klarheit  und  Plastik,  die 
diese  Ktinstlerin  auszeiobnen.  Kud.  Wustmann. 

Leipzig. 

Am  3.  November  wurde  in  unserer  Ortsgruppe  unter  mafiiger  Beteiligung  die 
Neuwahl  des  Vorstands  abgehalten.  Nachdem  eine  Einigung  fiber  den  Vorschlag, 
die  Anzahl  der  bieherigen  fiinfVorstandsmitglieder  auf  drei  zu  reduzieren,  erzielt 
worden  war,  wurde  Herr  Dr.  A.  Sobering  zum  Vorsitzenden  gewahlt,  Herr 
R.  Linnemann  und  der  Unterzeiobnete  wurden  in  ihrer  Eigenschaft  als  Kassen- 
wart  bzw.  Schriftfuhrer  wiedergewablt,  worauf  Herr  Dr.  Sobering  Herrn  Prof. 
Dr.  Priifer  fur  alle  Muhe  und  Aufopferung,  die  er  unserer  Ortsgruppe  in  den  zwolf 
Jahren  seines  Vorsitzes  hatte  angedeihen  lassen,  den  Dank  aller  Mitglieder  aussprach 
und  ihn  um  seine  weitere  beratende  Beihilfe  fur  die  Zukunft  bat.  Herr  Prof.  Priifer, 
der  bereits  in  vdrsorgender  Weise  eine  Anzahl  Herren  zur  Abhaltung  von  Vbrtragen 
gewonnen  hatte,  sicherte  diese  Beihilfe  auch  dankend  zu. 

Sodann  wurden  einige  Antrilge  eingebracht.  Auf  Herm  Dr.  Sebering's  Vor- 
schlag hin  wurde  beschlossen,  sich  von  offentlichen  Veranstaltungen  fernzuhalten 
und  die  Sitzungen  in  Form  von  intimen  wissenschaftlichen  Diskussionsabenden 
stattSnden  zu  lassen,  ohne  die  Tendenz  bineinzutragen,  weitere  Kreise  wissen- 
schaftlich  zu  schulen.  Ferner  sollten  nur  solche  Vortrage  zugelassen  werden,  die 
eine  Diskussion  mbglich  maohten,  auf  die  notigenfalls  bestimmte  Leitsatze  vor- 
bereiten  konnten. . 

Am  14.  November  trafen  sich  unsere  Mitglieder  in  mafiiger  Anzahl  im  Theater- 
cafe.  Herr  Dr.  A.  Heufi  sprach  fiber  das  Therna:  >Der  Rosenkavalier  von 
Richard  StrauC  in  seinem  Zusammen wirken  von  Text,  Musik  und 
Szene«.  Davon  ausgehend,  dafi  Straufi,  gegentiber  den  literarischenTexten  von 
»Salome«  und  »Elektra«,  sich  ffir  den  »Rosenkavalier«  das  Libretto  herstellen  liefi, 
fiihrte  der  Vortragende  aus,  dafi  der  Text  des  »Rosenkavaliers«  nicht  ohne  die 
Musik,  diese  wieder  nicht  ohne  eine  ausgezeiohnete  szenisehe  Aufffihrung  voll  und 
ganz  verstandlicb  seien,  also  ein  Faktor  in  den  andern  arbeite.  Darin  bestehe  vor 
allem  das  Neue  des  Werkes.  Indem  das  Libretto,  und  zwar  jede  einzelne  Haupt- 
person  naher  ins  Auge  gefafit  wurde,  wies  Heufi  treifend  nach,  dafi  man  es  beim 
»Rosenkavalier«  mit  einem  ausgesprochenen  Standesstfick  (Adel  und  Bfirgertum; 
jeder  Stand  wird  in  verschieden  gearteten  Personen  prasentiert,  die  trotz  ihrer 
Gegensatze  zusammengehoren)  ztt  tun  habe,  was  Ubereinstimmungen  sowohl  mit 
den  »Meistersingern«  wie  » Figaros  Hoohzeit«  ergebe.  In  aller  Soharfe  wurden  aber 
die  fundamentalen  Unterschiede  hervorgehoben.     Bei  der  Vertonung  habe  Straufi 
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auf  die  Schaffung  einer  neu-alten  Welt  verziohtet  und  statt  dessen  den  Walzer 
herangezogen,  eine  starke  Stillosigkeit,  an  die  man  sich  aber,  wenn  das  Werk  an 
und  fur  sich  kraftig  genug  sei,  einigermafien  gewohnen  werde.  Wichtig  sei  die 
Vertiefung  und  Vervollstiindigung  der  einzelnen  Charaktere,  was  vor  allem  an  der 
'Haupt-)Person  des  Lerchenau  gezeigt  wurde,  der  erst  durch  die  Musik,  trotz  seiner 
ihm  unbewuBten  Unflatigkeit,  zu  einer  adligen  Standesperson  werde.  Charakte- 
ristisch  sei  hierfiir  die  nach  dem  Text  angeferiigte,  vollstandig  miBverstandliche 
Figurine  von  Roller,  die  vorgezeigt  wurde.  Aueh  die  anderen  Personen  wurden  im 
musikalischen  Sinne  charakterisiert.  Der  Vortrag,  in  clem  keine  eigentlichen  Wert- 
urteile  gefallfc  wurden,  sondern  in  dem  lediglich  den  inneren  Triebfaden  und  Zu- 
sammenhangen  nachgespfirt  werden  sollte,  begegnete  grofiem  Interesse  und  schlofi 
mit  einer  kurzen  Diskussion,  an  der  sich  fast  alle  Anwesenden  beteiligten.: 

Max  Unger. 

London. 

The  first  meeting  of  38th  yearly  session  of  the  Musical  Association  (Kartell- 
verein)  took  placB  at  Broadwoods'  Rooms,  Conduit  Street,  on  7th  Nov.  1911,  Dr. 
W.  H.  Cummings,  President,  in  the  chair.  Mr.  George  Langley  read  a  paper  on 
"Musical  Expression,  from  the  Performer's  Point  of  View". 

Lecturer  did  not  refer  to  such  matters  as  slurs,  staccato,  or  even  to  those  slight 
variations  in  tone  which  are  important  for  shading;  but  only  to  the  general  ex- 
pression with  regard  to  the  emotional  and  intellectual  elements  inherent  in  the 
music.  This  expression  consisted  merely  of  two  elements  — tone  and  pace.  He 
defined  "emotion"  as  that  part  of  the  mind  which  receives  impressions  and  is 
affected  by  them  directly,  and  through  which  we  are  prompted  to  action.  It  was 
the  mainspring  of  the  mind,  the  creative  power.  By  "intellect"  he  meant  that 
part  of  the  mind  which  considers  impressions  and  directs  the  actions.  These  two 
were  not  antagonistic,  but  complementary  to  each  other. 

The  two  elements  of  expression— tone  and  pace —  can  be  combined  in  four 
different  ways,  thus  dividing  the  range  of  musical  expression  into  four  main  types:  — 

(1).  — =d  accel.  (2).       rit.  ^r== — 

(3).  — =C  rit.  (4).  accel.  ^r== — 

There  resulted  also,  from  these  four,  other  varieties,  arising  from  one  of  the 
elements  remaining  constant,  viz. :  — 

(5).  -— ==;    .  .       (6).  rit. 

(7).  accel.  (8).  ;r== — 

As  music  is  pre-eminently  the  language  of  the  emotions,  the  laws  of  musical 
expression  will  be  those  of  the  emotions.  A  person  speaking  under  the  influence 
of  his  feelings  not  only  speaks  louder,  but  faster*.  In  other  words,  increase  of  tone 
is  accompanied  by  increase  of  pace,  and  decrease  of  tone  by  decrease  of  pace. 
Such  was  the  primary  law  of  musical  expression.  The  reason  it  did  not  abtain 
absolute  sway  in  music  is  that  we  have  to  reckon  with  another  factor — the  intellect. 
Yet  the  fundamental  law  is  none  the  less  at  work;  it  is  only  counter-balanced  by 
an  opposing  influence.  According  then  as  the  intellectual  element  makes  itself 
felt,  so  is  variation  in  pace  held  in  check,  until  we  arrive  at  those  extreme  cases 
(Nos.  3  and  4)  in  which  the  normal  law  becomes  reversed. 

It  was  important  to  distinguish  between  depth  of  emotion  and  emotional  ex- 
citement. Variation  in  tone  corresponded  to  depth  of  emotion,  and  variation  in 
pace  to  the  excitement  produced;  while  the  divergence  between  the  two  revealed 
the  extent  of  intellectual  control.  In  other  words,  tone  was  correlated  to  emotion, 
pace  to  intellect.  The  difference  between  the  works  of  Beethoven  and  Chopin 
afforded  a  good  illustration.  The  intellectual  restraint  in  Beethoven  demands  com- 
paratively little  variation  in  pace,  even  where  there  is  considerable  variation  in 
tone.    In  Chopin  the  emotional  element  is  less  controlled,  therefore  greater  free- 
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dom  in  tempo  is  needed.  It  was  from  a  want  of  recognition  of  the  intellectual 
element  as  well  as  the  emotional  in  all  music  that  persons  brought  up  principally 
on  Chopin  played  Beethoven  with  too  little  dignity  and  breadth  of  expression, 
while  the  very  same  persons  from  a  want  of  study  of  Beethoven  exaggerated  even 
the  emotional  element  of  Chopin  himself. 

Discussion  by  Chairman,  Dr.  Maclean,  Dr.  Southgate,  Mr.  W.  H.  Thelwall, 
Mrs.  Stansfeld  Prior,  and  lecturer. 

Later  in  the  evening  the  annual  dinner  was  held  at  the  Trocadero  Restaurant, 
Dr.  Cummings,  who  was  in  the  chair,  being  supported  by  Sir  Frederick  Bridge, 
Dr.  Maclean,  Mr.  Alderman  Cooper,  Dr.  ft.  R.  Terry,  Dr.  Southgate,  Mr.  W.  W.  Cobbett, 
and  others. 

During  the  evening  a  selection  of  English  music  was  rendered  by  students 
from  the  Guildhall  School  of  Music.  .  J.  Percy  Baker,  Secretary. 

Paris. 

La  section  de  Paris  s'est  reunie  le  17  octobre,  a  4  heures,  sous  la  presidence 
de  M.  Ecorcheville,  vice-president. 

Apres  une  allocution  de  M.  Ecorcheville,  qui  a  fait  1'eloge  de  M.  Charles- 
Theodore  Malherbe ,  president  de  la  section,  recemment  decede,  la  seance  a  ete 
levee  en  signe  de  deuil. 

Assemblee  generale  ordinaire  du  14  novembre. 

L'Assemblee  generale  ordinaire,  presidee  par  M.  Ecorcheville,  vice-president,  apres 
avoir  entendu  les  rapports  du  secretaire  et  du  tresorier,  a  procede,  a  mains  levees, 
a  l'eleetion  du  comite.  Aucune  autre  question  n'etant  portee  a  l'ordre  du  jour,  la 
seance  a  ete  ensuite  levee. 

Ont  ete  elus:  President,  J.  Ecorcheville,  en  remplacement  du  regrette 
Charles  Malherbe;  Vice-President,  L.  de  La  Laurencie;  Secretaire  General, 
J.-G.  Prod'homme;  Tresorier,  A.  Mutin;  Archiviste,  P.  Landormy;  Membres: 
A.  Boschot,  L.  Laloy,  H.  Quittard  &  E.  Wagner. 

Le  secretaire  general,  J.-G,  Prod'homme. 


Buohh&ndler-Kataloge. 
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Zur  Kompositionstechnik  des  Trienter  Zeitalters, 

(Eine  vorlaufige  Mitteilung.) 

Die  Erorterungen  des  Herrn  Dr.  Schering  in  dem  jungat  erschienenen  Sam'mel- 
band  d.  IMG-  (Jhrg.  XIII  -,  Heft  I.  »Das  kolorierte  Orgelmadrigal  des  Trecento*) 
veranlassen  mich,  mit  eiuer  vorlauflgen  Mitteilung  fiber  einige  Ergebnisse  eigenen 
mehrjahrigen  Porsohens  hervorzutreten.  Einer  groBeren  Studie,  deren  Erscheinen 
ich  schon  fiir  das  Jahr  1912  in  Aussicht  stellen  zu  konnen  glaube  —  ich  bin 
zurzeit  damit  beschaftigt,  die  umfangreichen  Materialien  einer  wiederholten 
Sichtung  zu  unterziehen  — ,  soil  es  vorbehalten  bleiben,  Gesichtspunkte  auf  brei- 
terer  Basis  aufzubauen  und  Ergebnisse  in  volleni  Dmfange  vorzufiihren,  welche 
einstweilen  in  groBen  Umrissen  und  auszugsweise  Gegenstarid  vorliegender  Dar^ 
stellung  sein  sollen.  Zu  letzterer  sehe  ich  mich  bestimmt,  weil  die  von  mir  ange- 
stellten  Untersuchungen,  obwohl  von  anderen  Gesichtspunkten  ausgehend  und 
scheinbar  zu  anders  gearteten  Resultaten  ffihrend,  immerhin  Beriihrungspunkte  mit 
den  Forschungen  Schering's  aufweisen. 

Auch  ieh  bin  daraufgekommen,  daB  in  den  reieh  ausgezierten  Oberstimmen 
zahlreicher  mehrstimmiger  Stiicke  —  etwa  von  der  'Irienter  Epoohe  zuriickgerech~ 
net  —  ein  unverkennbarer  melodischer  Kern  enthalten  ist,  der  eine  reicbe  melis- 
matische  Ausschmiickung  erfahren  hat.  Ich  glaube  jedoch  in  den  zahlreichen 
Stiieken,  welche  ich  daraufhm  untersucht  habe,  den  melodischen  Kern  nicht  in 
einem  auBerhalb  ebendesselben  Stuckes  stebenden  Melos,  sondern  vielmehr  im 
Tenor  der  einzelnen  Stiicke  gefunden  zu  haben.  Hiemit  ware  einerseits  der  ge- 
meinsame  Beriihrungspunkt  zwischen  den  Untersuchungen  Schering's  und  den 
meinigen  gegeben,  andererseits  jedoch  auch  gleichzeitig  bedingt,  daB  die  Resultate 
beider  Forschungen  nach  verschiedenen  Riehtungen  weisen  miissen.  Es  soil  hier~ 
mit  keineswegs  von  vornherein  behauptet  werden,  daB  die  auf  verschiedenen  Ge- 
bieten  landenden  Ergebnisse  beider  Forschungen  einander  nnbedingt  ausschlieBen'; 
ja,  es  lieBe  sich  ganz  gut  absehen,  daB  beide  Arten  von  Resultaten  nebeneihander 
in  nicht  unbetrachtlichem  Umfange  bestehen  konnten.  Ob  und  in  welehem  MaBe 
dies  jedoch  der  Fall  ist,  muB  kiinftiger  Entscheidung  anheimgestellt  bleiben.  Unter 
jenen  Beispielen,  die  Schering  seiner  Studie  hinzufflgt  hat,  muB  ich  alleruings  ein 
o'der  das  andere  Stiick  in-  anderem  Lichte  betraehten. 

Z.  d.  IMG.    XIII.  JO 
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Meine  umfangreiche ,  mit  grofierem  Beispielmaterial  belegte  Arbeit  bezweckt 
vornehmlich  eine  vorbereitende  Studie  zur  Geschichte  des  durchimitierenden  Stiles 
der  Okeghemzeit.  Dieselbe  ist  zunachst  jenert  interessanten  Vorstufen  des  neuen 
Stilprinzips  gewidmet,  an  welchen  die  beiden  bis  nun  erschienenen  Bande  der 
Trienter  Codices  (D.  d.  T.  i.  Oe.,  Bd.  VII  u.  XI)  so  reich  sind  Bei  Betrachtung 
dieser  Ubergangstypen  bin  ich  speziell  von  jener  mir  ungemein  fruchtbar  scheinen- 
den  Anregung  ausgegangen,  welche  Riemann  in  der  Aufzeigung  des  paraphrasierten 
Kirchenliedes  der  Dunstableepoche  gegeben  hat,  indem  ich  zunachst  das  AusmaB, 
in  welchem  das  Tenormelos  in  den  kontrapunktierenden  Stimmen  zur  Verwendung 
gelangt,  festzustellen  bemiiht  war.  Die  Umstande ,  welche  ich  in  dieser  Hinsicht 
vorgefunden  habe,  sollen  speziell  Gegenstand  der  vorlaufigen  Mitteilung  sein.  In 
diesern  Belange  hat  sich  nun  zunachst  ergeben,  daB  eine  bedeutende  Einschrankung, 
welche  Riemann  in  materieller  Hinsicht  gemacht  hat,  fiir  eine  ansehnliche  Anzabl 
von  Stiicken  fallen  gelassen  werden  muB.  Die  allgemein  herrschende  Ansicht  geht 
bekanntlich  bis  jetzt  dahin,  daB  der  im  Tenor  verwendete  Cantus  in  den  kontra- 
punktierenden Stimmen  nicht  in  seiner  Totalitat,  sondern  bloB  in  seinen  charakte- 
ristischen  Sehritten  zur  Verarbeitung  kommt.  Diese  Einschrankung  gilt  nun  fur 
die  von  mir  untersuchten  Stiicke  nicht;  die  thematische  Anlehnung  an  das  Melos 
des  Tehorgebildes  besteht  vielmehr  in  weitaus  groBerem  Umfange.  Ich  habe  dies 
zunachst  bei  der  obersten  Stimme  aller  genannten  Stiicke  angetroffen;  diese  war 
der  Gegenstand  meiner  speziellen  Untersuchungen,  weil  ich  mich  der  Ansicht 
Riemann's,  daB  die  oberste  Stimme  bereits  lange  vor  deni  XVI.  Jahrhundert  Baupt- 
gegenstand  der  Fursorge  und  Arbeit  des  Komponisten  war,  gleich  von  Anfang  an 
anschliefien  muBte,  um  im  Verlaufe  meiner  Beobachtungen  in  dieser  Ansicht  von 
Schritt  zu  Schritt  immer  mehr  bestarkt  zu  werden.  Indem  ich  mich  also  — •  wenn 
auch  nicht  ausschliefilich,  so  doch  vorzugsweise  —  der  Betrachtung  der  obersten 
Stimme  zuwendete,  fand  ich  im  Rahmen  derselben  eine  bisweilen  hbchst  kunstvolle 
Paraphrasierungstechnik  gehandhabt,  mittels  welcheraus  einem  einfach  gestalteten 
Tenormelos  eine  neue  Stimme  herausveredelt  wird,  und  diese  Technik  vermochte 
ich.  weit  fiber  die  Zeit  der  Trienter  Codices  in  die  Vergangenheit  zuruckzuverfolgen. 
Hiemic  erscheint  aber  auch  die  zeitliche  Einschrankung  der  genannten  Technik 
auf  die  Dunstableepoche  hinfallig. 

Wie  weit  ich  die  Wurzeln  dieser  Technik  rflcklaufig  zu  verfolgen  vermag,  soil 
im  Laufe  der  vorliegenden  Darlegungen  an  anderer  Stelle  ausgesprochen  werden. 
Vorerst  sei  es  mir  gestattet,  die  Technik  selbst  in  groBen  Umrissen  zu  be- 
schreiben. 

In  den  von  mir  untersuchten  Stiicken  ist  die  oberste  Stimme  in  ihrer  Melodik 
derart  von  dem  Tenormelos  abhangig,  daB  von  einer  freien  Erfindung  teils  gar 
nicht,  teils  bloB  in  ganz  anderem  Sinn  gesprochen  werden  kann,  als  dies  bis  nun 
geschah.  Um  dies  zu  erkennen,  muB  der  Beschauer  sich  allerdings  zu  allererst 
von  dem  mensuralen  Bild  emanzipieren  und  die  Intervallschritte  der  obersten 
Stimme  bloB  in  ihrer  rein  melodischen  Bedeutung  verstehen.  Da  ergibt  sich  denn 
daB  das  Tenormelos  von  der  obersten  Stimme  oft  mit  sklavischer  Treue  nachge- 
zeichnet  wird,  ich  sage  »nachgezeichnet«,  weil  das  aus  dem  Tenor  herge- 
holte  Melos  nicht  in  seiner  Urform,  sondern  in  einer  mehr  oder  minder  reichen 
melismatischen  Auszierung  zum-  Vortrag  gelangt.  Die  Grundsatze,  nach  welchen 
sich  diese  melismatische  Auszierung  abspielt,  scheinen  engere  Beziehungen  zur 
Melismatik  des  gregorianischen  Chorales  zu  erweisen.  Die  eingehende  spezielle 
Untersuchung  dieser  Melismatik,  welche  in  der  Folge  allerdings  auf  noch  viel 
breiterer  Basis  geschehen  miiBte,  als  ich  dies  im  Rahmen  meiner  umfangreichen 
Studie;  zu  tun  vermochte,  wird  vielleicht  zu  verschiedenen  Differenzierungen 
fiihren;  der  starke  Einschlag,  den  dieselbe  jedoch  aus  dem  Choral  empfangen  zu 
haben  scheint,  diirfte,  schon  mit  Riicksicht  auf  die  vermulliche  Herkunft  der  ganzen 
Technik,  zu  den  bestimmendsten  Merkmalen  derselben  gehQren.  Was  das  inner© 
Wesen  dieser  Melismatik  anbelangt,  so  hat  es  mir  zur  hohen  Befriedigung  ge- 
reicht,  von  Seite  der  Forschung  iiber  Ornamentik  her  ungemein  besfatigende  Hin- 
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weise  fur  meine-  Behauptungen  empfangen  zu  haben.  Mein  verehrter  Freund, 
Herr  Dr.  Robert  Laeh,  Wien,  dessen  umfangreiches  Werk  fiber  Ornamentik  schon 
in  der  allernachsten  Zeit  dem  Druck  zugefuhrt  werden  soil,  batte  die  Gfite,  mir 
jnit  den  Ergebnissen  seiner  eigenen  Studien  eine  Anzahl  wertvollster  Gesichts- 
punkte  darzubieten ,  welcbe  mich  bei  den  oft  nioht  leiohten  Indentifizierungen 
melismierter  Melen  mit  den  zugehorigen  Tenorurmelen  in  hohem  MaJ3e  unter- 
stiitzten,  einige  derselben  uberbaupt  erst  ermoglichten,  Grundsatze,  die  ieb  rein 
empivisch  oder  auf.Grund  theoretisch  nur  mangelhaft  gestutzter  Spekulation  auf- 
fand,  begrunden  halfen  —  wahrend  sicb  andererseits  wiederum  die  nioht  zu  unter- 
schatzende  Gegenprobe  fur  das  Zutreffen  ineiner  Beobachtungen  dadurch  ergab, 
daB  sich  letztere  als  eine  notwendige  Erganzung  der  Forschungen  von  Lach  er- 
wiesen.    Doch  dies  nur  nebenher. 

Die  gedachte  melismatisohe  Nachzeiehnungstechnik  beherrscbt  gleicb  den  An- 
fang  des  Stuokes;  Tenor  und  Superius  beginnen  ein  und  dasselbe  Melos  gleich- 
zeitig  vorzutragen,  und  zwar  derart,  daG  Tenor  das  Urinelos  anhebt,  wahrend 
Superius  gleiohzeitig  mit  der  melismatischen  Auszierung  desselben  einsetzt.  Die 
Oberstimme  transponiert  hiebei  das  Urmelos  entweder  in  die  obere  Quinte  oder 
Oktave.  Wahrend  sioh  nun  diese  melismatisohe  Naohzeichnung  durch  das  ganze 
Stuck  fortsetzt,  wird  jedoch  zumeist  das  anfangs  gewahlte  Transpositionsverh'altnis 
nioht  eingehalten,  es  tritt  vielmehr  fast  durchweg  bestandiger  Weehsel  zwischen 
Quinten-  und  Oktaventransposition  ein.  Dieser  Weehsel  geht  stellenweise  so  weit, 
daB  bisweilen  der  Anfang  einer  Phrase  seine  melismatisohe  Auszierung  in  der 
Oktave  findet,  wahrend  deren  Fortsetzung  in  der  Quinte,  oder  umgekehrt  erfolgt. 
Zwei  Beispiele  sollen  veranschaulichen,  in  welcher  Weise  sich  die  melismatisohe 
Nacbzeiohnung  eines  Tenoranfangmelos  durch  die  Oberstimme  vollzieht.  Als 
erstes  Beispiel  wahle  ioh  den  Anfang  der  dreistimmigen  Chanson  von  Dufay  »Le 
jour  s'endort<:,  enthalten  im  2.  Bd.  der  Trienter  Codices  (D.  d.  T.  i.  Oe.  XI,  p.  85). 
Das  tonale  Verhaltnis,  in  welchem  Tenorurmelos  und  melismatisohe  Reproduktion 
stehen,  ist  hier  die  Oktave.  In  naohstehender  Analyse  fiihre  ich  die  ersten  6  Takte 
der  Partiturausgabe  vor,  indem  ich  die  Takteinteilung  selbst,  als  hier  nicht  in 
Betracht  kommend,  vernachlassige,  Die  Identitat  der  Melodiehaupttone  gegenfiber 
den  nur  sparlich  verwendeten  melismatischen  Nebentonen .  der  Oberstimme  ist 
durch  IJbereinanderstellung  der  zusammengehoxigen  Noten  herausgekehrt. 
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Das  folgende,  gleichfalls  dem  Bestande  der  Trienter  Codices  entnommene 
Beispiel,  welches  den  Anfang  des  dreistimmigen  »0  quam  mirabilis*  von  Sarto 
(D.  d.  T.i.  Oe.  VII,  p.  215)  bringt,  stellt  einen  Pall  dar,  in  welchem  die  melis- 
matisohe Reproduktion  der  Tenorahfangsphrase  durch  die  Oberstimme  in  der 
Quinte  erfolgt. 
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In  dem  letzteren  Beispiel  stehen  wir  nun  nach  zweifacher  Hinsicht  interessanten 
Teilersoheinungen  gegeniiber.  Ich  verweise  zunachst  auf  die  auffallende  Wabi  der 
Schlfissel,  durch  welche  die  Identitat  der  Melodiehaupttone  in.beiden  Stimmen 
geo-enliber  den  melisniatischen  Nebentonen  dem  Auge  geradezu  aufgedrangt  wird. 
Diese  Schliisselwahl  werden  wir  weit  in  die  Vergangenheit  zurtickverfolgen  konnen, 
und  ich  glaube  nicht  zu  irren,  wenn  ich  dieselbe  mit  dem  Ursprunge  der  Nach- 
zeichnungstechnik  in  engem  Zusammenhang  vermute.  Ein  zweites  bedeutsames 
Moment  liegt  in  dem  Umstande,  dafi  Tenor  ein  b  rotuhdum  vorgezeichnet  hat, 
w'ahrend  Superius  dieser  Vorzeichnung  entbehrt.  Fiir  diese  Erscheinung,  die  jedem 
Kenner  alterer  Musik  gelaufig  ist,  hat  bislang  eine  plausible  Erklarung  gefehlt. 
Ich  moehte  nun  versuchen,  diese  Erscheinung  —  wenigstens  fur  den  vorliegenden 
Fall  —  mit  dem  Umstand  zu  erklaren,  dafi  hier  ja  in  der  Tat  ein  Transpositions- 
verhaltnis  vorliegt:  Das  Tenorurmelos  erscheint  in  die  obere  Quinte  transponiert; 
auf  diese  Transposition  aber  scheint  hiemit  ausdriicklich  Bedacht  genoromen  zu 
sein.  Dies  ware  immerhin  die  nachstliegende  und  zwangloseste  Erklarung  der  vor- 
liegenden Vorzeichnungsanomalie.  Der  Umstand,  dafi  dieselbe  auch  bisweilen  dort 
zu  finden  ist,  wo  Oktaventransposition  vorliegt,  und  wiederum  gelegentlich  dort 
fehlt,  wo  Quintentransposition  herrscht,  wird  meine  Erklarung  kaum  hinfallig 
machen  konnen;  abgesehen  davon,  dafi  ja,  wie  bereits  erwahnt,  fast  immer.tonaler 
Wechsel  zwischen  Quint  und  Oktave  besteht,  so  dafi  diese  Anomalie  zum  mindesten 
teilweise  fiir  den  Verlauf  des  Stflckes  bedeutsam  wird,  stent  andererseits  keines- 
wegs  fest,  ob  nicht  etwa  ein  Versehen  seitens  des  Schreibers  der  jeweiligen  Quelle 
mithinein  spielt  —  sei  es,  dafi  dieser  den  Zusammenhang  zwischen  melismatischer 
Technik  und  Vorzeichnungsverschiedenheit  mifiverstand ,  sei  es,  dafi  er  denselben 
iiberhaupt  nicht  kannte. 

Wir  werden  uns  die  Frage  vorlegen,  woher  diese  Nachzeichnungstechnik  ihren 
Weg  genommen  haben  mag,  und  wo  ihre  Quelle  zu  suchen  sein  wird. 

Die  Einleitung  zu  dem  ersten  Trienterband  hat  nun  in  diesem  Belang  ein 
prophetisches  Wort  ausgesprochen,  indem  sie  (p.  XXIX  u.  XXX)  auf  die  Anlehnung 
hinweist,  welche  einzelne  Stiick  der  Trienter  Codices  an  das  alte  florierende  Organum 
zeigen.  Die  diese  Ansicht  nur  bestarkende  melodische  Verwandtschaft  zwischen 
Tenor  und  der  fiorierenden  Oberstimme  ist  allerdings  bei  diesem  AnlaB  nicht  auf- 
gedeckt  worden.  Und  in  der  Tat,  es  scheint  heute  schon  ziemlich  gewifi  —  mogen 
auch  immerhin  die  Ergebnisse  meiner  erstmaligen  Versuche  im  Laufe  weiterer  Ver- 
tiefung  bedeutende  Modifikationen  erfahren  imissen  — ,  dafi  wir  es  in  den  hieher- 
gehorigen  Stricken  mit  Abkommlingen  jener  uralten  Technik  zu  tun  haben,  welche 
nun  —  wir  stehen  im  XV.  Jahrhundert  —  eine  hohe  Kunstentfaltung  und  aufier- 
ordentliche  Steigerung  erfahren  hat.  Der  Versuch,  die  melismatische  Technik  in 
vergangene  Epochen  zuriickzuverfolgen,  hat  diese  Ansicht  von  Schritt:  zu  Schritt 
gefestigt  und  bestarkt.  Durch  Jahrhunderte  lafit  sich  dieses  Nachzeichnungs- 
verfahren  feststellen,  in  letzter  Linie  immer  auf  den  gleichen  Grundsatzenberuhend: 
melismatische  Auszierung  eines  Tenormelos  durch  die  Oberstimme,  und  nur  in  der 
Art  der  Melismatik  erweist  sich  eine  rucklaufige  Entwicklung  dahin,  dafi  dieselbe, 
schrittweise  zuriickverfolgt,  immer  armlicher  und  schematischer  wird,  so  daB  das 
organale  Gertist  deutlicher  und  deutlicher  hervorschimmert,  bis  sich  endlich  die 
nach  diesen  Grundsatzen  aufgehauten  Stiicke  mit  jenen  Gebilden  decken,  die  wir 
von  den  Theoretikern  der  Zeit  als  das  Organum  ihrer  Tage  geschildert  finden. 
Auf  die  Technik  selbst  wird  hiebei  mit  deutlichen  Worten  verwiesen.  Von  diesem 
Organum  aber  zu  den  Gebilden  friihester  Epochen  scheint  derselbe  Weg  zu  ffihren. 
Die  erstmalige  Verfolgung  dieses  Fadens,  dessen  letzte  En  den  sich  in  das  Dunkel 
der  beginnenden  Mehrstimmigkeit  verlieren,_  lehrte  bereits  eine  Reihe  von  Um- 
standen  in  neuem  bedeutsamen  Licht  betrachten,  und  es  scheint,  wie  wenn  dem 
so  oft  gelasterten  Organum  eine  Ehrenrettung  umfassender  Art  bestimmt  ware. 
Jahrhundertelang  hat  sich  zum  Beispiel  die  alte  Stimm«ndisposition  erhalten, 
welche  sehon  Hucbald  fur  sein  Organum  gelehrt  hat;  wir  finden  .dieselbe  fast  ira- 
verandert  noch  in  Stiicken. des  Roman. de  .Eauyel  -7rr.„aber.:jauCh.die..toiiale  Dispo- 
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sition    der    obersten  Stimme   in    den    wunderbar    fein    gearbeiteten   Stficken    dec 
Trienter  Epoche   scheint  mir  ein   nicht  unerheblicher  Rest  dieser  alten  organalen 

Disposition  zu  sein.  ■       „■    ..  ,       ,   ,        ,,      \ 

Doches  isteinungleiohbedeutsameresBestimmungsmerkmal  des  alten  Organum 
noch  in  Stucken  der  Trienter  Epoche  anzutreffen.  Der  Umstand,  daB  Superius 
und  Tenor-  mit  demselben  Melos  gleichzeitig  einsetzen,  dasselbe  jedoch  im  Ver- 
haitnis  von  melismatiseh  ausgeziertem  Spiegelbild  und  Urbild,  also  in  verschiedeneia 
Umfange  vorfiihren,  bewirkt  innerhalb  beider  Stimmen  einen  zeitlich  verschiedenen 
Ablauf  im  Vortrag  des  betreffenden  Melos.  Dieser  verschiedene  Zeitablauf  aber 
hat  zur  Folge,  daB  in  vielen  Fallen  die  Tenorstimme  -bald  einen  betrachtlichen 
Vorsprung  gegeniiber  der  Oberstimme  gewonnen  bat,  da  diese  zumeist  nooh  lange 
an  der  melismatischen  Auszierung  der  ersten  Intervallschritte  tatig  ist,  wahrend 
Tenor  im  Vortrag  des  gemeinsamen  Urmelos  fortschreitet.  Wo  sioh  dies  ereignet, 
flndet  es  sicb  nun  immer  wieder,  daB  Superius  das  angesponnene  Melos,  ohne  es 
zu  Ende  zu  fiihren,  fallen  laBt  und,  die  entsprechenden  Tenorzwischenglieder  iiber- 
springend,  auf  jene  Phrase  greift,.  welche  Tenor  eben  vortiagt,  nunmehr  diese 
melismatiseh  auszierend.  Hiebei  wird  die  neue  Tenorphrase,  welcher  sich  Superius 
nun  zuwendet,  oft  ganz  willkurlich  aus  dem  Tenorablauf  herausgegrifi'en,  und  zwar 
mit  AuBeracbtlassung  der  inneren  melodisehen  Gliederung  desselben.  Der  Zu- 
sammenhang,  in  welehem  gerade  diese  Unistande  mit  den  Ansatzen  zum  durob- 
imitierenden  SMI  zu  stehen  seheinen,  kann  an  dieser  Stelle  nioht  erortert  werden. 
Ffir  uns  ist  einstweilen  bloB  die  Kadenz  von  Bedeutung,  die  sich  dort  ergibt,  wo 
Superius  in  der  geschilderten  Weise  Teilphrasen  des  Tenors  iibersprungen  hat. 
Bevor  w'ir .diese  Kadenz  betrachten,  soil  ein  Beispiel  dieses  eigentumliche  Verhalten 
von. Superius  vergegenwartigen.  Ich  verweise  diesbeziiglich  auf  das  Beispiel  I  der 
beigefalteten  Beispieltafel,  welches  den  Anfang  des  dreistimmigen  »Virtute  cujus 
praesideat«  widergibt.  Da  es  sowohl  in  diesem  Fall,  als  auch  bei  den  folgenden 
Beispielen  nicht  allein  auf  melodische  Verhaltnisse,  sondern  auf  den  gemeinsamen 
Gang  der  beiden  in  Betracht  zu  ziehenden  Stimmen  ankommt,  muB  ich  ffir  meine 
Vorfflhrungen  eine  andere  Form  wahlen.  Die  in  der  Beispieltafel  im  Tenor  mit 
roten  Noten  hervorgehobenen  Partien  stellen  jene  Motive  und  Motivfragmente  dar, 
welche  in  der  Oberstimme  melismatiseh  ausgeziert  reproduziert  werden;  dement- 
sprechend  erscheint  der  melodische  Kern  der  Oberstimme  gleichfalls  durch  rote 
Noten  herausgekehrL  Um  sich  also  zu  flberzeugen,  daB  dieser  melodische  Kern 
mit  dem  Tenorurmelos  identisch  ist,  empfiehlt  es  sich,  die  in  jeder  Stimme  rot 
ausgezeichneten,  durch  Klammerbuchstaben  aufeinander  hinweisenden  Stellen  zuerst 
miteinander  zu  vergleichen;  die  schwarzen  Noten  im  Superius  bedeuten  die  melis- 
matische  Zutat. 

Und  nun  betrachten  wir  das  genannte  Beispiel  I  unter  den  erorterten  Ge- 
sichtspunkten ,  indem  wir  das  Streiflicht,  welches  gerade  bei  diesem  AnlaB  auf 
eine  interessante  Vorstufe  des  neuen  Stilprinzips  fallt,  fur  heute  unerbrtert  lassen. 
Wir  richten  unser.  Augenmerk  bios  auf  die  Superiuspartie  Takt  8— 16  in  ihrem 
Verhaltnis  zu  den  Tenortakten  9—17  und  auf  die  Kadenz.  Superius  reproduziert 
hier  die  Tenorphrase  9— 17  unter  leichter  melismatischer  Auszierung  in  der  Quint, 
and  zwar  bis  zum  vorletzten  Ton;  hier  aber  treten  die  beiden  Stimmen  aus  der 
Quint  in  die  Oktave  auseinander.  Es  ist  der  alte  OrganalschluB,  dem  wir  gegen- 
iiberstehen.  _  Ist  es  wohl  notig,  daran  zu  erinnern,  daB  das  Auseinandertreten  der 
Stimmen  bei  den  Teilschlussen  »als  eine  der  wichtigsten  Dispositionen  der  Anlage 
eines  Organums  durch  die  Autoren  bezeugt  ist?«  (Riemann  Hdb.  1/2  S.  140.)  So 
zeigen  sich  denn  an  den  Teilschlussen  vieler  Stflcke  in  gleicher  Weise  organale 
Reste,  und  zwar  als  eines  der  wichtigsten  Mer.kmale  des  alten  Organums:  der 
OrganalschluB.  Betrachten  wir  nun  dieses  vorliegende  Stiick,  soweit  unsere  Analyse 
reicht,  so  haben  wir  denn  nichts  anderes  vor  uns,  als  ein  organales  Geriist,  welches 
sich  von  den  primitiven  Gebilden,  wie  sie  die  fruhesten  Autoren  schildern,  der 
Hauptsache  nach  durch  die  melismatische  Auszierung  und  die  Verschiebung  zwischen 
organal-melismatischem   Spiegelbild  und  Urbild    unterscheidet.     Indem    ich   mich. 
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einstweilen  einer  Bemerkung  fiber  die  Durchdringung  organaler  und  melismatischer 
Elemente  enthalte,  begnuge  ich  mieh  rnit  dem  Hinweise,  daB  durch  die  verwendete 
Melismatik  das  Organ algeftige  in  der  oberen  Stimme  gewissermaBen  gesprengt  und 
zerrissen  erscheint;  Anfang  und  Ende  des  organalen  Gefiiges  —  die  zwei  Grund- 
saulen  aber  stehen  vor  unseren  Augen  da. 

Icb  belege  das  Herauswachsen  des  Organalsehlusses  aus  der  melismatisehen 
Technik  noch  durch  zwei  weitere  Beispiele  aus  den  Trienter  Codices.  (Beispiel  II 
und  III  der  Beispieltafel.) 

Wir  sind  bei  dem  friiheren  Beispiele  vVirtute  eujus  praesideat  7«  davon  aus- 
gegangen,  daB  Superius  infolge  des  zeitlich  verschiedenen  Ablaufes  im  Vortrag 
des  melismatiscli  ausgezierten  Spiegelbildes  gegenfiber  dem  Tenorurmelos,  Tenor- 
teilphrasen  iiberspringt.  Icb  bringe  fur  diese  eigentiimliche  Erscheinung  noch  eih 
kleines  Beispiel  aus  den  Trientern,  den  Anfang  des  dreistimmigen  Stiickes  »Labonre« 
(IV.  der  Beispieltafel),  welches  nicht  allein  durch  den  wiederholten  Wechsel 
zwischen  Quinten-  und  Oktaventransposition  bemerkenswert  ist,  sondern  uns  auch 
dadurch  interessiert,  da6  Superius  wiederholt  Tenorteilphrasen  iiberspringt  und 
mit  vSlliger  Ignorierung  des  inneren  melodischen  Baues  des  Tenormelos  die  neuen 
Anknfipfungspunkte  blind  herausgreift.  Wiederum  sehen  wir  bei  diesem  AnlaB 
hdchst  bemerkenswerte  Umstande,  welche  auf  den  neuen  Stil  hinweisen.  Der 
OrganalscbluB  (Takt  7/8)  erscheint  bereits  verschliffen.  Der  Umstand  jedoch,  dafi 
die  ganze  ungemein  chavakteristische  Tenorphrase  in  der  oberen  Quinte  abge- 
zeichnet  ist,  kann  iiber  die  organale  Anlage  nicht  tauschen.  Es  ist  gewissermafien 
eine  neuerliche  Emanzipation  von  der  organalen  Grundlage  gewonnen,  wobei 
letztere  jedoch  an  sich  noch  klar  zutage  tritt.  Ein  gewisses  Widerspiel  zu  solchen 
Kadenzen  bilden  jene  zahlreichen  Falle,  in  welchen  der  Organalschlufi  aufgepfropft 
ist,  ohne  daB  er  in  der  Anlage  der  Superiusphrase  begriindet  ware,  etwa  im. Falle 
der  Oktaventransposition.  An  solchen  Stellen  erscheint  der  organale  SchluB  zur 
Formel  erstarrt,  die  verwendet  wird,  auch  wenn  der  besondere  AnlaB  fehlt,  — 
vielleicht  weil  das  Verstandnis  fiir  seine  -Herkunft  langst  erloschen  war. 

Bei  Aufzeigung  des  Nachzeichnungsverfahtens  ist  nun  noch  eines  hochst  be- 
deutsamen  Umstandes  zu  gedenken,  der  in  tonaler  Beziehung  obwaltet.  Wir  sahen 
in  den  bisher  vorgefiihrten  Beispielen  die  melismatische  Reproduktion  eines  Tenor- 
urmelos bald  in  der  Quinte,  bald  in  der  Oktave,  bald  in  buntem  Wechsel  zwischen 
diesen  beiden  Intervallen  vollzogen.  Ein  breiter  Lichtstrahl  scheint  nun  auf  die 
Herkunft  der  ganzen  melismatisehen  Praxis  in  allerletzter  Linie  zu  fallen,  wenn 
wir  eine  bestimmte  Gattung  von  Stiicken  betrachten,  in  welchen  die  Nachzeich^ 
nung  des  Tenormelos  durch  die  Oberstimme  imUnisonus  erfolgt.  Dieser  Umstand 
aber  scheint  mir  die  Quelle  des  melismatisehen  Verfahrens  noch  weit  iiber  das 
Organum  hinaus  zu  verweisen.  Als  Beispiel  fiir  einen  solchen  Fall  diene  der  An- 
fang jenes  zweistimmigen  Sanctus  des  Magister  Laurentius,  welches  Johannes  Wolf 
unter  den  Notenbeilagen  zu  seiner  Studie  »Florenz  in  der  Musikgeschichte  des 
14.  Jahrhunderts«  (Sammelband  d.  IMG.  Ill,  S.  630)  verSffentlicht  hat.  Dasselbe 
Beispiel  findet  sich  auch  bei  Schering  als  Nr.  8  der  Notenbeilagen,  wahrend  eine 
kurze  Besprechung  des  Stiickes  in  der  Studie  selbst  (S.  182)  zu  finden  ist.  Der  von 
Schering  herausgehobene  melodische  Kern  deckt  sich  hier  fast  vollstandig  mit  dem 
von  mir  aufgezeigten  Urmelos.  Inwiefern  sich  meine  Deutung  von  der  Schering's 
entfernt,  ergibt  sich  zur  Geniige.  aus  dem  Sinn  meiner  bisherigen  Ausfiihrungen. 
Ich  kann  solche  Stellen,  wie  den  Anfang  des  im  Anhang  mitgeteilten  Stiickes 
(Beispiel  V  der  Beispieltafel)  nur  als  reine  uberstandige  Heterophonie  ansehen. 
Bekanntlich  war  es  Professor  Dr.  Guido  Adler,  der  (im  Jahrbuch  Mus.-Bibl.  Peters 
1908)  als  erster  auf  die  Heterophonie  und  ihre  fundamentale  Bedeutung  fiir  die 
Herkunft  der  Mehrstimmigkeit  hingewiesen  hat.  Und  es  scheint,  daB  die  riick- 
laufige  Verfolgung  unserer  Technik  die  Ausblicke  in  der  genannten  Richtung  nicht 
unwesentlich  vertieft.  Eine  ganze  Reihe  von  interessanten  Fragen,  welche  sich 
bei  diesem  AnlaB  fiber  das  vermutliche  Verhaltnis  von  Organum  und  Heterophonie 
bieten,  sollen ,   soweit   sie  sich  aus  der  Ruckverfolgung  unserer  Technik  ergeben, 
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enteprechender  Stelle  versuchsweise  .  Beleuchtung  linden.     Uber    die  melisrna- 

t'sche  Technik  selbst,  deren  vorlaufige  Aufzeigung  allein  Gegenstand  vorliegender 

Darlegungen  sein  sollte,  glaube  ich  in  groBen  Zfigen  das  Entscheidende  dargestellt 

baben     In  meiner  Studie  belege  ich  das  b«schriebene  Verfahren  mit  weit  fiber 

100  Stiicken   welche  sich  fiber  einen  Zeitraum  von  etwa  400  Jahren  erstrecken. 

Es  sei  noch  hinzugefiigt,  da6  die  Aufdeckung  der  auszierenden  Reproduktions- 
teehnik  nicht  allein  dazu  gefiihrt  hat,  erhebliche  Reste  alter  Organal  —  und  wohl 
•noch  weit  alterer  Heterophoniereste  auch  fur  das  XV.  bzw.  XIV.  Jahrhundert 
fpstzustellen  sondern  daB  sich  auch  noch  in  der  Trienter  Epoche  wiederholt 
rondellusartige  Gebilde  kleineren  und  kleinsten  Omfangs  zeigten,  welche  teils  am 
Anfane1  teils  im  Verlaufe  eines  Stfickes  konstruktiv  verwendet  sind  — ,  aber  auch 
bier  erfahrt  das  nach  Art  des  Rondellus  chiastisch  gestellte  Fragment  in  der 
Oberstimme  durch  die  Melismatik  Ausschmfickung  und  mithin  mehr  oder  weniger 
Verdunklun°\  Der  Hauptgewinn,  welcher  sich  jedoch  aus  der  melismatischen  Nach- 
zeicbnuno'stechnik  darzubieten  scheint,  besteht  in  einem  bedeutsamen  Beitrag  zur 
Geschichte  des  durchiinitierenden  Stilprinzipes ;  aus  den  reichverschlungenen  melis- 
matischen Linien  der  nachzeichnenden  Oberstimme  sieht  das  mit  unserer  Technik 
vertraut  gewordene  Auge  des  Beobachters  die  Umrisse  der  teils  gleichzeitig,  teils 
in    unmittelbarer  Nachbarschaft   zum   Vortrag   gelangenden    Tenormotive    empor- 

taucben  oft  aus  ihreui  Zusammenhang  wie  zuiallig  herausgehoben,   bisweilen 

schon  mt  einem  neuen  Einsatz  hervorgehoben,  bisweilen  jedoch  auch  in  das  Ton- 
gewebe  der  Oberstimme  eingebettet.  Welche  hochinteressanten  Funktionen  die 
Melismatik  in  dieser  Hinsicht  betatigt,  kann  jedoch  nicht  anders  als  auf  breitester 
Grundlage  unter  Hinzufiigung  reichlicher  Beispiele  dargetan  werden;  ich  mu6  mich 
daher  einstweilen  mit  einem  Hinweis  hierauf  begnfigen.  In  meiner  zu  gewartigen- 
den  Studie  sind  die  genannten  Umstande  in  den  Mittelpunkt  geriickt,  von  welchem 
aus  die  melismatische  Nachzeichnungstechnik  in  erster  Linie  betrachtet  wird. 

Ich  beobachte  hierbei  folgenden  auCeren  Gang. 

Zuniichst  erortere  ich  das  Wesen  der  melismatischen  Nachzeichnungspraxis 
unter  genauer  Analyse  eines  Stfickes  der  Trienter  Codices.  Bei  diesem  Anlasse 
mache  ich  den  Versuch,  die  Grundsatze  aufzudecken,  welche  bei  Identifizierung 
eines  melismatisch  umkleideten  Melos  in  Betracht  kommen.  Es  ergibt  sich  hier- 
bei, wie  bereits  erwahnt,  eine  bedeutsame  Parallele  zur  Melismatik. des  Chorales. 
Das  nun  erkannte  melismatische.  Verfahren  wird  hierauf  an  einer  ganzen  Anzahl 
von  Stiicken  der  Trienter  Codices,  sowie  an  Stiicken  des  Berliner  und  Mfinchner 
Liederbuches,  an  Liedern  der  Sammlungen  Ott,  Finck  usw.  und  u.  a.  auch  an 
Stiicken  des  spanischen  Cancionero  dargetan. 

Im  Ruckschreiten  wird  die  gleiche  Technik  fur  das  friihe  XV.  Jahrhundert 
an  Ciconia  und  vor  allem  an  Oswald  von  Wolkenstein  konstatiert,  der  schon 
von  vornherein  in  seiner  Eigenschaft  als  Dilettant  das  rein  HandwerksmaBige, 
das  ja  auch  dieser  Technik  anhaftet,  besonders  scharf  und  ungeschliffen  darzu- 
tun  versprach. 

Im  weiteren  Rilckschreiten  werden  Stucke  des  ausgehenden,  zentralen  und 
beginnenden  XIV.  Jahrhunderts  auf  die  melismatische  Technik  hin  untersucht,  und 
auf  diesem  Wege  Schritt  fur  Schritt  zuruckgehend,  gelangen  meine  Auseinander- 
setzungen  bis  in  das  Zeitalter  des  Codex  von  Montpellier,  womit  der  erste  Teil 
der  Studie  abschlieBt,  da  nunmehr  der  Nachweis  erbracht  sein  diirfte,  daB  die  fur 
das  ganze  XV.  Jahrhundert  an  zahlreichen  Fallen  belegte  Nachzeichnungstechnik 
das  Produkt  einer  Entwicklung  ist,  welche  sich  aus  primitiven  Stufen  des  zen- 
tralen Mittelalters  emporrankt.  Nachdem  es  sich  erwiesen,  daB  die  zuletztge- 
nannten  Stucke  auf  durchaus  gleichem  Boden  stehen,  wie  jene  Stucke,  welche  den 
Ausgangspunkt  der  Studie  bildeten,  wird  dargetan,  daB  jene  Technik  von  den 
zeitgenossischen  Autoren  in  der  Tat  als  das  Organum  der  Zeit  gescbildert  wird. 
Im  Rahmen  dieser  schrittweisen  Erorterungen  aber  ergibt  sich  andrerseits  wieder- 
um  das  Obwalten  jener  Umstande,  welche  fur  das  Herauswachsen  nachahmungs- 
artiger  Gebilde  als  scheinbar  mitbestimmend  gefunden  wurden. 
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Die  riicklaufige  Betrachtung  unserer  Nachzeichnungstechnik  erseheint  jedoch 
hiermit  noch  nicht  abgeschlossen —  es  eriibrigt  noch  das  letzte,  wie  mich  diinkt,: 
keineswegs  vollkommen  ungangbare  Stilck  des  Weges,  der  zu  den  friihesten  uns. 
iiberlieferten  Erzeugnissen  der  Mehrstimmigkeit  (iberleitet.  Schon  einmal  hat  uns 
ja  der  ehrwiirdige  Hucbald,  »die  sanfte  Taube<,  den  Weg  zum  Verstandnis  der 
Stimmendisposition  gewiesen. 

Hier  aber  soil  vmsere  vorlaufige  Mitteilung  einstweilen  schlieBen. 
Es  obliegtrnir  nur  noch,  einiger  Umstande  zu  gedenken,  welche  mich  bei  meinen 
oft  miihevollen  Untersuchungen   in  sachlicher  oder  personlicber  Beziehung  auBer- 
ordentlich  gefordert  haben  und  welchen  ich  es  daher  mit  zuschreiben  muB,  wenn 
es  mir  gelang,  trotz  wiederholter  Schwierigkeiten  mein  Ziel  im  Auge  zu  behalten. 
Wahrend  Anregungen  Riemann's   ftir  den  Ausgangspunkt  meiner  Untersuchungen 
von  Bedeutung  waren,  erwiesen  sich  die  Hinweise  der  Einleitung  zum  1.  Trienter- 
band  auf  die   organumartigen  Bildungen   fiir  die  Verfolgung  des  aufgenommenen 
Fadens   als   richtunggebend.     Hiebei  aber  kam   mir  jedoch  auch   in  hohem  MaCe 
die  Editionstechnik  zustatten,   welche  in  den  D.  d.  T.  i.  0.  beobachtet  erscheint. 
Mag  immer  auch   die  Beibehaltung   des   altertiimlichen   Gewandes   die  asthetische 
Wtlrdigung  der  Kunstwerke  erschweren,  fiir  die  historische  Wiirdigung  derselben 
scheint  mir,  nach  den  Erfahrungen,  die  ich  selbst  gemacht  habe,  die  Wiedergabe. 
in  moglichst   engem  AnschluC   an   die  Quellen   und  die  Beibehaltung  aller-Eigen- 
tflmlichkeiten  in  Schliisseln,  Schliisselzusammenstellung  und  Vorzeichn'ungen   von 
hohem  Wert  zu  sein.     Und  die  Bedeutung  der  Kunstwerke    der  Trienter.  Epoche 
liegt  ja  doch  wohl  vorzugsweise  auf  der  historischen  Seite.    Die  genannteu  Eigen- 
tiimlichkeiten  haben  sich  gerade  im  Laufe  meiner  Untersuchungen  keineswegs  als. 
leere,    zu    vernachlassigende    AuBerlicbkeiten    erwiesen.     Mit.  der    gehandhabten, 
Technik  innigst  verwachsen  und  aus  deren  Bediirfnissen  hervorgegangen,  betatigen 
sich  gerade  diese  scheinbaren  AuCerlichkeiten   als  die  Trager  und  Bewahrer  alter 
und  altester  Kunstgedanken,   als   das   zah  festgehaltene  Bestandige  im  FluB   der 
werdenden  Dinge  —  und  hierzu  fehlt  es  ja  auch  nicht  an  Analogien  auf  anderen 
Gebieten.     Und   so,   wie    meine    Untersuchungen   sich    durch  Schlusselzusammen- 
stellung  und  gewissen,  in  der  Wiedergabe  bewahrten  Vorzeichnungsanomalien  in 
der  Konstatierung  organaler  Gebilde  wesentlich  bestarken  lassen  muBten,  so  wird 
wohl  auch   in.  Zukunft  manche   historische  Neuerkenntnis  zu  ihrer  willkommenen 
Stutze   sich  jener  Anzeigungen  bedienen   konnen.     Wahrend   das   mensurale  Bild 
Schritt  halt  mit  der  Entwicklung  der  sonstigen  Technik,  mitergriffen  von  der  Ver- 
fliissigung  der  Melodik,  haben  jene  Eigentumlichkeiten  Jahrhunderte  hindurch  kaum 
wesentliche  Veranderungen  erfahren.     Auch  was  die  Verwertung  dieser  Umstande 
in  kritischer  Hinsicht    anlangt,   scheinen  in  der  Einleitung   zum  ersten  Trienter- 
band  bereits  Fragen  aufgeworfen  zu  sein,  deren  Beantwortung  —  wenigstens  fiir 
einige  Spezialfalle  —  durch  die  gewahlte  Editionstechnik  naher  geriickt  sein  mag. 
Zum  SchluB  ein  Wort  personlichen  Dank.es  schon  an  dieser  Stelle  fiir  die  viel- 
fache  Forderung  und  anregende  Unterstiitzung,  welche  ich  durch  ein  voiles  Jahr- 
zehnt  von  meinem  verehrten  Lehrer,  Herru  Prof.  Dr.  Guido  Adler  erfahren  habe, 
aus  dessen  musikhistorischem  Institut  auch  ich  hervorgegangen  bin. 

Wien.  Oscar  Thalberg. 
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Beispieltafel.  t" 
I.  TiVirtute  bujus  praesideaU  (D.  d.  T.  i.  Oe.  VII.  p.  82).     Takt  1 — 17. 


^Pfch  ^ 

a 

B.  * 

.-, . 

—        ^ 

rS-    u  ik_p  - 

1 

gf^&l 

-  a — a>- 

■    H 

■     ."■■                         ■   — 1 

-      <ff J 

■  a  ■  -  J 

^W 

10 

b 

— >% Cr~ 

— <SH 

c 

— «>-i 

JL5 

— t- 

-^ 

a — 

&- 

i 

i       : 

-T&— 

^ 

~ 

.  Ci±^ 

<s>- 

:"r;    "'" 

IT" 

usw. 

i — s— ~ 

.-jSu_ ^ 

9^  =    - 

1 — 



-3 — : . 

_i=L_ 

M 

?  __ 

II.  Dunstable,  »,0  cna;  gloriosa*,  das.  p.  188,  Takt  79—85: 
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III.  Anonym,  *De  ceste  joyeuse  advenue*  (D.  d.  T.  i.  Oe.  XL  p.  98),  Takt  25—31: 
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IV.  Anonym,  »Laboure«,  das.  p.  103,  Takt  1—13: 

1  S  '  L    . 


CtJ^-a      — ^_ 

~T3~ 

y*- 

fS 

<?. 

—<&-=- 

— 1 

-         1 

'> 

— S<— 

«/ 

H                                1        ! 

1 

<S>       1           1           i           ^ 

Hi            '   ' 

.    r  ■    | 

1           '           1 

-— - 

a 

O 

.]-  u    b           )/0' 

"■P 

— ,               S3 

.  <ft 

1                               f 

a 

!     '      1 

1                               1 

1"         ] 

130         Oscar  Thalberg,  Zur  Kompositionstechnik  des  Trienter  Zeitalters. 

b 


_^===^^J .      te=> 

r2* — » — ^-r 

-    # 

7n7Z^Z^_                 | 

.,-    «,           1 

"1=*-t£± 

— e — !& 7^- 

M 

tML_&-                  ,-, 

</          ^    '        i>    ■ 

I         ! 

■fUH —                       ^ 

Variante 
b 

H  .    ^ 

IU       ?                                  1                                 -, 

,,      .      ■                                        "'               ^          Iff- 

I 4 i 

.  ~        .  ■      i        i            i    ■ 

L-J j J 

10 


(W 


jr 

P>-?^ 

^ 

I ^ — 

U 

& 

t^       &             i 

&            J. 

i 

j 

~TS 

d 

c 

s 

ll< 

L?     ,. 

/s>*          — 

'V 

'■      H 

1          i       o 

& 

2/ 

J 

i 

l : 1 j 

--^£. £^_J 

\^—  \i 

V.  Mag.  Laurentius  »Sanctus«.     (Slbde.  d.  IMG.  Ill,  p.  630).    Takt  1—16: 
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Franz  Liszt. 

Frederick  Corder  made  the  following  remarks,  as  his  birth-centenary  tribute 
to  the  artist,  at  a  meeting  of  the  Concert  Goers'  Club,  London,  on  13th  December 
.1911. 

Franz,  or  Ferencz,  Liszt  (22  October  1811 — 31  July  1886)  was  one  of 
the  most  remarkable  figures,  both  as  artist  and  man,  in  all  human  history. 
In  artistic  and  general  culture  he  was  hardly  surpassed  by  those  two  heroes 
of  romance,  the  Admirable  Crichton  and  Leonardo  da  Vinci ;  in  personal 
charm  and  nobility  of  character  we  look  in  vain  anywhere  for  his  compeer. 
The  actual  incidents  of  his  public  life  are  neither  many  nor  striking ;  but 
the  history  of  his  private  life  is  such  a  record  of  unselfishness,  benevolence 
and  loving-kindness  as  would  fill  many  volumes. 

He  is  believed  to  be  a  descendant  of  a  noble  family,  but  the  perpetual 
wars  of  his  native  land—Hungary — prevent  any  genealogies  from  being 
traceable  in  it.  His  father,  Adam  Liszt,  occupied  the  post  of  steward  to 
Prince  Bsterhazy ,  as  his  father  had  done  before  him.  But  this  Adam  was 
a  thwarted  genius;  music  was  his  passion,  and  circumstances  had  never 
allowed  him  to  follow  his  bent.  At  court  however  he  was  brought  into 
contact  with  many  great  musicians,  and  indulged  in  practising  the.  pianoforte 
on  the  quiet.  His  wife  seems  to  have  been  a  pattern  of  everything  that  is 
sweet  and  womanly;  from  her  the  child,  Franz,  certainly  derived  much  of 
the  best  side  of  his  character.  The  young  prodigy,  who  was  to  fulfil  all  the 
yearnings  and  aspirations  of  both  his  parents,  was  born  in  that  year  of 
marvels,  1811,  whe  the  great  comet  stood  high  in  the  heavens.  The  exact 
date  was  October  22,  which  is  as  near  to  a  century  ago  as  we  can  get.  From 
infancy  his  beauty  was  remarkable,  and  his  powers  of  mind  developed  very 
early.  While  his  father  played  the  pianoforte,  little  Franz  would  stand  for 
hours  entranced ;  and  when  the  Hungarian  town  of  Raiding,  where  they  lived, 
was  visited  by  an  orchestra  of  gipsies,  the  child  could  never  be  persuaded  to 
cease  following  them  about.  At  six  his  father  began  to  teach  him  the  piano- 
forte and  the  elements  of  music,  which  he  learned  with  startling  rapiditjr.  At 
nine  he  was   an   artist. 

A  curious  thing  happened  to  him  at  the  age  of  seven;  a  strange  illness 
overtook  him,  defying  all  treatment,  and  he  wasted  away  for  weeks  till  he 
lay  at  the  point  of  death.  Positively  the  village  carpenter  was  at  work  on 
his  coffin,  when  the  singular  lethargy  relaxed  tits  hold  and  he  began  to  recover. 
Ten  years  later  he  had  an  exactly  similar  atack,  and  the  Paris  papers  were 
all  printing  his  obituary  notices, — one  of  which  I  have  seen, — when  he  again 
recovered  and  never  had  another  illness  of  any  gravity  for  fifty-five  years. 

At  nine  years  of  age  he  made  his  first  public  appearance,  characteristically, 
at  a  charitable  concert  given  for  a  blind  musician  who  was  in  need  of  help. 
Franz  played  a  concerto  by  Pies  with  the  orchestra,  and  then  extemporised, 
to  the  amazement  of  the  audience.  From  that  moment  his  career  knew  no 
obstacles.  Prince  Bsterhazy  and  all  the  Hungarian  magnates  petted  him  and 
subscribed  to  pay  for  his  education ;  and  so  impressed  was  the  worthy  father 
that  he  resolved  to  give  up  his  stewardship,  thus  reducing  himself  and  wife 
to  penury,  that  he  might  devote  himself  to  his  son's  interests.  Unselfishness 
was  clearly  a  family  trait  with  the  Liszts.  The  best  teacher  he  could  think 
of  was  his  old  friend  Hummel,  then  considered  the  greatest  of  pianists.  But 
Hummel  declared  that,  though  willing  to  aid  so  remarkable  a  talent,  he  really 
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could  not  lower  his  terms,  which  were  a  guinea  a  lesson—  a  prohibitive  price. 
Sixty  years  later,  the  people  of  Pressburg  wanted  to  build  a  monument  to 
Hummel,  but  could  not  raise  the  money.  Liszt  was  then  nearly  seventy  and 
had  long  retired,  but  out  of  honour  to  a  once  famous  man  he  came  forward 
and,  giving  one  single  concert,  earned  all  the  money  required.  The  honour 
of  educating  the  marvellous  boy  belongs  to  Charles  Czerny,  of  all  people  in 
the  world.  But  when  Adam  Liszt,  after  the  twelfth  lesson,  offered  to  pay 
the  modest  bill,  the  good  fellow  laughed  at  him  and  refused  to  take  a  penny, 
poor  though  he  was.  The  account  we  read  of  the  fiery  boy's  resentment  at 
having  to  plod  through  Clementi's  "Grradus"  is  amusing,  but  Czerny  soon 
felt  like  a  hen  who  has  hatched  a  young  eagle.  In  two  years ,  Franz  was 
an  accomplished  musician,  able  to  read  the  most  difficult  scores  at  sight. 
The  notices  of  his  performances  at  this  time ,  eleven  years  old ,  show  the 
critics  to  have  been  absolutely  unable  to  find  words  strong  enough  to  express 
their  wonder. 

It  was  decided  that  Franz  should  go  to  Paris  to  complete  his  education 
at  the  famous  Conservatoire,  but  Cherubini,  a  sour  pedant,  refused  him  ad- 
mission on  the  grounds  of  his  nationality.  However  this  did  not  matter. 
He  had  good  introductions,  played  in  the  salons  of  the  aristocracy,  and  became 
their  darling  at  once.  He  paid  two  visits  to  England  about  this  time  ;  but' 
was  not  very  enthusiastically  received,  strange  to  say.  His  mother,  poor 
lady,  was  left  behind  in  Hungary  and  never  saw  her  husband  again,  for  five 
years  later  he  died  in  Paris  in  faithful  attendance  on  his  son.  During  this 
time  Franz  composed  much,  but  published  scarcely  anything;  he  was  even, 
now  only  sixteen ,  though  quite  a  man.  On  his  father's  death  his  mother 
hastened  to  Paris  and  thenceforward  he  repaid  her  long  loneliness  by  the 
most  passionate  devotion.  A  year  later  came  the  turning  point  in  his  life. 
A  very  romantic  love  affair,  so  pure  and  touching  that  it  is  almost  sacrilege 
to  speak  of  it,  with  a  pupil — the  youthful  Countess  St.  Cricq — turned  his 
bereaved  thoughts  towards  a  religious  life  and  brought  about  the  second  attack 
of  his  strange  illness.  After  his  recovery  he  was  for  some  time  little  before 
the  public,  but  his  mental  activity  was  tremendous.  His  literary  education  had 
been  somewhat  scanty,  naturally,  so  now  he  read  enormously  on  all  subjects 
and  in  several  languages.  History,  science,  theology,  poetry,  mathematics,  he 
digested  all,  and  before  long  appeared  as  an  essayist  in  the  columns  of  the 
best  papers  and  reviews.  After  a  time  he  resumed  his  concerts  and  recitals, 
travelling  much,  but  regarding  Paris  always  as  his  home.  No  wonder,  for 
Paris  in  the  thirties  was  the  "hub"  of  the  universe,  where  all  men  of  genius 
congregated,  and  Liszt  knew  them  all,  loved  and  admired  them  all,  and  was 
their  idol. 

Next  comes  an  episode  in  his  life  which  must  not  be  judged  off-hand  as 
being  discreditable.  I  allude  to  his  connection  with  the  Countess  d'Agoult. 
As  a  matter  of  fact  this  lady  left  her  husband  and  ran  away  with  Liszt  —  not 
he  with  her,  though  he  was  far  too  chivalrous  ever  to  seek  to  exculpate 
himself.  He  was  obliged  to  retire  from  public  life  for  some  years,  and  they 
lived  mostly  at  Geneva,  where  he  composed  much.  The  public  could  not  but: 
forgive  and  forget  the  scandal  when  the  noble  artist  appeared  in  1837,  in  a 
series  of  concerts  given  for  the  relief  of  his  fellow-countrymen,  sufferers  by 
the  inundation  of  the  Danube.  His  playing  awoke  more  frenzied  enthusiasm 
than    ever,    and    he    handed    over    no    less   than  §6  2,000  to   the  charity.      He 
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now  resumed  his  career  as  a  public  performer,  but  the  abundant  proceeds 
were  always  chiefly  devoted  to  assisting  various  strugglers  and  unhappy  ones. 
T)uring  the  next  few  years  his  wife  —  as  she  was  in  all  but  name  — and  three 
cnildren  saw  but  little  of  him,  and  resided  with  his  mother  in  Buda-Pesth. 
yext  comes  the  famous  episode  of  the  Beethoven  monument.  It  was  desired 
to  erect  a  memorial  to  the  greatest  of  musicians  in  his  birthplace  of  Bonn ;  but 
alas!  Germany  was  then  a  poor  country,  and  the  subscriptions  came  in  with 
painful  slowness.  Liszt  burned  with  indignation  at  this  want  of  patriotism, 
and  hastily  writing  to  his  friend  Bartolini/  then  the  finest  sculptor  in  Italy, 
He  got  an  estimate  for  the  cost  of  a  really  fine  statue,  and  thereupon  wrote 
to  the  memorial  committee  offering  to  erect  the  monument  at  his  own 
expense.  Needless  to  say  the  offer  was  gratefully  accepted,  and  the  Beethoven 
memorial  at  Bonn,  which  every  tourist  now  visits,  is  far  more  worthy  to  be 
called  the  Liszt  memorial;  for  it  was  paid  for  with  the  proceeds  of  a  few 
concerts  and  recitals  given  by  him.  A  few  years  later  a  subscription  —  no 
laggard  one  this  time — was  formed  to  raise  a  statue  to  Liszt  himself  at  Pesth, 
in  memory  of  his  benevolence  to  his  countrymen;  but  he  would  not  hear  of 
it,  and  insisted  upon  the  money  being  given  to  a  struggling  and  talented 
young  sculptor,   whom  he  himself  was  secretly  supporting. 

At  last,  in  1849,  wearied  of  his  uncontested  triumphs  as  a  virtuoso,  he 
surprised  everyone  by  abandoning  the  field  and  accepting  the  post  of  opera- 
director  in  the  little  town  of  Weimar,  in  Saxony.  This  he  did  with  the 
settled  intention  of  aiding  the  young  struggling  composers  of  whom  Germany 
just  then  had  such  a  supply.  He  had  already,  since  1842,  given  unrivalled 
orchestral  concerts  there,  so  his  powers  as  a  conductor  were  well  known.  All 
the  good  work  he  did  at  Weimar  would  take  too  long  to  tell,  but  the  crown- 
ing glory  of  it  was  his  herculean  feat  of  bringing  forward  the  works  of  One 
man  who,  but  for  him,  might  never  have  reigned  supreme  in  art  as  he  does 
now — Richard  Wagner — the  best  abused  and  hated  man  perhaps  that  ever 
lived.  The  beautiful  friendship  between  these  two  lasted  till  death,  and 
when  I  myself  saw  them  side  by  side  at  Wagner's  crowning  hour  of  triumph 
in  1882,  it  seemed  to  me  that  it  was  Liszt  who  felt  most  keenly  the  joy 
and  pride  of  that  day,  as  well  he  might.  It  is  worth  while  to  quote 
Wagner's  own  (perhaps  somewhat  egotistical)  account  of  how  their  friend- 
ship  arose. 

"I  met  Liszt  for  the  first  time  during  my  earliest  stay  in  Paris,  at  -a 
period  when  I  had  renounced  the  hope,  nay  even  the  wish,  of  a  Paris  repu- 
tation, and  indeed  was  in  a  state  of  internal  revolt  against  .the  artistic  life 
which  I  found  there.  At  our  meeting  he  struck  me  as  the  most  perfect 
contrast  to  my  own  being  and  situation.  In  this  world,  into  which  it  had 
been  my  desire  to  fly  from  my  narrow  circumstances,  Liszt  had  grown  up 
from  his  earliest  age,  so  as  to  be  the  object  of  general  love  and  admiration, 
at  a  time  when  I  was  repulsed  by  general  coldness  and  want  of  sympathy. 
In  consequence  I  looked  upon  him  with  suspicion.  I  had  no  opportunity 
of  disclosing  my  being  and  working  to  him,  and  therefore  the  reception  I 
met  with  on  his  part  was  altogether  of  a  superficial  kind;  as  was  indeed 
natural  in  a  man  to  whom  every  day  the  most  divergent  impressions  claimed 
access.  But  I  was  not  in  a  mood  to  look  with  unprejudiced  eyes  for  the 
natural  cause  of  his  behaviour,  which,  though  friendly  and  obliging  in  itself, 
could  -not- but  wound  me  in  the  then  state    of  my  mind.     I   never  repeated. 
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my  first  call  on  Liszt,  and  without  knowing,  or  even  wishing  to  know  him, 
I  was  prone  to  look  upon  him  as  strange  and'  adverse  to  my  nature.  My 
repeated  expression  of  this  feeling  was  afterwards  told  to  him,  just  at  the 
time  when  my  Rienzi  at  Dresden  attracted  general  attention.  He  was  sur- 
prised to  find  himself  misunderstood  with  such  violence  by  a  man  whom 
he  had  scarcely  known,  and  whose  acquaintance  now  seemed  not  without 
value  to  him.  I  am  still  moved  when  I  remember  the  repeated  and  eager 
attempts  he  made  to  change  my  opinion  of  him ,  even  before  he  knew  any 
of  my  works.  He  acted  not  from  any  artistic  sympathy,  but  led  by  the 
purely  human  wish  of  discontinuing  a  casual  disharmony  between  himself  and 
another  being;  perhaps  he  also  felt  an  infinitely  tender  misgiving  of  having 
really  hurt  one  unconsciously.  He  who  knows  the  selfishness  and  terrible 
insensibility  of  our  social  life,  and  especially  of  the  relations  of  modern 
artists  towards  each  other,  cannot  but  be  struck  with  wonder,  nay  delight, 
by  the  treatment  I  experienced  from  this  extraordinary  man.  At  Weimar 
I  saw  him  for  the  last  time,  when  I  was  resting  for  a  few  days  in  Thuringia, 
uncertain  whether  the  threatening  prosecution  would  compel  me  to  continue 
my  flight  from  Germany.  The  very  day  when  my  personal  danger  became 
a  certainty,  Ij'saw  Liszt  conducting  a  rehearsal  of  my  Tannhauser,  and 
was  astonished  at  recognising  my  second  self  in  his  achievement.  What  I 
had  felt  in  inventing  this  music  he  felt  in  performing  it;  what  I  wanted  to 
express  in  writing  it  down ,  he  expressed  in  making  it  sound.  Strange  to 
say,  through  the  love  of  this  rarest  friend  I  gained,  at  the  moment  of 
becoming  homeless,  a  real  home  for  my  art,  which  I  had  hitherto  longed 
for  and  sought  for  always  in  the  wrong  place.  At  the  end  of  my  last  stay 
in  Paris,  when  ill,  miserable  and  despairing,  I  sat  brooding  over  my  fate, 
my  eye  fell  on  the  score  of  my  Lohengrin,  which  I  had  totally  forgotten. 
Suddenly  I  felt  something  like  compassion  that  this  music  should  never 
sound  from  off  the  death-pale  paper.  Two  words  I  wrote  to  Liszt;  his  answer 
was  the  news  that  preparations  for  the  performance  were  being  made  on  the 
largest  scale  which  the  limited  means  of  Weimar  would  permit.  Errors  and 
interruptions  impeded  the  desired  success.  What  was  to  be  done  to  supply 
that  which  was  wanted,  so  as  to  further  the  true  understanding  on  all  sides, 
and  with  it  the  ultimate  success  of  the  work?  Liszt  saw  at  once  and  did  it. 
He  gave  to  the  public  his  own  impression  of  the  work  in  a  manner,  the 
convincing  eloquence  and  overpowering  efficacy  of  which  remain  unequalled. 
Success  was  his  reward,  and  with  this  success  he  now  approaches  me,  saying: 
'Behold,  we  have  come  so  far,  now  create  us  a  new  work;  that  we  may  go 
still  further'." 

The  letters  which  passed  between  the  two  during  the  years  of  Wagner's 
exile ,  and  which  have  recently  been  published ,  shew  that  Liszt  practically 
supported  his  wayward  and  spendthrift  friend  during  his  long  period  of  per- 
secution. Liszt  is  also  believed  to  have  abandoned  original  composition, 
which  he  did  for  ever  at  this  time,  not  because  of  non-recognition  by.  the 
world— for  this  he  cared  no  jot — but  in  order  to  avoid  any  sense  of  rivalry 
with  his  bosom  friend.  In  1859  Liszt  resigned  his  Weimar  appointment 
owing  to  the  fierce  opposition  he  experienced  in  bringing  forward  Cornelius's 
beautiful  opera,  "The  Barber  of  Bagdad",  a  work  now  too  late  recognised 
at  its  true  value.  For  some  years  he  lived  alternately  in  Rome,  Buda-Pesth, 
and  Weimar.     In  order  to  secure  his  ^presence  in  the  Hungarian  capital,  the 
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Government    appointed    him    president    of    an,    institution — the   Academy    of 
M;usic — which    had  no     existence,    but  Liszt  took   good   care    that   it    should, 
and  it  is  now  a  flourishing  school.     In  Weimar  his  life  was   devoted  to  giv- 
ing  gratuitous   lessons    to    pianists,    but  only  those    who    were    considered   to 
have  completed    their   technical    studies    dared  to   appear    before  him.      Those 
who   did,   left  him  his  sworn  slaves  for  evermore.    His  life  in  Rome  was  partly 
artistic,  but  mostly  religious ;  he  received  the  four  lower  orders  of  the  Catholic 
priesthood  and    an   honorary   canonry.     During  the    last  twenty-five  years  of 
his  life  his  public  appearances  were  few   and  far  between,    always   of  course 
for  some  charitable  object,   and  it  was  on  one  of  these  occasions,   at  Dussel- 
dorf,  that  I  first  met  him.      An   old  pupil   of  his  was  giving  two   concerts   of 
Liszt's   works,    and  the  Abbe,    hearing   from  a  friend    that    a    pecuniary  loss 
was    to    be    feared,     volunteered    to  be    present.      Of   course    the    room    was 
packed,   and    at  the    second    concert — which  I  was    unluckily   prevented    from 
attending — the    old    man    sat    down    to    the    piano    and    extemporised  upon   a 
theme    of  Schubert's    in    such  a  marvellous    manner    that  Ferdinand  Hiller — 
himself  a   splendid    extempore   player — told    me    afterwards    that   he    felt   like 
locking  up  his  piano   for  ever.      He  said,    "That  old  man,  he  makes  me  feel 
like   a  schoolboy!"      In   1886  he  paid  a  visit  to  England,   where   forty  years 
before  he  had  been  comparatively  coldly  received.    Now  no  king  could  have 
been  more  feted.     He   played    several   times,  but  of  course  it  was    only  the 
shadow  of  his  real  self.     He  had  already  received  warning  of  his  approach- 
ing  end,    and    three   months   later   he    passed   peacefully  away    at  Bayreuth, 
where  he  had  gone  to  be   again    present   at  the    performances  of  his  friend's 
masterpieces.     Much  against  the  will  of  the  Weimar  and  Buda-Pesth  author- 
ities he  was  buried  there  at  the  wish  of  his  only  surviving  daughter,  Madame 
"Wagner. 

There  are  many  portraits  of  Liszt  extant,  from  which  we  see  that  dur- 
ing his  long  life  his  personal  appearance  altered  as  greatly  as  is  usual  with 
men,  but  that — what  is  less  usual — he  was  equally  remarkable  for  his  beauty 
in  boyhood,  in  maturity,  and  in  old  age.  There  was  something  absolutely 
regal  in  the  dignity  of  his  carriage  and  the  masterful  yet  calm  power  of  his 
glance.  When  those  blazing  eyes  softened,  and  the  austere  face  relaxed  into 
a  benign  smile,  you  simply  felt — whoever  you  were — that  you  must  kneel  at 
his  feet  and  worship  him.  Sure  never  was  a  man  gifted  with  such  a  mag- 
netic attraction.  Ask  whom  you  please  that  ever  knew  him,  read  what  all 
his  contemporaries  have  written  about  Mm,  you  will  find  them  absolutely 
unanimous.  Bead  Borodine's  interesting  letters — .read  (if  you  can)  the  pardon- 
able gushings  of  his  many  pupils,  and  own  that  this  man  stood  quite  above 
the  ordinary  ranks  of  humanity.  He  was  a  king,  a  monarch  by  divine  right, 
and  he  surely  bore  himself  as  such. 

It  is  one  of  my  greatest  regrets  that  I  am  unable  to  describe  Liszt's 
playing  except  at  second-hand.  But  in  his  best  days  it  must — from  many 
trustworthy  accounts — have  been  quite  unique.  To  a  sympathetic  touch  and 
a  boundless  technique  he  added  a  power  possessed  by  none  before  or  since 
— that  of  improvising  the  most  fabulously  difficult  cadenzas  and  ornamental 
passages.  If  he  played  any  show-piece,  whether  his  own  or  anyone  else's, 
he  never  played  the  passages  as  written,  but  always  invented  fresh  ones  on 
the  spur  of  the  moment,  and  his  invention  in  this  department  was  really 
boundless. 
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I  wish  I  could  say  as  much  for  his  inventive  powers  in  actual  composi- 
tion, but  truth  forbids.  There  is  not  one  of  his  three  hundred  or  more 
works  unknown  to  me;  most  are  very  familiar  indeed,  so  that  I  am  in  a 
position  to  speak  with  some  authority  upon  the  subject.  Prom  first  to  last, 
Liszt  consistently  adhered  to  one  method  of  composition ,  a  method  which 
had  at  last  the  merit  of  entire  originality,  but  which  has  found  few  followers. 
Sis  plan — suggested,  I  fancy,  by  his  improvisatory  powers  —  was  to  take  a 
short  but  powerful  phrase,  and  by  means  of  the  device  called  "metamor- 
phosis" (alteration  of  the  relative  lengths  of  the  notes) ,  convert  it  into 
other  phrases  of  widely  different  character.  This  idea  was  also  used  by 
Schumann  (Pianoforte  concerto  and  Carnival),  and  largely  for  dramatic  pur- 
poses by  Wagner,  but  Liszt  employed  it  quite  differently  from  anyone  else; 
His  compositions  may  be  said  to  be  all  in  variation  form;  one  theme  rarely 
having  a  second  to  act  as  a  foil  to  it,  but  being  merely  repeated  again  and 
again  with  different  embroidery.  This  inability  to  make  it  throw  out  branches 
and  continue  itself  is  the  one  serious  weakness  in  all  Liszt's  original  work. 
The  foundation  phrase  is  often  extremely  striking,  but  it  never  develops,  is 
only  varied  by  accompaniments  of  infinite  ingenuity,  and  after  several  re- 
petitions   all  that    follows  is   a  cadenza,   a   change   of  key,   and  a  fresh  start. 

These  peculiarities  mark  all  his  compositions,  great  and  small,  robbing 
them  of  continuity  and  perpetually  checking  one's  ready  admiration.  His 
oratorio  "St.  Elizabeth",  his  great  Mass,  his  twelve  picturesque  Symphonic 
Poems,  and  his  "Faust"  and  "Dante"  Symphonies,  in  spite  of  their  brilliant 
scoring,  all  alike  suffer  from  this  non-coherence  of  their  sections.  Doubtless 
this  serious  fault  was,  as  I  have  said,  engendered  by  his  ready  habit  of  ex- 
temporisation; but  it  is  singular  that  a  mind  so  powerful  and  intellectual, 
which  grasped  so  readily  the  works  of  other  composers,  should  have  been 
unable  to   assimilate  their  technique. 

But  where  Liszt  was  and  ever  will  be  unrivalled,  was  in  his  powers  of 
translation.  Many  of  his  works  have  been  published  in  more  than  one  form, 
and,  where  a  song  has  been  converted  into  a  pianoforte  piece  or  a  piano- 
forte piece  into  an  orchestral  one,  it  is  impossible  to  discover  which  was  the 
original  and  which  the  transcription.  His  arrangements  of  the  Beethoven. 
Symphonies  and  the  overtures  to  "William  Tell",  "Oberon",  "Tannhauser", 
and  others  are  simply  marvellous ;  his  versions  of  more  than  eighty  of 
Schubert's  songs  but  little  less  so.  An  Album  of  simple  violin  pieces  by 
David  has  been  converted  by  him  into  a  set  of  pianoforte'  pieces  in  such;  a 
way  as  to   defy  you  to   discern  the   original  form,   did  you  not  know  it.    - 

In  spite  of  the  drawbacks  of  Liszt's  composing  methods ,  he  was  never 
attacked  as  Wagner  was, — thanks  to  his  personality,  his  adorable  benignity.- 
Walter  Bache  was  his  champion  in  England.  In  Germany  he  had  thousands 
of  champions.      In  France   apparently  none. 

London.  Frederick  Corder. 
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Une  aventure  d'amour  de  Berlioz. 

Au  mois  de  mars  1878,  mourait  a  Paris  un  violoncelliste  du  nom  de 
Tajan-Roge  qui,  deux  ans  avant  sa  mort,  avait  fait  paraitre,  sans  nom  d'au- 
teur,  un  volume  de  souvenirs  meles  de  reflexions  philosophiques .  intitule : 
Memoires   d'un  Piano. 

Le  piano  de  Tajan-Roge  avait  toute  une  histoire,  son  proprietaire  ayant 
fait  partie ,  vers  1830,  de  la  secte  saint-simonienne.  Apres  le  proces  du 
Pere  Enfantin,  il  avait  voyage  en  Orient,  en  1832-33.  De  retour  en  Prance, 
jl  etait  devenu  simple  violoncelliste  a  l'Opera-Comique;  puis  il  avait  vecu  a 
Constantinople  en  Russie,  aux  Etats-TJnis.  II  avait  publie  dans  la  Eevue 
philosophique  et  religieuse,  des  articles  sur  les  Beaux-Arts  aux  Etats- 
Unis,  sur  l'Etat  de  la  Musique  et  de  l'Opera  lyrique;  une  brochure 
intitulee  Pausses  Notes  (1862),   collabore  al'Avenir  musical  (1853),  etc. 

Ne  en  1803,  Tajan-Roge,  avait  ete,  ainsi  que  Pelicien  David,  l'un  des  musi- 
ciens  saint-simoniens.  Berlioz,  qui  frequenta  peut-etre  les  adeptes  du  Pere 
Enfantin,  sinon  a  Menilmontant,  du  moins  rue  Monsigny  ou  aux  conferences 
de  la  rue  Taitbout,  entretint  des  relations  suivies  avec  plusieurs  d'entre  eux. 
Sa  Corr espondance  contient.  entre  autres,  une  lettre  adressee  de  Londres, « 
le  10  novembre  1847,  a  l'ancien  violoncelliste  de  l'Opera-Comique,  qu'il  avait, 
peu  auparavant,  retrouve  a  Saint-Petersbourg.  Publiee  avec  quelques  cou- 
pures  par  Daniel  Bernard,  cette  lettre  se  retrouve,  plus  complete,  dans  les 
Memo  ires  d'un  Piano  de  Tajan-Roge;  ou  du  moins,  le  fragment  qu'en 
publie  celui-ci  permet  de  la  completer. 

Lors  de  son  voyage  en  Russie,  en  1847,  Berlioz,  toujours  inflammable, 
etait  tombe  subitement  amoureux  d'une  choriste  petersbourgeoise  avec  laquelle 
il  desirait  correspondre.  Sa  lettre,  datee  de  Londres,  ou  il  se  trouvait  1'hiver 
de  1847-48,  et  la  reponse  de  Roge,  nous  fixent  completement  sur  1' aven- 
ture qu  on  ne  fa.isait  qu'entrevoir  dans  la  Correspondance  inedite.  Mais 
ce  qui  est  le  plus  interessant  dans  les  Memoires  d'un  Piano,  c'est  la 
seconde  lettre,  datee  du  ler  Janvier  1848,  que  Berlioz  adressa  en  repouse  a  la 
lettre  de  Roge.  Cette  lettre  avait  echappe  aux  biographes  berlioziensi  Peut- 
etre  1  autographe  s'en  cache-t-il  dans  quelque  collection ;  peut-etre  a-t-il  disparu ■? 

Tandis  qu'il  s'ennuyait  a  Londres,  entre  les  representations  de  Maid  of 
honour  de  Balfe  et  de  la  Linda  di  Chamounix,  et  qu'il  commengait, 
pour  se  distraire,  a  rediger  ses. Memoires,  Berlioz  rappelait  au  bon  saint- 
simonien  ses  triomphes  petersbourgeois ,  et,  dans  l'espoir  d'entretenir  une 
correspondance  avec  la  jeune  choriste  qui  lui  avait  promis  qu'elle  lui  «ecri- 
verait»,  il  pria  Tajan-Roge  de  faire  parvenir  un  billet  dont,  malheureuse- 
ment,  il  n'a  pas  ete  permis  a  l'auteur  des  Memoires  d'un  Piano  de  nous 
conserver  le  texte. 

Voici  la  correspondance  echangee  a  cette  occasion,  telle  qu'elle  est  rap- 
portee   dans   ce  volume   devenu  tres  rare   aujourd'hui: 

De  X  a  ***-i). 

L ,  novembre  184  .  . 

Mon  cher  ***, 

.  .  .  Je  suis  venu  seul  a  L  .  . . ;  vous  pouvez  en  deviner  les  raisons.  D'ailleurs 
j'avais  un  prodigieux  besoin  de  cette  liberte  qui  m'a  toujours  et  partout  .manque 

1)  sNous  designerons  notre  ami  par  le  mysterieux  grand  X;  son  correspondant 
s'abritera  sous  le  M***  de  rigueur.»  (Note  de  l'auteur  de  l'Histoire  d'un.Piano). 

z.  d.  IMG.    XIII.  11 
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jusqu'ici.  II  a  fallu,  n on  pas  un  coup  d'Etat,  mais  bien  une  succession  de  coups 
d'Etat  pour  parvenir  a  la  rcprendre.  Cependant,  tant  que  nous  n'aurons  pas 
commence  nos  grandes  repetitions,  l'isolement  ouje  vis  une  grande  partie  demon 
temps  me  paraitra  etrange. 

Puisque  j'en  suis  a  vous  faire  des  confidences,  croiriez-vous  que  je  me  suis 
laisse  prendre  a  Petersbourg  par  un  amour  veritable,  autant  que  grotesque,  pour 
une  de  vos  choristes?  .  A)  (Ici,  je  vous  laisse  rire  a  grand  orchestre  et  dans  le 
mode  majeur!  .  .  .  Allez!  allez!  ne  vous  genez  pas...)  Je  continue.  —  Par  un 
amour  poetique,  atroce  et  parfaitement  innocent  (avec  ou  sans  calembour),  pour  une 
jeune  fille  (pas  trop  jeune;2]  qui  me  disait:  «Je  vous  ecriverai»,  et  qui,  en  parlant 
des  obsessions  de  sa  mere  pour  la  marier,   ajoutait:    «C'est  une  scie!» 

Combien  de  promenades  nous  avons  faites  ensemble  dans  les  quartiers  excen- 
triques  de  Petersbourg  et  jusque  dans  les  cbamps,  de  neuf  a  onze  heures  du 
soir!..  .  .  Que  de  larmes  ameres  j'ai  versees  quand  elle  me  disait  comme :  la  Mar- 
guerite de  Faust:  «Mon  Dieu,  je  ne  comprends  pas  ce  que  vous  pouvez  trouver; 
en  moi  .  .  .  je  ne  suis  qu'une  pauvre  fille  bien  au-dessous  de  vous  ...  il  n'est 
pourtant  pas  possible  que  vous  m'aimiez  ainsi,  etc.,  etc.»  C'est  pourtant  si  possible 
que  c*est  vrai,  et  que  j'ai  pense  crever  de  desespoir  quand  j'ai  passe  devant  le 
grand  theatre  en  quittant  en  poste  Petersbourg.  De  plus,  j'ai  ete-  reellemenfr 
malade  a  Berlin  de  ne  pas  y  trouver  une  lettre  d'elle.  Elle  m'avait  tant  promis 
qu'elle  nt'ecriverait .  .  .;3)  et  a  Paris  aussi,  point  de  nouvelles,  Moi,  j'ai  ecrit; 
on  ne  m'a  pas  repondu.  .Voila  une  seiel  —  Pastre!  c'est  indigne!!  .  .  .  Tenez, 
mon  ami,  vous  etes  un  bon  gar90n,  ne  riez  plus,  car,  en  vous  en  pailant,  je  pleure 
a  chaudez  larmes  ..  .  Pastre !  Pastre!  ..  .  Et '  soyez  tout  a  fait  bon,  remettez-lui 
le  billet  ci-inclus,,  et.  dites-lui  meme,  si  vous  pouvez,  combien  elle  me  re  rend 
malheureux  en  ne  me  donnant  pas  de  ses  nouvelles..  Elle  est  sans  doute,  marie& 
maintenant.  Son  fiance,  qui  partit  pour  la  Suede  le  soir  de  mon  premier  concert," 
est  certainement  revenu  depuis  longtemps. 

«Elle  s'abime  toujours  les  doigts  a  faire  des  corsets  chez  sa  soeur  qui  en  tient 
une  fabrique;  mais  pas  assez  cependant  pour  qu'elle  ne  puisse  m'ecrire.  Elle  peut 
et  sait  ecrire,  puisqu'elle  sait  cinq  langues,  le  russe,  le  francais  (a  part  les1 
petites  fautes  comme  celles  que  je  vous  ai  citees),  l'allemand,  le  danois  et  le 
s'uedois.  ' 

«01i  Dieu!  je  nous  vois  encore  sur  le  bord  de  la  Neva,  un  soir,  au  solail 
coucbttnt  .  .  .  Quelle  trombe  de  passion!  je  lui  broyais  le  bras  contre  ma  poitrine ... 
je  lui  chantais  la  belle  phrase  de  l'adagio  du  Borneo  et  Juliette,  de  notre  ami  Berlioz4^ 
' —  «Vous  savez  si  je  l'aime!> 


Je  lui  promettais,  je  lui  offrais  tout  ce  que  je  pouvais  promettre  et  offiir  .  .  .  et  je 
n'en  ai  pas  obtenu  seulement  deux  lignes  depuis  mon  depart.  Je  ne  suis  pas  meme 
sur  que  ce  soit  elle  qui  qui  m'a  fait  un.signe  d'adieu  de  loin  au  moment  de  monter 
en  voiture  a  la  poste! 


1)  Ces  cinq  derniers  mots  sont  supprimes  par  D.  Bernard. 

2) . '-cune-  jeune  (pas  trop  jeurie)  fille. »     (D.  B.)  ... 

.  3)  Tout  se  qui  suit,  jusqu'a  l'alinea:  «0  Dieu!>  est  s.upi>rime  par.  D.  B. 

4)  »je,  lui  chantais  la  phrase  de  l'adagio  de, Romeo  et  Juliette.*  (D.  B.)  L'auteur 
de  l'Histqire  d'un  Piano,  pour  conserver  l'anonymat  a  la  lettre,  a-  du  en 
modifier  ici  le  texte.  "v  ■ 
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«Adieu!  adieu!  vous  ni'ecrwerez  au  moins,  vous1). 

.P.—  S.  Comme  il  se  peut  fort  bien  qu'elle  soit  mariee  d'une  facon  ou  d'une 
autre  maintenant,  tachez,  pour  ne  pas  la  eompromettre,  que  personne  ne  s'apercoive 
de  votre  message.     Et  repondez-moi  sans  trop  vous  moquer  de  moi. 

<X.» 
Au  recu   de   cette  lettre,    Tajan-Roge  (M***)  imagine  le   dialogue  suivant 
avec  son  vieux  Piano   saint-simonien: 

M***  au  Piano.  —  «Eh  bien,  cher  Piano,  sais-tu  que  nous  voiei  engages  toi 
et  moi,  dans  une  singuliere  aventure!     Qu'en  dis-tu?»  . 

Le  Piano  a  ***.  —  «Je  dis  que  votre  ami  me  paralt  sincere.* 

M***.  —  <Pour  sincere,  il  le  fut  toujours.     Mais  ...» 

.  M***.  ^  «Tu  ne-  sais  pas  tout  ...     Tu  ignores  que  mon  ami  est  marie  » 

Le  Piano  —  «C'est.  facheux  pour  lui  et  peut-etre  aussi  pour  madame  son 
epouse.  Quy  faire?  Pourquoi  rend-dn  indissoluble  ce  qui  est  d'essence 'aussi 
subtile  qu'mtangible,  aussi  mvolontaire  qu'inexplieable  et  peut  devenir  des  lors  si 
souvent  variable  ?»  .         -  ■■       - 

M***.  _  «En  effet!  tume  rappelle8  par  ce  dernier  mot  qu'avant  gon  mariao.e 
qui  fut  pourtant.un  manage  d'amour  pousse  jusqu'au  delire,  mon  ami  connut 
d'autres  amours...  En  ce  moment,  n'avait-il  pas  aupres  de  lui,  ici  meme  a 
Petersbourg,  .une  Parisienne  qui  l'avait  accompagne  dans  son  voyage  et  avec  laquelle 
il  vit  rnaritalement?» 

Le  Piano,  —  «Je  les  plains  tous  les  deux:  si  la  femme  doit  avoir  a  lutter 
contre  une  indifference  obligee,  votre  ami,  malgre  la  loyaute  de  son  caractere  se 
yoit  contramt,  par.  la  force  meme  des  situations  respectives,  d'employer vis-a-vis 
de  sa.  campagne  actuelle  tout  un  systeme  de  ruses,  de  mensonges  et  d'hypocrisie 
'ce  dont  il  souffre  d'autant  plus  qu'il  sera  plus  loyal. >  .' 

M***'.  —  «L'avenir>  soit;  mais  nous  sommes  dans  le  present.  Que  faut-il  faire  ?» 

Le  Piano.  —  <M'est  avis  que  vous  veniez  en  aide  a  votre  ami,  sa  douleur 
me  touche  ...» 

M***. —  «Quoi!  td  voudrais  .  .  .»  '. 

Le  Piano.  —  «Oui,  je  veux  jusqu'au  bout  rester  fidele  a  mon  passe  et  a  mes 
prmcipes;  je  veux, que  les  obstacles  disparaissent;  je  veux  que  par  l'egalite,  par 
la  liberie  en  tout,  partout,  la  verite  remplace  le  mensonge.  Oui,  oui,  je  veux'enfln 
que  les  traces  dogmatiques,  offlcielles  de  ce  qu'on  appelle  encore  et  toujours  «la 
ehute>  ou  «le  peche  originel*,  soient  a  jamais  dispersees  .  .  .» 

«A  la  suite  de  negociations   ou  Ton   eut  a  pratiquer  le  flair  d'un  sauvage 
et  toute  la  rouerie  du  civilise   (poursuit  apres  une  longue  digression,   le  pro- 
Jprietaire  du  piano),   deux  lettres  furent  expedites  sous  un  meme  pli.    Regrets 
tant  de  n'avoir   pu    connaitre    la  plus    interessante    des    deux,    donnons    celle 

de  M***.»     ' 

Saint-Petersbourg,  decembre  184171. 
Mon  cher  X  ... 
Je  commence  par  repondre  a  votre  troisieme  page  qu'a  bon  droit  je  considere 
comme  le  P.  S.  de  toute  femme  amoureuse.     Lisez   done  tout  d'abord  la  chose  ci- 
mcluse,  e'est  trop  juste;  lisez,  savourez  ou  rugissez  selon  la  teneur,  nous  causerons 
ensuite. 

«C'est  fait,  bien  fait  et  vous  dtes  a  peii  pres  satisfait,  je  me  plais  ale  croire .  !'. 

<A  mon  tour  d'entrer  dans  quelques  details. 
_,  -J'ai  ete  mis  en  possession  de  la  lettre  ci-jointe  depuis  deux  jours  seulement. 
J  ai  tenu  a  etre  prudent  pour  moi-meme  d'abord,  et  ensuite  et  surtout  pour  cette 
demoiselle  que  je  ne  connaissais  meme  point  de  vue.    A  cela  pres  des  deux  jours 

1)  Le  post-scriptum  a  "ete  supprime  par  D.  B.     '"  -  ; 
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que  je  viens  d'accuser,  je  n'ai  pas  perdu  mon  temps:  ne  geignez  et  ne  oriez  done 
pas  trop  apres  moi.  Votre  missive  a  ete  remise  des  le  lendemain  de  sa  reception. 
II  fut  convenu  qu'on  enverrait  chez  moi  ce  qu'on^vous  destinait;  il  parait,  d'apres 
ce  qui  m'a  ete  dit  verbalement,  qu'un  premier  envoi  a  du  etre  perdu.  —  Au 
reste,  que  peuvent  vous  importer  en  ee  moment  tous  ces  mesquins  details?  Assez 
done  la-dessus. 

«Mais  il  faut  que  vous  sachiez  pourtant,  qu'a  Fordinaire,  je  ne  me  mele 
pas  volontiers  de  semblables  choses.  La  matiere  en  est  si  ardue  et  si  delicate, 
qu'a  mon  sens,  on  ne  la  manipule  bien  et  avec  an  intime  orgueil  que  lorsqu'on 
travaille  par  soi  et  qu'on  la  brasse  et  l'embrasse,  si  vous  aimez  mieux,  pour  soi- 
meme.  Un  refus  d'intervention  m'a  brouille  naguere  avec  une  artiste  tres  celebre 
qui  m'a  beaucoup  aime  en  toute  innocence,  (vous  pouvez  me  retourner  ici  le  calem- 
bourg  que  vous  paraissez  craindre  de  moi).  II  est  vrai  .  .  .  il  est  vrai  que  .  .  .  il 
est  encore  vrai  que  .  .  .  que  .  .  .  que  .  .  .     Enfin,  soit. 

«Que  vous  dirai-je  de  plus  ou  plutot  que  me  dirai-je  a  moi-meme?  Inconse- 
quence ou  non  j'ai  voulu  vous  servir  cette  fois  non  comme  un  bon  gareon  que  vous 
pensez  que  je  suis,  mais  avec  la  quietude  d'un  homme  progressif  qui  appartient 
a  l'avenir  en  attendant  que  l'avenir  lui  appartienne  .  .  .  J'avais  d'ailleurs  aupres 
de  moi  pour  encourager  ma  conduite  un  conseiller,  un  guide  que  vous  ne  connaissez 
pas,  que  vous  n'avez  pas  voulu  connaltre  malgre  tout  le  bruit  qu'il  a  pu  faire  de  par 
le  monde  .  .  .  Mais  laissons  cela.  Puissiez-vous  du  moins  eprouver  un  peu  de  joie 
et  je  me  trouverai  suffisamment  paye.     Oh!  vos  larmes  m'avaient  fait  mal! 

«De  vous  a  moi  abordons  maintenant  un  autre  point  de  vue. 

«Pardieu!  les  hommes  en  general  et  MM.  les  artistes  en  particulier  sont  d'e- 
tranges  et  curieux  originaux  avec  leurs  extra vagante  vanite!  En  voici  un,  et  des 
plus  distingues  par  l'education,  par  l'intelligence,  qui  aime  eperdument,  stupide- 
ment  (pardon,  je  vous  expliquerai  plus  tard  ce  mot  souligne).  Le  voici,  dis-je,  qui, 
mis  en  demeure  de  se  deboutonner,  le  fait  avec  un  sentiment,  non  de  pudeur, 
mais  de  honte.  De  honte,  oui,  parce  qu'il  s'agit  ici  d'une  pauvre  corseti&re,  d'une 
infime  dame  des  ehceurs,  ainsi  qu'on  appelle  cela.  II  aime  comme  un  fou,  le  grand 
artiste,  et  il  craint  les  mystifications;  il  gemit,  il  pleure  comme  G-uillot,  le  pauvre 
homme,  et  le  voila  qui  pi-end  les  devants;  il  se  raille,  se  persifle  lui-meme,  tant 
il  redoute  la  raillerie  et  les  persiflages  d'autrui. 

«Eh  bien,  mon  cher  X  .  .  .  [Berlioz],  vous  qui  n'etes  point  de  raee,  que  je 
saohe,  vous  qui  etes  ainsi  que  moi  enfant  de  deux  Revolutions ,  ayez.la  loyaute 
de  le  dire:  eussiez-vous  pris  le  meme  ton,  employe  les  memes  ruses  et  les  memes 
precautions  oratoires  si,  au  lieu  de  la  modeste  corsetiere-choriste,  il  se  fut  agi, 
par  exemple,  de  quelque  aristocratique  Corinne  ou  de  certaine  comtesse  du  fau- 
bourg Saint-Germain  que  vous  connaissez  bien?  Non,  vous  l'auriez  affichee  pu- 
bliquement  et  promenee  de  ville  en  ville  avec  orgueil.  Ah  ca,  mais!  pour  qui  me 
prenez-vous  done,  cher  ami!  Ne  serais-je  a  vos  yeux  qu'un  M.  Prudhomme  quel- 
conque?  Pouvez-vous  Stre  encore  tellement  etranger  a  mes  idees  et  a  celles  des 
notres  que  vous  m'ayez  ecrit,  a  moi,  une  lettre  pareille  a  celle  que  j'af  re9ue  de 
vous?     C'est  un  peu  bien  fort  apres  plus  de  quinze  annees  de  propagande. 

«Mais  a  quoi  sert  tout  ceci,  a  vous  qui,  en  dehors  de  la  musique,  et  de  l'amour, 
paraissez  indifferent  a  tout?  Sachez-le,  j'ai  voulu  vous  servir  uniquement  pour 
vous-meme.  Vous  aimiez  et  vous  souffriez,  mon  ami;  qu'importaient  done  a  mon 
jugement  convenances  ou  prejuges,  si  prejuges  et  convenances  il  y  a.  Et  puis,  le 
dirai-je?  cette  femme  m'interessait;  elle  a  su  inspirer  un  amour  veritable,  je  ne 
vois  plus  que  la  femme  telle  quelle,  et  le  reste  ne  m'est  de  rien,  paysanne  ou 
reine  ... 

«Passons  a  autres  chose,  car,  encore  une  peu,  je  vous  ferais  rire  sans  nul  doute 
a  grand  orehestre  et  dans  le  mode  majeur  .  .  .  Pour  l'instant,  je  n'ai  voulu  que  vous 
faire  hausser  les  epaules  un  tantinet,  le  tout  en  quatuor,  eon  sordini  et  dans  le 
mode  mineur.     Allex,!  allez!!  ne  vous  genex,  pas. 

»J'ai  dit  plus  haut  que  vous  aimiez  stupidement.     Le  mot,  j'en  conviens,  est 
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mal  sonnant  et  malhonnete;  disons  done  in-sup-por-ta-ble-ment,  si  vous  le  voulez 
bien.  Le  fait  est  que  mes  amis  et  moi  nous  vous  trouvions  ici  insupportable. 
Adorable  toutes  les  fois  qu'il  s'agissait  d'artistes  et  de  musique,  mais  superlativement 
absorbe,  preoccupe,  ennuye  et  ennuyeux  hors  de  la.  A  present  que  je  connais  la 
causereelle  de  votre  taciturnite,  je  ne  vous  en  aime  que  davantage,  et  je  vous  plains 
d'autant  que  l'atnour,  aussi  bien  que  la  musique,  plus  que  la  musique  peut-etre, 
passent  chez  vous  a  l'etat  de  fievre  ardente.  Une  de  vos  oeuvres  artistiques,  n'en 
fait-elle  pas  une  sorte  de  confession  publique?  .  .  .  Oh!  l'amour  et  la  musique! 
Deux  devastations  a  la  fois  cbez  une  nature  telle  que  la  v6tre!  C'est  trop,  c'est 
trop  tout  au  moins  de  moitie!  Et  avoir  quarante  ans  passes!  .  .  .  Helas!  nul  ne 
peut  echapper  a  sa  destinee  .  .  .  Qu'un  nouveau  chef-d'oeuvre  devienne  du  moms 
f enfant  de  cet  amour  et  nous  l'adopterons  comme  des  egoi'stes  que  nous  sommes 
tous. 

«Mais  voici  qu'une  bete  d'idee  me  traverse  la  cervelle;  ne  vous  en  fachez  pas. 
Savez-vous  bien  que  ce  serait  tres  drSlatique,  6  artiste,  si  la  fameuse  lettre  que 
j'expedie  et  les  folies  que  je  debite  allaient  vous  arriver  trop  tard;  si  deja  un 
autre  amour,  6  poete!  .  .  .  Oonvenez  que  c'est  bien  absurde,  bien  impossible  une 
idee  comme  celle-ci.  C'est  egal!  C'est  pour  le  coup,  sac  et  cordes!  sang  et 
meurtres!!  que  M.  Sax  n'aurait  pas  assez  de  cuivres  dans  ses  ateliers  ni  messieurs 
les  specialistes  en  peaux  d'dnes  assez  de  timbales,  grosses  caisses  et  tambours  pour 
executer  le  plus  terrible,  le  plus  foudroyant,  le  plus  infernal  des  tremblements, 
branle-bas,  tonnerres-de-dieu,  etc.,  etc.!!!  —  Je  deviens  plus  fou  que  vous!  arre- 
tez-moi  net,  ou  le  diable  va  m'emporter. 

«Toutes  vos  commissions  sont  ou  seront  faites  aupres  de  ces  messieurs.  J'irai 
meme  au-dela. 

« Adieu,  cher  X  .  .  .,  adieu  et  au  revoir. 

«A   cette  Epitre,   il  fut  repondu  par  la  lettre  qui   suit; 

«L[ondres],  ler  Janvier  184[8]. 
«Mon  cher  ***. 

«Que  je  vous  remerci!!  LaissezTmoi  vous  embrasser!  Oh!  je  sais  bien  que 
e'etait  de  ma  part  une  grave  indiscretion  de  vous  demander  un  pareil  service; 
mais  j'esperais  cependant  que  vous  me  le  rendriez;  on  n'a  pas  l'esprit  philoso- 
phique  et  les  sentiments  d'artiste  que  vous  possedez  (ici  ***  s'incline  modestement) 
sans  y  joindre  aussi  l'indulgence  pour  les  chagrins  d'autrui.  Vous  me  le  prouvez 
encore.  Mais  ne  faites  pas  injure  a  vous-m§me  en  dedaignant  cette  qualite  si 
rare  chez  les  gens  d'esprit,  la  bonte  (nouvelle  inclinaison  de  ***)  car  vous  l'avez 
aussi,  vous  le  voyez  bien,  et  c'est  une  de  celles  que  j'adore. 

«Au  reste,  vous  me  payez  la  dette  qu'avait  contractee  envers  moi  un  de  mes 
camarades  de  l'Academie  de  France  a  Rome.  Figurez-vous  que,  ne  pouvant  intro- 
duire  la  nuit  sa  maitresse  au  palais  de  l'Academie,  il  la  faisait  venir  dans  l'apres- 
midi,  et  que  j'avais  alors  la  Constance  de  faire  le  malade  pour  qu'on  m'apportat 
a  diner  dans  ma  chambre,  diner  que  j'allais  a  deux  pas  de  la  partager  avec  l'lta- 
lienne,  pendant  que  mon  ami  G  .  .  .  buvait  du  punch  au  refectoire  avec  tous  les 
autres  viveurs.  Ceci  est  le  metier  d'un  certain  poisson  .  .  .  Mais  quoi!  comme  dit 
Bilboquet,  il  le  fallait. 

<Donc,  grace  a  vous,  j'ai  reeu  une  lettre,  et  sans  doute  aussi  la  derniere  que 
je  recevrai  d'elle  jamais.  C'est  une  fille  toute  simple,  qui  m'a  parle  avec  bon 
sens,  elle  est  hormete,  elle  veut  conserver  l'estime  des  honnetes  gens  .  .  .  elle 
est  reconnaissante  de  mon  AFFECTION  .  .  .  elle  est  fiancee  avec  un  homme  au- 
quel  sans  doute  elle  eut  de  beaucoup,  dit-elle,  prefere  eelui  que  je  connais:  mais, 
la  raison,  les  convenances,  ses  parents,  tout  lui  designait  l'autre  .  .  .  Tenez,  ami, 
je  souffre  bien,  mais,  apres  tout,  je  suis  reconnaissant  envers  elle,  de  m'avoir 
rendu  cette  souffrance  que  je  m'efforcais  d'oublier.  II  y  a  tant  de  sorte  d'amours! 
Celui  que  je  sens   est  le  veritable   grand  amour  poetique;  je   l'ai   reconnu  des  le 
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premier  jour,  et  il  n'y  arien  de  plus  beau:  et  avec  l'enthousiasme  de  l'art,  il 
n'est  pas  d'autre  divinisation  du  cceur  humain :  le  monde  alors  s'illumine,  les  hori- 
zons s'immensifient,  toute  la  nature  se  colore  et  vibre  d'harmonies  sans  fin,  et  on 
aime  enfin!  ...  on  aime!!! 

«Oh!  non,  je  ri'ai  pas  trouve  un  autre  amour  depuis  l'an  dernier,  comme  vous 
le  supposiez  possible;  cela  dure  plus  longtemps  chez  moi  (de.huit  a  dix  ans).  J'en 
eus  un  (le  premier)  a  l'age  de  douze  ans,  et  je  tremble  encore  en  y  songeant. 

<Pat'donnez-moi  les  sottes  plaisanteries  de  ma  premiere  lettre;  on  est  si  con- 
stamment  entouie  de  gens  a  opinions  vulgaires  et  retrecies,.  que  l'idee  ne  se  pre- 
sente  jamais  qu'il  y.  a  aussi  quelques  rares  esprits  droits  et  libres  comme  le  votre. 
Assez  vous  ennuyer  de  moi! 

«Adieu  encore!  Gardez-moi  toujours  votre  bonne  amitie,  et  soyez  indulgent 
pour  les  faiblesses  d'un  jeune  fou  de  quarante  ans  passes  comme  celui  que  vous 
serre  la  main  et  se  dit 

«  Votre  tout  devoue, 
<X  ...» 

«Et  ce  fut  la,  ajoute  Tajan-Roge,  la  derniere  grande  prouesse  de  n'otre  Piano 
bien-aime». 

Paris.  J.-G.   Prod'homme. 


London  Notes. 

The  new  '"London  Opera  House",  in  the  new  London  thoroughfare 
"Kings way",  under  American  proprietorship  andmanagement,  (Oscar  Hammer- 
stein,  who  has  already  built  3  opera-houses  and  9  theatres  in  the  United 
States),  opened  on  13th  November  1911.  The  splendid  building  (architect 
Crewe)  has  a  frontage  of  265  feet.  The  stage  is  84  wide  by  65  deep,  and 
the  proscenium  opening  is  45  wide  by  50  high.  The  ordinary  seating  is 
2300,  and  there  are  in  addition  54  private  boxes.  The  view  of  the  stage 
is  uniformly  excellent,  and  the  acoustics  are  satisfactory.  A  winter  season 
of  100  performances  and  20  weeks  was  announced;  the  house  to  be  open  only 
4  nights  a  week,  with  a  matinee.  Thirty  operas  were  promised,  17  French 
and  13  Italian,  to  be  sung  in  those  languages.  Hammerstein  disbelieves  in 
the  popularity,  of  operas  sung  with  English  translation  (cf.:.  Z.  X,  18,  Oct.. 
1908).  The  list  undoubtedly  reflects  present-day  American  taste: — French — 
Quo  vadis,  Don  Quichotte,  Thais,  Jongleur  de  notre  Dame,  Herodiade,  Ma- 
non,  Werther,  Navarraise,  Contes  d'Hoffmann,  Faust,  Romeo  et  Juliette, 
Lakme,  Prophete,  Huguenots,  Louise,  Luthier  de  Cremone,  Gruillaume  Tell; 
Italian — Norma,  Trovatore,  Favorita,  Siberia,  Dolores,  Otello,  Lucia,  Rigo- 
letto,  Traviata,  Barbiere,  Ai'da,  Andrea  Chenier,  Ballo  in  Maschera.  What 
the  London  public  will  say,  remains  to  be  seen.  Efficient  singers  are  brought, 
but  no  well-known  "stars".  Orchestra  of  100,  chorus  of  125,  ballet  of  60. 
Conductors,  Luigi  Cherubini,  Graetano  Merola,  Raymond  Roze.  Stage-manager, 
Jacques  Coini.    Prices  with  a  large  range,   on  the  whole  moderate,   but  higher 

than  London  theatre-prices. The  first-night  performance  was  the. French 

spectacular  5-act  piece  "Quo  vadis" ,  after  Sinkiewicz's  tale  of  Christian  martyr- 
dom, text  by  Henry  Cain,  music  by  Jean  Nougues.  The  music  is  appropri- 
ate, in  the  style  of  Massenet,  and  not  much  inspired:  The  composer,  b.  1876,. 
has  had  operas  played  in  Paris.  "Quo  vadis"  was  produced  at 'Nice,  10  Feb. 
1909,   and  has  since   been    played   on  the   continent    and    in  New  York.      An 
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English  translation,   by  A.  St.  John  Brenon,  was  in  the  hands   of  the  audience 

jjgjg The  second-night  performance   was   "Guillaume  Tell",  produced  at 

the  Academie,  Paris,  3  Aug.  1829,  last  heard  in  London  under  Harris  in 
1888.  The  music  ever  beautiful,  but  the  scoring  sounds  thin  to  modern 
ears.  Since  then  „Herodiade".  The  Herods,  father  and  son,  were  noxious 
characters,  and  why  one  should  have  to  deal  with  either  of  them  in  modern 
opera  is  unintelligible,  except  on  the  ground  that  there  is  in  opera-going  a 
decided  bad  strain  and  craving  for  the  forbidden.  Originally  at  Brussels  in 
December  1881,  then  altered  at  Paris  in  February  1884,  then  (with  all  the 
characters  taken  ridiculously  to  „Ethiopia''  a  trifle  of  2000  miles  south)  at 
Covent  Garden  in  the  Grand  Season  July  1904,  where  it  had  no  success. 
Now  we  have  had  here  the  Parisian  version.  The  setting  was  most  gorgeous, 
and  no   doubt  the  music  is  passionate   and  powerful. 

On  16th  October  1911  the  Covent  Garden  Syndicate  began  a  late- autumn 
season  for  German  opera  (with  Wagner  "Ring",  conducted  by  Franz  Schalk) 
and  ballet  (Russian  troupe,  conducted  by  Pierre  Monteux  of  Paris) ;  ending 
9th  December.  They  had  had  no  German  opera  in  the  grand  season.  Note- 
worthy was  Engelbert  Humperdinck's  opera  •'Konigskinder"  (on  the  pathetic 
fairy-tale  of  the  goose-maiden)  on  27  Nov.  1911.  Originally  melodrama  and 
entr'acte  music  to  play  of  that  name  by  Frau  Bechtsanwalt  Else  Bernstein 
("Ernst  Rossmer"),  daughter  of  the  journalist  and  conductor  Heinrich  Pprges 
of  Munich  (1837—1900),  produced  at  Munich  Hof-Theater  23  Jan.  1897; 
also  performed  in  English  at  Court  Theatre,  London,  13  Oct.  1897,  where 
the  musically  inexperienced  players  found  the  melodrama-music  quite  im- 
practicable.     Made  into    an    opera   in   1908,   and    so  played   in  New  York   in 

1910.      Very    well   received   here.  The   ballet    introduced    a   variety    of 

Russian  musical  master-pieces  in  that  genre,  welcome  novelties  to  London. 
The  dancing  and  pantomime  seemed  barbaric,  the  skill  and  energy  extreme. 
The  Boyal  College  of  Music  students  have  under  Stanford  made  remark- 
able annual  operatic  performances  at  some  London  theatre,  always  in  English. 
Here  is  the  list  to  date: — 1885,  Figaro,  acts  I  and  II;  1886,  Water-carrier; 
1887,  The  free-marksman  (Freischutz) ;  1888,  Merry  wives  of  Windsor;  1889, 
Taming  of  the  shrew;  .  1890,  Tit  for  tat  (Cosi  fan  tutte);  1891,  Barber  of 
Bagdad;  1892,  Orpheus;  1893,  Genoveva;  1894,  Le  roi  l'a  dit;  1895,  Dido. 
and  Aeneas;  1896,  Falstaff;  1898,  Don  Juan  and  Flying  Dutchman;  1899, 
Magic  Flute;  1900,  Euryanthe;  1901,  Much  ado  about  nothing  (Stanford); 
1902,  Fidelio;  1903,  Hansel  and  Gretel;  1904,  Alcestis;  1905,  Figaro; 
1906,  Shamus  O'Brien;   1908,  Falstaff  and  Francesca  di  Rimini ;   1910,  Iphi- 

genia  in   Tauris   and  Genoveva. •  In  the  present  year  again   Cherubini's 

"Water-carrier''  (Deux  Journees),  a  tale  of  the  days  of  Mazarin,  on  21st  No- 
vember 1911  at  His  Majesty's  Theatre.  Original  production  at  Theatre 
Feydeau,  Paris,  on  16  Jan.  1800,  to  Bouilly's  text.  The  same  Bouilly's 
"Leonore  ou  l'amour  conjugale",  music  by  Pierre  Gaveaux,  had  appeared 
19  Feb.  1798,  and,  chiefly  on  account  of  this  Deux  Journees,  was  trans- 
lated by  Sonnleithner  in  1805  for  Beethoven.  The  "Water-carrier"  with 
English  words  was  played  at  Covent  Garden  on  12  Nov.  1824.  In  Italian 
as  "Le  due  Giornate"  at  Drury  Lane,  20  June  1872.  In  English  at  Prin- 
cess's Theatre,  by  Carl  Rosa  Company,  27  Oct.  1875.  Then  1886,  as  above, 
by  Royal  College.  The  concerted  music,  in  spite  of  111  years,  remains  as 
fine  as  ever.      But    as   an    opera  it  is    impossible  to  judge    it  as    long   as  the 
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spoken  dialogue  remains.  Except  in  the  domain  of  light  comedy  or  farce, 
a:  century  of  operatic  education  has  made  impossible  what  was  at  no  time 
right.  It  is  useless  to  kick  against  the  pricks.  The  dialogue  drags  the  whole 
of  the  rest  of  the  work  down.  There  are  many  musicians  in  the  world, 
who  could  write  in  the  recitative  without  anachronism. — The  Cherubini  was 
followed  by  first  performance  of  a  charmingly  constructed  dumb-show  piece, 
or  ballet  for  4  performers,  called  "The  Fairy  Cap".  The  music,  by  E.  Geof- 
frey Toye,  late  scholar  of  the  College,  since  engaged  in  theatre-work,  showed 
a  quite   adept  hand,   and  was  more  than  pleasing. 

The  operatic  policy  of  the  Royal  Academy  of  Music  is,  more  frequent 
performances,  on  a  smaller  scale,  on  the  premises,  sometimes  selections  only, 
encouragement  of  the  operetta-sense  as  giving  the  most  practical  outlet  in 
this   country.      Performances  since  80  years   ago.      Complete  operas  in  the  last 

20  years  (in  English)  have  been.  1891,  Mock  Doctor  (Medecin  malgre 

lui);  1893,  Peter  the  Shipwright  (Czar  und  Zimmermann) ;  1894,  Pagliacci, 
Philemon  and  Baucis;  1895,  Flying  Dutchman,  Cavalleria  Rusticana;  .1896, 
Mock  Doctor;  1897,  Cox  and  Box,  Trial  by  Jury;  1898,  FraDiavolo;  1898, 
Lily  ofKillarney;  1899,  Floretta  (Farjeon),  A  noble  savage  (Corder) ;  1900, 
The  registry  office  (Farjeon);  1901,  Rival  poets. (Ed.  German),  Mignon;  1902, 
Gentleman  of  the  road  (Farjeon);  1905,  Bastien  and  Bastienne;  1907,  Tit 
for   tat  (Cosi  fan  tutte);    1908,    Ballo    in  maschera;    1909,  Colomba;    1910, 

Hauslicher   Krieg;    1911,    Hansel    and    Gretel.   In    1823    the    Academy 

began  at  4  Tenterden  Street,  Hanover  Square,  a  small  street,  but  centre  of 
all  London  music,  close  to  historic  Hanover  Square  Rooms  (1773 — 1874). 
Five  adjoining  houses  gradually  taken  in,  but  of  late  has  out  grown  every- 
thing. New,  spacious,  and  very  fine  premises  erected  at  York  Gate,  Maiy- 
lebone  Road.  Foundation-stone  laid  14  July  1910.  Academy  went  in  there 
at  Michaelmas  19.11.      An   ample  history   of  the  Royal  Academy  is  in  Grove's 

Dictionary    (W.  Barclay   Squire    1883,    Frederick    Corder    1908).   The 

previous  „Royal  Academy  of  Music"  (1720 — 1728)  under  George  I  was 
nothing  but  an  opera-syndicate  with  large  subscription-list,  and  shows  a  use 
of  the  title-word  never  naturalized  in  this  country.  Properly  speaking, 
first  the  land  belonging  to  one  draa67j[J.oc  near  Athens,  then  the  grove  thereon, 
■then  the  philosophical  teaching-school  held  in  the  grove,  since  then  any  higher- 
class  teaching-school.  A  derived  and  perhaps  scarcely  less  legitimate  meaning 
is  a  collec- tion  of  savants  in  literature,  science,  art,  etc.;  so  passim  in  Italy, 
France  and  Germany  since  XVI  century.  But  to  call  a  concert-enterprise,  which 
has  neither  teaching  nor  learning  in  it,  an  Academy  is,  from  the  point  of 
view  of  English  usage,  which  is  conservative  of  historical  and  etymological 
propriety,  mere  bluster   of  language. 

Interesting  performances  in  English  of  Mozart's  "Magic  Flute"  took  place 
1 — 3  December  1911  at  Cambridge  New  Theatre,  by  an  amateur  company. 
Conductor,  Cyril  Rootham,  organist  of  St.  John's  College.  Orchestra  mainly 
amateur.  Stage-managers  E.  J.  Dent  and  A.  F.  Schofield.  The  former  has 
made  the  new  excellent  English  translation;  see  also  Biicherschau,  December  1911. 
Pamina,  Mrs.  Fletcher;  Papageno,  Clive  Carey.  The  sincerity  of  this  effort 
gave  it  great  vogue,  and  the  theatre  was  full  each  night.  Last  performance 
was  (in  English)  at  Lyceum  Theatre,  London,  12  Dec.  1899,  by  Royal  Col- 
lege students  as   above. 

Organized  by  Charles  A.  E.  Harriss  of  Montreal  and  Ottawa  (an  English 
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musician  settled  in  Canada,  see  Z.  IV,  499,  May  1903),  and  under  the  title 
"Musical  Festival  of  the  British  Empire",  the  most  extraordinary  musical 
"tour"  yet  known  was  made  from  17  March  to  30  September  1911,  by  a 
Sheffield  choir,  200  strong,  under  the  baton  of  Henry  Coward.  The  prin- 
ciple (not  new,  but  new  on  this  scale)  is  that  of  preparing  local  choirs  and 
orchestras  in  advance  over  large  areas  in  this  or  that  definite  programme, 
which  is  varied  by  circumstances,  and  then  combining  on  tour  with  sucli 
local,  forces  in  large  concerts  called  "Festivals".  Under  Harriss  there  have 
been  3  preliminary  ventures.  In  March— May  1903  Sir  Alexander  Mackenzie 
toured  the  whole  great  length  of  Canada  as  conductor,  on  this  principle,  of 
choral  and  orchestral  works  by  British  composers.  In  April-May  1908  Sir 
Frederick  Bridge  did  the  same,  lecturing  on  English  Church  Music,  with 
choral  illustrations.  In  November  1908  Coward  toured  Canada  in  16  con- 
certs with  a  Sheffield  choir.  For  all  these  see  "Musical  Times"  for  May, 
June,  July  1903  (Mackenzie's  own  report),  and,  July,  December  1908.  Present 
tour,  on  the  above-named  principle,  was  through  Canada  (22  towns),  "Western 
United  States  (11),  Oceania  (Sandwich  and  Fiji  islands),  Eastern  Australia, 
New  Zealand,  Tasmania,  Western  Australia,  South  Africa.  This  matter 
differs  toto  coelo  from  the  cours  of  solo-performers,  and  elaborate  previous 
organization  was  required.  The  repertoire  extensive,  from  Chora]  Sym- 
phony downwards.  Home  and  colonial  choirs  fraternize  surprisingly,  and 
Harriss  is  not  extravagant  in  claiming  a  political  force  for  his  movement. 
The  6y2-month  tour  of  230  travellers,  cost  over  £60,000,  To  organize 
this  so  as  to  get  any  receipts  at  all  showed  considerable  resource.  He  is 
believed  to  have  got  off  with  the  loss  of  only  a  few  thousands.  En- 
gaged in  hunting  big  game,  and  having  the  command  of  some  private 
means,   he   is   silent  on  these  matters. 

On  6th  December  1911  our  member  Hermann  Klein  delivered  a  lecture 
on  points  connected  with  the  vocal  method  of  his  former  teacher  Manuel 
Garcia  (1805  —  1906;)  cf.  Z.  X,  23,  October  1908.  He  gives  his  own  account 
(see  elsewhere).  Born  at  Norwich  1856.  Became  teacher  of  singing,  and 
musical  critic  (Sunday  Times,  etc.).  Went  to  New  York  1901,  and  now 
back  in  England.  In  1904  published  his  "Thirty  years  of  musical  life  in 
London"  (reprint  from  the  "Century")  with  Heinemann,  chiefly  operatic:  see 
Z.  VI,   266,  March  1905.  "  CM. 


Manuel  Garcia  and  the  "Coup  de  la  Glotte", 

The  object  of  the  afternoon  "Causerie"  ')  which  I  gave  at  Bechstein  Hall, 
London,  on  December  4,  1911,  was  not  to  present  arguments  in  justification  of 
what  Manuel  Garcia  has  written  concerning  the  action  of  the  glottis  in  attack- 
ing vocal  sounds.  Taken  in  their  physiological  sense,  the  words  of  the  great 
singing  master  can  be  left  to  stand  or  fall  upon  their  merits.  A  much  more 
serious  and  needful  purpose  was  in  my  mind,  namely, — to  clear  away  some 
of  the  false  ideas  that  have  in  the  course  of  years  gathered  around  the  term 
"Coup   de  la  Glotte",   and  to   point  out  the   evils   which  have    arisen  through. 


See  "London  Notes 
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■f  the  mistaken  application  in  practice  of  that  so-called  device  by  vocal  teachers, 

':  scientific  voice-producers,   and  others. 

In  order  to  accomplish  this  I  sought  to  shew  (1)  the  complete  ignorance 
that  existed  regarding  the  physiology  and  action  of  the  vocal  apparatus  prior 
to  Garcia's  invention  of  the  laryngoscope;  (2)  the  wonderful  success  of  his 
methods  as  a  voice-trainer  both  before  and  after  the  advent  of  that  instru- 
ment; (3)  the  wrong  impression  created  by  the  term  coup  de  la  glotte  and, 
still  worse,  the  rendering    of  "coup"'  into  English    by  the  words    "stroke"   or 

■  ', ' ;  "shock" ;  (4)  the  vigorous  manner  in  which  Garcia  himself  resented  the  false 
■"'..'                          interpretation   and  misuse   of  his   ideas  as  illustrated    by  Victor  Maurel    at  a 

lecture    given    at  the  Lyceum  Theatre,   London,   in   July,   1892;   and   (5)   my 

own  Unquestionable  testimony,    as  his    pupil  for   four  years   out    of  the   eight 

:  ,  (1874  — 1881)    during    which    he    resided    and    taught    in    my  parents'    house, 

■  ':•.;  that  he  never  made  use  of  the  laryngoscope  in  teaching  or  instructed  his 
: .  ■  .  pupils  to  attack  a  note  by  a  conscious  physical  act  of  any  kind  associated 
.■  ...  with  a  sensation   in  the  interior   of  the  larynx. 

:  i,  My  remarks   on  the  first  two   of  these  points  need  not  be  repeated  here. 

•■",„■  With    regard    to    the    third    it    will    be    of   interest  to    quote  Garcia's   earliest 

definition    of   the    "manner    in   which    sounds    are    formed",    as  given  by  him 

, ..'  before    the    Royal    Society    of    London    in    his    "Observations    on    the  Human 

Voice",  received  March  22,   1855:  — 

"The  voice  is  formed  by  the   compressions   and   expansions   of  the  air,   on 
the    successive    and   regular   explosions  which  it  produces    in  passing  through 
the  glottis.     The  ligaments   of  the  glottis   .  .  .   present  a  resistance  to  the  air. 
As   soon   as  the   air  has  accumulated  sufficiently  it  parts  these  folds   and  pro- 
,':  duces   an   explosion.      But    at  the    same  instant,   by  virtue    of  their  elasticity, 

and  the  pressure  from  below  being  relieved,  they  meet  again  to  give  rise  to 
a  fresh  explosion.  A  series  of  these  .  .  .  produces  the  voice."  Again  after 
describing  the  registers,  he   says:  —  "Pressure,   as  is   well-known,    develops   an 

:  i  elastic   force    in    this    agent   in    a   degree'  inverse  to  the  volume   which  it  oc- 

cupies. It  is  by  means  of  this  power  that  the  intensity  of  the  sounds  is 
obtained  .  .  .  Thus  the  problem  of  the  elevation  of  the  voice,  always  com- 
plicated with  that  of  its  intensity,  in  order  to  be  complete,  ought  to  show 
the  connection  which  exists  between  the  lips  of  the  glottis,  the  pressure  of 
the   air,    and  the  number  and  intensity   of  the   explosions   obtained  ..." 

Here  we  have  precisely  the  conditions  essential  to  the  clean  and  direct 
attack  of  a  note.  It  was  the  initial  "explosion"  in  this  act  of  phonation, 
not  a  deliberate  click  or  jerk,  or  any  actual  local  movement  of  the  glottis 
such  as  can  be  felt  or  heard  apart  from  the  pure  true  musical  sound,  which 
Manuel  Garcia  meant  by  the  "Coup  de  la  Glotte".  That  he  did  not  teach 
it  as  a  preliminary  to  the  attack  is  certain,  and  the  various  teachers  who 
have  claimed  to  understand  that  he  did  so  have  not  only  misinterpreted  him, 
but  have  done  serious  harm  to  the  students  whom  they  have  imbued  with 
their  mistaken   ideas. 

In  course  of  my  lecture  I  took  care  to  show  by  vocal  examples  the  differ- 
ence between  the  correct  and  incorrect  methods  of  attack,  also  the  extremely 
absurd,  not  to  say  comical,  effects  that  would  result  from  such  tricks  of 
glottis    action   as  have  been    attributed   to   Garcia  or  deduced    from  his  writ- 

■  ;.  ings.      For   example,    the    "slight  cough"    mentioned    on    page   13    of  his  last 

text-book,    "Hints    on    Singing",    a    revised    edition    of   which   has   just    been 
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issued,  with  a  new  preface  and  additional  notes  by  myself.  This  "slight 
cough"  was  suggested  as  a  means  for  ascertaining  the  position  of  the  glottis, 
nothing  more.  Yet  one  authority  at  least  has  distorted  Garcia's  idea  into 
signifying  that  the  singer  was  required  to  execute  the  "coup  de  la  glotte" 
Toy  the  equivalent  of  a  "slight  cough"  before  the  note.  How  could  such  a 
thing  be   even  possible  ? 

Practical  illustrations  are  better  in  such  cases  than  words,  and  those  which 
I  gave  on  the  occasion  under  notice  won  for  me  a  letter  of  hearty  approval 
from  one  of  the  master's  most  distinguished  pupils,  Sir  Charles  Santley,  who 
-was  present  at  the  lecture. 

London.  Hermann  Klein. 


Sommaire  de  la  Eevue  musicale  mensuelle  S.  I.  M. 

(Numero  du  15  Decembre  1911.) 
Jacques  Offenbach  d'apres  des  documents  inedits,  par  Martial  Teneo. 
L'histoire  d'Offenbach  est  encore  a  ecrire:  ce  musicien  trop  deconsidere 
aujourd'hui  a  tenu  une  place  non  negligeable  dans  l'histoire  de  l'ecole  francaise. 
M.  Teneo  nous  apporte  ici  quelques  documents  inedits  concernant  sa  earriere 
theatrale,  depuis  ses  debuts  comme  violoncelliste  a  la  salle  Favart,  jusqu'a  sa  mort 
subite,  en  1880. 

La  musique  chez  les  Eskimos,  par  H.  Thuren. 
Le  voyageur  danois  W.  Thalbitzer,  qui  fit  en  1905  un  long  sejour  au  Groenland 
en  a  rapporte  une  interessante  collection  de  phonogrammes  sur  la  musique  des 
Eskimos.  Gra  :e  a  ces  documents,  il  nous  est  possible  d'analyser  encore  les  caracteies 
de  cet  art  primitif,  dont  l'integrite  est  de  jour  en  jour  plus  menacee  par  les  pro- 
gres  d'une  civilisation  envahissante. 

L'Ancien  Conservatoire,  par  J.-G.  Prod'homme. 
Expose    des   negociations    qui    aboutirent   a  la   creation    de   l'Ecole    royale   de 
chant,   sous   Louis   XVI,   et  a  l'achat   des   terrains   ou   s'elevent  les  batiments  du 
Conservatoire,  recemment  desaffectes.  ... 


Vorlesungen  iiber  Musik. 

Bruxelles.  (Institut  des  Hautes  Etudes  de  l'Dniversite  nouvelle):  M.Charles, 
van  den  Borren:  Les  origines  de  la  musique  de  clavier  en  Angleterre  (Con- 
tinuation du  cours  commence  en  1910—1911.  —  Sommaire:  I)  Vue  d'ensemble  sur 
la  matiere  enseignie  l'annee  precedente.  II)  Formes  et  genres  musicaux  pratiques 
par  les  virginalistes  anglais  de  la  seconde  moitie  du  XVI«  siecle  et  du  premier 
quart  du  XVIIe;  1.  Transcription  coloree  de  morceaux  vocaux;  2.  Figuratique  de 
choral;  3.  Formes  assujetties  aux  regies  du  contrepoint  imitatif;  4.  Fantasia; 
5.  Prelude  et  Toccata;  6.  Variation  de  chanson  profane  et  Variation  de  danse; 
7.  Morceaux- scolastiques;  8.  Formes  et  genres  divers  (Medley,  Mask);  9.  Musique 
descriptive.     Ill)  Conclusion). 

Notizen, 

Berlin.  Mey  e  rbeer-Denkmal.  Eur  solches  in  Berlin  zu  errichten,  hat  sich 
schon  vor  langeren  Monaten  ein  Komitee  zusammengetan,  das  nun  auch  einen 
Aufruf  erlaBt.  Wir  bringen  diesen  hier  zum  Abdruck,  wie  von  der  ganzen  Ange- 
legenheit  in  dem  Sinne  Notiz  genommen  sei,  was  in  unserer  charaktervollen  Zeit  als 
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»Zeichen«  daffir  angesehen  wird,  daB  man  sich  einer  »von  jeglichem  Parteigeist 
unabhangigen  Gesinnung«  ruhmen  darf.  Ob  das  vor  100  Jahren  fiorierende  Berlin 
anerkennen  wfirde,  daB  Meyerbeer  »geistig  im  Berliner  Boden  wurzelte  und  aus 
einem  spezifisoh  berlineriscben  Milieu  hervorgegangen  ist< ,  mochte  zum  minde- 
sten  verschieden  beantwortet  werden. 

Auf  Anregungen  aus  musikalischen  und  musikliebj'nden  Kreiseu  ist  im  Friihjahr  1911 
ein  Komitee  znsammengetreten  ,  urn  dem  Komponisten  Meyerbeer  ein  Denkmal  in  seiner 
Vaterstadt  Berlin  zu  setzen.  Denkmaler  sind  Zeichen  dankbarer  Erinnerung,  und  es  ist  ihre 
eigenste  Bestimmung,  mehr  noch  als  das  lebendige  Nachwirken  die  historische  Bedeutung 
einer  Personlichkeit  zur  Atischauung  zu  bringen.  Das  Komitee  ist  davon  ansgegangen,  daB 
eine  Ehrung  Meyerbeer's  in  diesem  Sinne  allseitig  auf  Verstandnis  rechnen  darf.  Die  Freude 
an  dem  Schopfer  der  »Hugenotten«  und  des  »Propheten«  ist  trotz  aller  Wandhmgen, 
die  nnsere  Tonkunst  in  den  letzten  Jahrzehnten  durchgemacht  bat.  im  Volke  nicht  er- 
loschen;  was  er  als  Vorlaufer  der  modernen  Tonkunst  durcb  Bereicberung  tier  Mittel  und 
der  Tecbnik  des  nmsikalischen  Dramas  geleistet  bat,  das  siehert  ihm ,  ganz  abgeseben  von 
seiner  eminenten  musikalischen  Erlindung  und  Gestaltungskraft,  fiir  alle  Zeit  eine  Stellung 
unter  den  GroBen.  Berlin  bat  aber  einen  dreifacben  Grund,  gerade  d  e  es  ifannes  vor 
anderen  zu  gedenken.  Einmal  ist  Meyerbeer  der  einzige  Tondichter  von  interiiationalem 
Weltruhm ,  der  in  seinen  Mauern  zur  Welt  kam.  Schwerer  nocb  als  dieses  Zufallige  der 
Geburt  wiegt  der  Umstand ,  daB  er  geistig  in  Berliner  Boden  wurzelte  und  aus  einem  spe- 
zifisch  berlinerischen  Milieu  hervorgegangen  ist.  Endlich  hat  sich  Meyerbeer  als  General- 
musikdirektor  nicht  geringe  Veidienste  um  das  Musikleben  der  pre  Bischen  Residenz  erwor- 
ben  und  durch  seine  Verke ,  die  jahrzehntelaug  die  Biihnen  beherrschten,  sein  Andenken 
mit  der  Ges.chiehte  und  der  Erinnerung  an  eine  Glanzzeit  unserer  Oper  verkrrtipft.  So  mb'ge 
denn  der  Ruf  hinausgehen  und  moglichst  weite  Kreise  zur  Forderung  des  geplanten  Unter- 
nehmens  beranziehen.  Denn  nur  so  kann  das  Denkmal  niiht  allein  des  Meisters  -wiirdig 
ausfallen,  sondern  auch  ein  Zeichen  werden  der  von  jeglichem  Parteigeist  unabhangigen  Ge- 
sinnung,  mit  der  die  heutige  Kulturwelt  einer  geschichtlv-.hen  GroBe  ihre  Huldigung  dar- 
bringt. 

Der  Charlottenburger  Choiverein  (Direktor  Dr.  Richard  Mfinnich)  bringt  dem- 
nachst  Handel's  »Joseph  und  seine  Briider«  in  der  Bearbeitung  von  F.  Chrysander 
'  und  Max  Seiffert  (s.  Ztsch.  XI.  S.  217)  zur  Auffiihrung. 

Die  Gesellscbaffc  zur  Pflege  altklassisoher  Musik  (Leitung  6.  Lenzewski)  gab 
im  Rahmen  des  Potsdamer  Kunstvereins  einige  Konzerte,  eines  mit  Werken  von 
Handel  (Concerto  grosso  Nr.  7),  A.  de  la  Hale,  Prinz  Louis  Ferdinand  von  PreuBen 
(Quartett  /'moll  Op.  6)  und  anderen,  und  ferner  ein  Hohenzollern-Konzert.  Fiir 
dieses  scbrieb  Prof.  Dr.  0.  Tscbirsch  eine  liingere  allgemeine  Einfiihrung. 

Briefe  J.  S.  Bach.  Vier  solcher  sind  in  Sangerhausen  gefunden  und  dem  Bach- 
Museum  in  Eisenach  zur  Verfiigung  gestellt  worden.  Uber  den  Inhalt  der  Briefe 
ist  noch  nichts  bekannt. 

Dresden.  Auch  hier  hat  sich  eiri  Bachverein  (Leitung  Prof.  0.  Richter)  ge- 
bildet,  der  bereits  mit  einem  Volkskirchenkonzert  an  die  Offentlichkeit  getre- 
ten  ist. 

Liibeck.  Am  2.  Dezember  starb  Prof.  Carl  Stiehl  (geb.  12.Juli  1826  daselbst, 
der  sehr  verdiente  musikalische  Gesohichtsschreiber  dieser  Stadt,  auch  Herausgeber 
des  Katalogs  der  musikalischen  Abteilung  der  Stadtbibliothek.  Stiehl  gehorte  zu 
den  ersten,  die  musikalische  Ortsgeschichte  trieben;  seine  Schrift  »Zur  Geschichte- 
der  Instrumentalmusik  in  Liibeck*  erschien  schon  1855.  In  den  »Denkmalern«  gab 
er  Sonaten  Buxtehude's  heraus.  Stiehl  war  noch  bis  wenige  Monate  vor  seinem 
Tode  als  Musikreferent  tatig. 

Rom.  Die  nun  schon  im  vierten  Jahre  bestehende,  fiir  alte  und  modevne  Musik 
verschiedener  Lander  eintretende  Societainternazionale  per  la  diffusione  dellaMusica 
da  camera  hat  auch  dieses  Jahr  Werken  J.  S.  Bach's  einen  vollstandigen  Abend 
eingeraumt  und  zwar  kommen  das  Klavierkonzert  in  E,  die  Gambensonate  in  6? 
und  das  Violinkonzert  in  E  (Mittelsatz:  Sieiliano)  zum  Vortrag.  Von  andern  alte- 
ra n  Kompositionen  ist  noch  eine  Triosonate  von  Dal'Abaco  in  F  zu  erw'ahnen. 
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Kritisohe  Biicherschau1) 


iicher  und  Schrifteniiber  Musik. 

Erlemann,  Gust.  Die  Einheit  im  katho- 
lischen  deutschen  Kircbenliede.  Eine 
kritisohe  Wfirdigung  der  Lieder  der 
heutigen  Diozesan-Gesangbiicher  von 
Deutschland,  Luxemburg,  Osterreich  u. 
der  Schweiz,  sowie  des  Militargesang- 
buches  Berlin.  Zugleicb  eine  Auswahl 
u.  Festlegg.  der  Lieder,  die  f.  ein  ein- 
heitl.  Gesangbuch  in  Betracht  kommen 
konnten.  Auf  Grund  v.  Handschri'ften 
u.  gedruckten  Quellen  bearb.  1.  Bd.: 
Advent-Weihnachten.  Gr.  8<>,  XIII, 
188  S.  Trier,  Bantus-Verlag  1911.  Jl  4,—. 

Fuehs,  C,  Takt  u.  Rhythmus  im  Choral. 

Nebst  e.  Melodiensammlung  als  erstem 

Entwurf  zu  e.  Landesehoralbuch.  Lex.- 

■  80,  XV,  308  u.  24  S.     Berlin ,  Schuster 

&  Loffler,  1911.     Jl  5,—. 

Gieflwein,  Max  (Dr.  med.).  tlber  die 
»Resonanz«  der  Mundhohle  und  der 
Nasenraume,  im  besonderen  der  Neben- 
h6hlen  der  Nase.  Gr.  8°,  54  S.  Berlin, 
S.  Karger,  1911.     Jl  2,—. 

Grunsky,  K.  Die  Teohnik  d.  Klavieraus-r 
zugs,  entwickelt  am  3.  Akt  v.  Wagner's 
Tristan.  Gr.  80,  XIV,  272u.  28  S.  Leipzig, 
Breitkopf  &  Hartel,  1911.  Jl  7,— . 

Hanslick,  Eduard.  Aus  meinem  Leben. 
2  Bde.  4.  Aufl.  80,  III,  339  u.  Ill, 
369  S.  in.  .2  Bildnissen.  Berlin,  Allge- 
meiner  Vereii\  fur  deutsche  Literatur, 
1911.     Jl  10,—. 

Hilbert,  Werner.  Die  Musikasthetik  der 
Frflhromantik.  Fragment  einer  wissen- 
schaftl.  Arbeit.  Als  Mskr.  gedr.  80,  V, 
IX,  163  S.  m.  1  farb.  Taf.  Remscheid, 
G.  Schmidt,  1911.     Jl  3,—. 

Jahresfest,  das  3.,  des  Vereins  zur  Pflege 
der  Kirchenmusik  in  der  Prov.  Sachsen 
zu  Magdeburg  am  27.  u.  28.  Nov.  1910. 
80,  56.  S.  Hettstedt  1911.  Gottingen, 
Vandenhoeck  &  Ruprecht.     Jl  — ,50. 

Kirchengesangvereinstag,  Der  dreiund- 
zwanzigste  deutsche  evangelische,  in 
Hannover  vom  2.  bis  3.  Oktober  1911. 
80,  62  S.  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel, 
1911,  Jl  —,70. 
Enthalt  die  Diskussion  fiber  die  von 

Pastor  Glube-Bochum   aufgestellten    (40) 

Leitsatze  tlber   »die  kirchenmusikalische 

Ausbildung  und  Fortbildung  der  Pfarrer« 

1;  Ein  groBerer  Posten  Bficherbesprechungen  kann  leider  erst  im  nachsten  Heft 
zur  Veroffentlichung  kommen. 


und  Anzeige  neuerschienener  B 
Adler,  Guido.     Der    Stil    in    der  Musik. 
I  Band.   Prinzipien  u.  Arten  d.  musikal. 
Stils.     Gr.  80,  VII  und  279  S.     Leipzig, 
Breitkopf  &  Hartel,'  1911.     Jl  7,50. 
Auerbach,  F. ,     Grundlagen   der  Musik. 
VI,    209  S.      Band  18    der    Sammlung 
>Wissen    und   Konnen<.     Leipzig,  Am- 
broses Barth,  1911.     Jl  5,—. 
Von    Auerbach,    dem   Verfasser    des 
bewundernswerten    Kompendiums     iiber 
Akustik,    lieB    sich  auch  bei  Abfassung 
,jes  vorliegenden  popularen  Werkes  nur 
Gutes  erwarten.     Wenn  er  auch  als  Uni- 
versitatsprofessor  nicht  immer  die  Mitte 
zwischen    musikalischen    Selbstverstand- 
lichkeiten      und      fachmannisch-wissen- 
schaftlichen  Fremdausdrflcken  zu  halten 
versteht,  so  gibt  er  den  Stoff  doeh  in  so 
liebenswiirdiger,    fliissiger   Sprache    und 
in    sehr     geschickter    Verquickung     der 
trockenen     akustischen     Tatsachen     mit 
lebendiger  iisthetischer  Auffassung,  dafi 
man  das  gut  ausgestattete  Buch  nur  un- 
gern  aus  der  Hand  legt.        L.  Riemann. 
Bekker,  Paul,  Franz  Liszt;'    Velhagen  & 
Klasing's     Volksbiieher.      Lex. -8°     mit 
32    Abbildgn.     33  S.     Bielefeld,    Vel- 
hagen &  Klasing,  .1912.     „#— ,60. 
Beethoven's  samtliehe  Briefe.    Kritisohe 
Ausg.  m.  Erlautergn.    v.  Dr.  Alfr.  Chr. 
Kalischer.     3.  Bd.:  1815—1818.    2.  Aufl. 
Neu    bearb.    von    Dr.    Th.   v.  Frimmel. 
8°,  XVI,  315  S.    Berlin,  Schuster  &  Loeff- 
ler,  1911.     Jl  4,20. 
Briefe  von   u.   an  Joseph  Joachim.     Ge- 
sammelt  u.   hrsg.   v.   Johs.  Joachim   u. 
Andr.  Moser.   l.Bd.:  Die  J.  1842-1857. 
80,  XII,  477  S.  m.  9  Bildbeilagen.  Berlin, 
J.  Bard,  1911.     Jl  8,50. 
Biirkner,  Rich.     Richard  Wagner.    Sein 
Leben  u.  seine  Werke.    6.  Aufl.    Gr.  8°, 
XII,  324  S.  m.  1  Bildnis    und   1  Fksm. 
Jena,  H.  Costenoble,  1911.     Jl  2.80. 
Chamberlain,  Houston  Stewart,  Richard 
Wagner.     Neue  illustr.   Ausg.     2.  Bde. 
Lex.-80,   XIV,  567  S.  m.  37  Vollbildern. 
Mflnchen,  F.  Bruckmann,  1911.   Jl  16,—. 
Chopin's,  Frdr.,  gesammelte  Briefe.    Zum 
erstenmal  hrsg.  u.  getreu  ins  Deutsche 
tibertr.    v.  Bernard  Scharlitt.     Lex. -8°. 
S,  305  S.  m.  12  Bildnissen  u.  3  Fksm. 
Leipzig,  Breitkopf  &Hartel,  1911.  J18,- — . 
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Kritische  Bficherschau. 


(die  Vorbemerkungen  beginnen  mit: 
Unser  Volk  ist  in.  seiner  Gesarntheit 
musikalisch  verarmt,  was  ein  Musiker 
mit  dem  Hinweis  auf  die  Mannerchore 
und  Kirchengesangsvereine  zurfickwies!) 
ferner  A.  Mendelssohn's  ebenfalls  wich 
tiffen  Vortrag  fiber  »die  offiziell  einge- 
ffihrten  Choralbficher,  ihr  Tonsatz  und 
ihre  Bedeutung  fur  die  musikalische  Er- 
ziehung  unserer  Gemeinden  durch  das 
OrgelspieU  (nebst  ansehlieCender  Dis- 
kussion  fiber  die  Leitsatze). 
Kretz^chmar,  Hermann.  Gesohichte  des 
Neuen  deutschen  Liedes.  1.  Teil:  von 
Albert  bis  Zelter.  Gr.  80,  VIII  u.  354  S. 
In.   >Kleine    Handbticher     der     Musik- 

■  geschichte«.  Leipzig,  Breitkopf&Hartel, 
.    1911.     Jl  7,50.  '    ■ 
Leichtsntritt,  Hugo.    Musikalische  For- 

menlehre.    In  »Handbucher  der  Musik- 

lehre^    8°,  X  u.  238  S.    Leipzig,  Breit- 

kopf  &  Hartel,  1911,  -M  6,—. 
Niemann,     Walter.       Die    musikalische 

Renaissance    des    19.  Jabrh.     8°,    75  S. 
"    Leipzig,     C.    F:    Kahnt    Nachf.,    1911, 

■  M  1,50.  •     '    • 

Omarini,  Enrico:  La  Riforrna  di  Riccavdo 
Wagner.  'Novara,  Arturo  Merati  1911. 
Lire  3,—. 

Omafini  legt  in  diesern  Heftchen  den 
in  der  *Soeiela  da  cottura*  in  Novara  ge- 
haltenen  Vortrag  fiber  Richard  Wagner 
im  Druck  vor.  Ohne  wesentlich  neue 
Oesichtspunkte  beizubringen,  hat  Omarini 
dem  vorhandenen  Material  das  Wichtigste 
entnommen  und  daraus  ein,  auch  den 
geschichtlichen  Tatsachen  vollauf  Rech- 
nung  tragendes,  lebensvolles  Bild  Wag- 
ner's in  flfiehtigen  Strichen  scharf  um- 
risseh.  H.  Daffner. 

Kattay,  Kurt.    Die  Ostracher  Liederhand- 

schrift   und    ihre   Stellurig  in   der  Ge- 

schichte    des    deutschen   Liedes.      Auf 

Grand     der    handschriftlichen    Lieder- 

sammlungen  des  17.  u.  18.  Jahrhunderts 

untersucht.     Halle,  Niemeyer.  1911. 

Es  ist  sehr  erfreulich,  zu  sehen,  wie 

eifrig  die  Geschichte  des  deutschen  Liedes, 

jenes  Gebiet,  auf  dem  sich  Literatur-  und 

Musikgeschichte   die  Hand  reichen ,   von 

beiden  Seiten   gepflegt  wird.     Auch  bei 

der  Ostracher  Liederhandschrift,  benannt 

nach    dem    Fundort    Ostrach    in   Hohen- 

zollern,    sind   beide    Kreise    interessiert, 

die   Germanisten    durch   den   oberschwa- 

bischen  Dialekt  und.  einige   unbekannte, 

Texte,  die  Musiker  durch  die  bisher  fast 

durchweg  unbekannten  Melodien.    Unter 

den  Literaturangaben,  mit  denen  R.  seine 


Publikationen  beginnt,  ist  die  Ubersicht 
fiber  die  handschriftlichen  Liedersamm- 
lungen  dankenswert;  bei  den  gedruckten 
Liederwerken  wird  man  unschwer  man- 
chen  bekannten  Namen  vermissen,  und 
auch  die  musikhistoriscbe  Skizze,  die  sich 
zunachstanschlieBt,  ist  nicht  erschopfend, 
spricht  aber  fur  das-  Bestreben  des  Verf'.'s, 
seiner- Handschrift  eine  genfigende  histo- 
rische  Grundlage  zu  geben.  Die  Gefahr 
liegt  .ja  immer  nahe,  daB  bei  Behandlung 
von  Liederwerken  dem.  Germanisten  der 
musikalische,  dem  Musikhistoriker  der 
germanistische  Teil  weniger  gelingt.  So 
laBt  sich  auch  die  Scheidung:  in  Nord- 
deutschland  im  17./18.  Jahrhundert  nur 
Kunst-,  in  Siiddeutschland  nur  Volkslied 
nicht  so  schroff  durchfiihren,  wie  es  R. 
tut.  Uber  den  Schreiber  und  die  Zeit 
der  Niedersehrift  ist  Genaues  nicht  be- 
kannt.  R.'s  Vermutungen  fiber  den 
Schreiber  werden  nicht  jedem  alle  fibers 
zeugend  sein.  Ich  glaube  z.  B.  nicht,  daB 
man  aus  Satiren  auf  die  katholische  Geist- 
lichkeit  auf  einen  evangelischen  Schreiber 
schlieBen  darf.  Als  Zeit  der  Aufzeich- 
nung  ergibt  sich  etwa  1740 — 50,  jedenfalls 
aber  nach  1740.  Die  Sammlung  enthalt 
mo.ralisierende  und  Zeitenlieder,  volks- 
tfimliche,  Trinklieder  und  Quodlibets; 
auffallenderweise  fehlen  erotische  Texte. 
Warum  aus  der  Anordnung  der  Lieder 
zu  schlieBen  ist,  wie-R.  meint,  daB  das 
ganze  Buch  in,  kurzer  Zeit  niederge- 
schrieben  wur.de,  erklare  ich  nicht  zu 
verstehen.  Geboten  werden  z.  T.  sehr 
gute  Proben  volkstfimlicber  wie  popularer 
Poesie;  eine  ungenierte,  oft  recht  derbe 
Sprache  und  ein  kraftig  satirisch  ge- 
farbter  Humor  ist  ihnen  eigen,  nament- 
lich  der  ersten  Gruppe,  deren  Stoffe  zum 
groBten  Teil  schori  aus  der  Gesellschafts- 
jichtung  des  16.  Jahrhunderts  und  den 
Vertretern  der  satirischen  Popularpoesie 
des  17.  Jahrhunderts  bekannt  sind.  Dieser 
textlichen  Verwandtschaft  der  Handschrift 
mit  Sammlungen  ahnlicher  Art  ist  R.  mit 
gutem  Erfolge  nachgegangen.  Auch  die 
das  Buch  schlieBende,  etwas  knappe  Er- 
orterung./tiber  die  Melodien  ist  gutzu- 
heiBen.  Uber  einzelne  Kleinigkeiten  mag 
mag  man  vi^lleicht  anderer  Meinung  sein. 
Die  von  R.  S.  126  als  unsanglich  oder  der 
lnstrumentalmusik  entlehnt  bezeichneten 
Stellen  kann  er  kaum  aufrecht  erhalten, 
namentlich  die  zuletztgenannte,  Nr.  50 
Takt  5,  ein  c'  Viertelnote  und  zwei  Viertel- 
pausen.  Ich  hatte  auch  die  Feststellung, 
daB  Tanzlieder  in  der  Sammlung  ver- 
treten,  sind,  tiicht  in  eine  Anmerkung 
verwiesen.  Die  Besprechung  von  Nr.  15, 
S..127  ist  unklar;  ich  sehe  jedenfalls  im 
Takt  5    keine    Verlegenheitspaus*.  ■    Bei 
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den  Nr.  45  und  46  muB  eine  groBere  Un- 

ordnung    vorliegen:    Die   nach  S.  11  ver- 

loren  gegangene   Melodie    von  Nr.  45  ibt 

S.   87    abgedruckt,     dagegen    fehlt     die 

g_'  128   zitierte    Melodie    von    Nr.  46    auf 

g'  72.    Die  ganze  Sammlung  der  Melodien 

jg'tsehrinteressant;  essindauagesproehene 

Kunst-  und  ebenso  unverkennbare  Volks- 

Jieder  damnter,  daneben  viel  Tanzmusik, 

deven     instrumental  er    Charakter     meist 

deutlich   zutage   tritt.     Polonasen    fallen 

zuniichst  auf,  dann  hatte  noch  auf  mehrere 

gicilianos    (S.  41    u.  a.)    aufmerksain    ge- 

inacht  werden   konnen;    ebenso    auf  die 

reizende    Tonmalerei    d  s    Wachtelliedss 

(S.  62).    Zu  den  eigenturnliehsten  Stiicken 

gehoren  die  von  gesprochenem  Text  und. 

die  von  psalniodierenden  Stellen  iinter- 

brochenen  Melodien.     Alles   in  •  allem  1st 

die  Ostracher  Handscbrift   ein   wichtiger 

Beitrag  zur  deutschen  Liedgesehieh'te  und 

ibre  Veroffentlichung   durch   R.   dankb'ar 

anzuerkennen.  .    Kurt  Fisch'-r.,  . 

Biernann,  Hugo.    Musikgeschiehtein  Bei-. 

sp.ielen.  2.  Teil:/Von  1600—1690.  Leipzig, 

L,  A.  Seemann.     ^#-3,50. 

Butz,  Benno.     Die  Chorknaben   zu  Neu- 

stift.     Ein  Beitrag   zur,  Gesehich,te   der 

Schulen    u.  der  Musik   in  Tirol.     [Aus: 

»Neue  Tirpler  Stimmen*.']    80,  96  S.  m. 

1.  Taf.      Innsbruck,    Vereinsbuchh.    & 

Buchdruckerei,  1911.     J(  —,85. 

Butz,  Ottmar.    Musik,  Wort  und  Korper 

als  Geiniitsausdruck.    Mit  e.  Bilderanh. 

35  Taf.     Gr.  8o,  XVIII,  741  S.    Leipzig, 

Breitkopf  &  Hartel,  1911.     Ji  12,—. 


Schmitz,  Eugen.  Harmonielehre  als 
Theorie,  Asthetik  u.  Geschichte  der 
musikalischen  Harmonik.  In  Samm- 
lung Kosel.  Kl.  80,  XI  u.  208  S.  Kemp- 
ten,  J.  Kesel,  1911.     M.  1,—. 

Schiitz,Eud.  Stephen  Heller,  Ein Kfinstler- 
leben.  80,  X,  140  S.  m.  5  Bildnissen. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1911.  Jt 3,—. 

Seeburg,  Franz  v.  Joseph  Haydn,  Ein 
Lebensbild.  4.  Anil.  8»,  476  S.  Regens- 
burg,  F.  Pustet,  1912.     Jt  2,80. 

Vivell,  P.  Coelestinus,  O.  S.  B.  Initia 
tractatuum  musiees  ex  codicibus  edi- 
torum    collegit    et    ordine   alphabetico, 

'  disp'osnit.  .80,  VII  et349p.  Graecii(Graz)r 
U.  Moser  (I.  Meyerhoff),  1912.  Jl  12,80. 

Voigt,  Woluemar.  Die  Kirehenkantaten 
Johann  Sebastian  Bach's.  \  Ein  Fiihrer 
bei  ihr'em  Studium  u.  e.  Berater  f,  ihre 
Aufftihrg. ,  Hrsg.  .  vom  wfirttemberg. 
Bachverein.  Gr.  80,  111,  176  S.'  Stutt- 
gart, J.  B.  Metzler,   1911.  '  Jl  3,30'. 

Wetzel,  Hermann.  .  Elenxentartheorie.  der 
Musik.  Einfiihrung  in  die  Theorie.  der 
Melodik,  Harmonik,  Rbythmik  u.-  der. 
musikal.Formen-u.Vortragsl.  In  >Hand- 
bucher  der  Musiklehre«.  80,  XV,  211  S. 
Leipzig,  Breitkopf'&HarteL  1911.  Jt4, — . 

Wolf's,  Hugo,  musikaliscbe  Kritiken.,  Im 
Auftrage  des  Wiener  akadem.  Wagner- 
Vereins  hisg.  v.  Rich.  Batka  u.  Heinr. 
Werner.  80,  VII,  378  S.  mit  Bildnis, 
Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1911.  Jl  7,50. 


Buchhandler-Kataloge. 


Breitkopf  &  Hartel,  Mitte.ilungen  Nr.  106 
u.  107.  Unter  anderem  die  Mitteilung 
des  vierten  Teiles  des  Kataloges  der 
Handsehriften  der  Danziger  Stadt- 
bibliothek,  bearbeitet  von  O.  Gilnther. 

L.  Liepmannssohn,  Berlin  SW.  11;  Bern- 
burger  StraCe  14.  Katalog  Nr.  178. 
I.  Akustik.  II.  Psycbologie  und  Physio- 
logie   der  Musik.     111.  Geschichte    und 


Theorie  der  Notenschrift  und  des  Notenr 
druckes.  1.  Lehre  und  Geschichte,  Manu- 
skripte  (musikalische).  2.  Alte  Manu- 
skripte  und  Drucke  und  Faksimiles 
solcher  W.erke,  als  Beispieie  zur  Ent- 
wicklung  der  Notation  (darunter  viele 
Seltenheiten).     664  Nr. 

Nr.179.  I.  Primitive  Musik.  II.  Antike 
Musik  und  Musik  des  Mittelalters.. 
III.  Orientalische  Musik.  ■  703  Nr. 


Erwiderungen. 

Buchkritik:  L,  Riemann;  »Das  Wesen  des  Klavierklanges* ,  S.  113  d.  Z.  — 
Zur  Aufklarung:  (Jm  zu  beweisen,  daB  die  Anschlagsstarke  die  Form  der  Saiten- 
schwingung  und  damit  die  Klangfarbe  verandert,  muCte  ich  von  der  Saite,  als; 
Ganzes  schwingend,  ausgehen,  um  die  Veran.derungen  der  Saite  so  klar  und  ein- 
fach  wie  moglieh  zu  gestalten.  Dieser  Ausgangspunkt  kann  zu  der  Meinung  fiihren; 
dafi  bei  leisestem  Anschlag  die  Saite  nur  als  Ganzes  und  bei  Starkezunahme  erst 
in  zwei,  dann  in  drei  usw.  Teilen' schwinge.    In  meinem  Buche  fehlt  die  ausdriick- 
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liche  Bemerkung,  daC  der  Ausgangspunkt  nur  eine  Annahme  sei  und  daB  in 
Wirklichkeit  die  Saite  stets  in  komplizierteren  Formen  schwingt.  —  Auch  durch 
meine  zuriickhaltende  Stellungnahme  zu  den  Stromungen  der  Klaviertechnik  kann 
leieht  der  SchluB  gezogen  werden,  daB  ich  das  Gewichtsspiel  der  lebendigen  Kraft 
als  verneinender  unabh'angige  Faktoren  der  Anschlagstechnik  gegeniiberstelle.  Die 
Kichtigstellung  dieser  Meinung  findet  sich  auf  S.  114  d.  Z.  in  meiner  Ritschl-Kritik. 
Essen.  Ludwig  Kiemann. 

Die  in  Z.I.M.G.  XIII.  3  S.  114  erschienene  Kritik  meiner  Schrift  »Musik- 
psychologischeStudien,  1.  Heft:  Der  musikalische  Stan  clpunkt«  veran- 
laBt  mich  zu  nachstehenden  Bemerkungen.  Uber  das  mit  einer  Modulation  ver- 
bundene  psyehische  Phanomen  sind  u.  a.  folgende  drei  Ansichten  xnoglich:  1.  Von 
•der  betreffenden  Klangfolge  wird  der  eine  Teil  im  Sinne  der  ersten  Tonart,  der 
andere  im  Sinne  der  zweiten  aufgefaBt;  oder  2.  Ein  Teil  wird  im  Sinne  der  ersten 
Tonart,  ein  zweiter  zuerst  im  Sinne  der  ersten,  hierauf  in  dem  der  zweiten  Tonart 
und  der  dritte  Teil  nur  im  Sinne  der  zweiten  Tonart  aufgefaBt;  Oder  3.  Es  wird 
nur  der  Anfang  im  Sinne  der  ersten  und  nur  das  Ende  im  Sinne  der  zWeiten 
Tonart,  der  zwischenliegende  Teil  jedoch  nicht  zuerst  im  Sinne  der  ersten  und 
dann  in  dem  der  zweiten  Tonart  aufgefaBt,  sondern  der  Sinn  der  Auffassung  geht 
kontinuierlich  aus  dem  einen  in  den  andern  fiber. 

Von  diesen  drei  Ansichten  ist  die  zweite  die  gegenwartig  herrschende,  zu 
welcher  sich  auch  der  Rezensent  zu  bekennen  scheint,  die  dritte  ist  die  in  meiner 
Schrift  aufgestellte.  Eine  »Subs'umtion«  der  Klange  unter  eine  Tonalitat  ent- 
spricht  meiner  Anschauung  ebensowenig  wie  eine  Unterscheidung  tonal  ein-  und 
mehrdeutiger  Klange.  Dem  Rezensenten  ist  iiberdies  noch  ein  anderer  Lapsus 
passiert.  Wenn  ich,  wie  er  schreibt,  feststelle,  daB  bei  Vorbereitung  einer  Modu- 
lation nicht  jeder  Ton  oder  Akkord  tonal  eindeutig  ist.  so  muB  man  folgerichtig 
schlieBen,  daB  ich  besagte  Tone  und  Akkorde  im  Falle  einer  Modulation  fur  mehr- 
deutig  halte;  inwiefern  nun  der  Rezensent  gleich  darauf  behaupten  kann,  daB  ich 
»gar  nicht  zu  wissen  scheine,  dafi  gerade  ihre  Mehrdeutigkeit  dasjenige  ist,  was 
«ie  zur  Modulation  brauchbar  macht* ,  ist  mir  ein  Ratsel.  "Was  endlioh  der 
Rezensent  uber  das  rhythmisehe  und  metrische  Moment  sagt,  hat  mit  meiner  Schrift 
gar  nichts  zu  tun  und  ist  iiberdies  zum  Teil  unrichtig;  denn  es  lassen  sich  sehr 
wohl  nicht  rhythniisch-metrische  Tongruppen  bilden,  welche  den  Horer  unbedingt 
zur  Auffassung  im  Sinne  einer  Tonart  zwingen. 

Karl  Stanzel. 

Der  Referent,  Dr.  R.  Mtinnich,  teilt  uns  mit,  daB  er  fiber  das  kleine  Schriftchen 
oichts  weiter  zu  bemerken  habe,  als  was  er  gesagt  habe.     D.  R. 


Mitteilungen  der  Internationalen  Musikgesellsohaft. 
Ortsgruppen. 

Berlin. 

In  der  Sitzung  vom  9.  November  berichtete  Herr  Geh.  Regierungsrat  Prof.  Dr. 
Max  Friedlaender  zun'achst  fiber  »Musikalische  Eindrticke  in  Amerika«. 
Aus  der  Ffille  der  wahrend  eines  zehnmonatlichen  Aufenthaltes  gesammelten  Be- 
•obachtungen  gab  er  eine  Charakteristik  der  Musikverhaltnisse  in  den  Vereinigten 
Staaten,  wobei  Orchester-  und  Konzertzustande,  Oper,  Lied-  und  Chorgesang,  Musik- 
zeitungen  und  Musikkritik,  Unterricht  und  Universitatsstudium  in  zwangloser  und 
-anregender  Form  besprochen  wurden.  An  diese  mit  lebhaftem  Interesse  aufge- 
nommenen  Darlegungen  schloB  Herr  Geheimrat  Friedlaender  einen  weiteren  Vor- 
trag  »Zum  Thema  Beethoven«,  in  welchem  er  den  Zusammenhangen  zwischen 
Beethoven'schen  Werken  und  friiherer  oder  zeitgenossischer  Musik  nachging.  Hier 
besprach  er  u.  a.  das  Erscheinen  Mozartischer  Elemente  im  Klavierquintett  op.  16, 
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in  der  Eroioa  und  der  emoll-Sinfonie,  und  zeigte  ein  frappantes  Abhangigkeits- 
verhaltnis  zwischen  dem  Adagio  der  c«smoll-Sonate  op.  27  und-der  Begleitung  des 
Andante-Terzettsatzes  in  der  Introduktion  des  ersten  Aktes  zum  Don  Giovanni. 
Waiter  suchte  er  in  dem  Streichtrio  op.  3,  der  Serenade  op.  8,  dem  Klarinettentrio 
op.  11,  dem  Streiehquintett  op.  29  Beispiele  eines  bewufiten  Anknfipfens  an  hand- 
werksmaBige^  Musikfibung  auf,  und  den  SchluB  der  anregenden  Ausfiihrungen 
bildete  ein  tjberbliok  iiber  das  Vorkommen  und  die  Geschichte  der  aucb  von 
Beethoven  aufgegriffenen  volkstiimlichen  GroBvatermelodie,  die  zum  erstenmal  in 
dem  1717  erscbienenen  »Rechtschaffenen  Tanzmeister*  von  Taubert  nachzuweisen  ist. 

Am  20.  Dezember  vereinigte  ein  Diskussionsabend  die  Mitglieder  zu  einem 
lebhaften  und  ertragreieben  Meinungsaustausch.  Fraulein  Arnalie  Arnheim  legte 
die  Erg'ebnisse  ihrer  Quellenforschungen  zur  Musikgescbiehte  Bremens  im  acht- 
zehnten  Jahrhundert  vor.  Herr  Prof.  Johannes  Wolf  gab  ein  kritiscbes  Referat 
fiber  das  erste  Heft  von  Hugo  Riemann's  Musikgeschichte  in  B.eispielen.  Die 
Herren  Max  Schneider  und  Dr.  Werner  Wolffheim  teilteii  die  Resultate 
neuer  eigener  Bachstudien  mit,  welche  demnachst  im  Druck  vorgelegt  werden. 
Herr  Schneider  sprach  iiber  das  unter  Wilhelm  Friedemann  Bach's  Namen  iiber- 
lieferte  Orgelkonzert  in  dtaoll  und  wies  nach,  daB  diese  Ubertragung  eines 
Vivaldi'scben  Orchesterkonzertes  nicht  von  Friedemann,  sondern  von  Joh.  Sebastian 
Bachherriihrt ;  Herr  Dr.  Wolffheim  stellte  fest,  daB  die  im  45.  Bande  der  grofien  Bach- 
ausgabe  veroffentlichten  und  J.  S.  Bach  zugeschriebenen  vier  Invenzioni  fur  Violine 
und  bezifferten  BaB  von  Francesco  Antonio  Bonporti  komponiert  sind. 

Herm.  Springer. 
Bruxelles.  , 

M.  Charies  Delgouffre,  membre  du  group  Bruxellois  de  notre  societe,  a  fait, 
la  vendredi  22  decembre  1911,  sous  les  auspices  de  la  Section  beige,  une  conference- 
audition  portant  sur  L'Ecole  f ran  cais  e  modern e  depuis  Cesar  Franck.'  Grand 
admirateur  de  l'auteur  des  Beatitudes,  le  conferencier  montre  l'infiuence  conside- 
rable qu'il  a  eue  en  France  en  rendant  a  la  musique  la  dignite  qu'elle.y  avait  perdue 
depuis  la  fin  du  XVIII.  siecle.  II  decrit  le  mouvement  musical  intense  dont  son 
admirable  enseignement  fut  le  point  de  depart  et  le  centre,  et  esquisse  a  grands 
traits  l'oeuvre  aceomplie  par  ses  eontinuateurs  directs,  reunis  sous  son  egide  a  la 
Sehola  Gantorum de  Paris,  diri  gee  par  M.  Vincent  d'Indy.  11  parle  enfin  des  in- 
dividualitis  isolees,  dont  l'activite  s'est  manifested  en  dehors  de  la  Sehola,  et  qui  ont 
apporte  a  la  musique  francaise  moderne  l'appoint  de  leur  originalite:  tels,  par 
exemple,  M.  Faure  et  M.  Debussy. 

M. Delgouffre,  qui  est  excellent  pianiste,  en  meme  temps  qu'agreable  conferencier, 
execute  lui-meme  quelques-unes  des  ceuvres  dont  il  parle  dans  sa  Causerie.  Son 
programme  comporte:  Prelude,  Aria  et  Finale  et  Prelude,  Choral  et  Fugue,  de  Cesar 
Franck;  Theme  et  Variations,  de  Chevillard;  la.Bretagne,  suite  par  Rhene-Baton; 
Fdampes,  de  Debussy. .  Ch.  van  den  Borren. 

Leipzig. 

Im  AnschluB  an  die  Jahresversammlung  fand  unter  reichex  Beteiligung  im 
Saale  des  Kaufmiinnischen  Vereinshauses  die  Dezembersitzung  unserer  ieipziger 
Ortsgruppe  statt.  Der  hiesige  Volkswirtschaftslehrer  Prof.  Dr.  P.  Falk.e  referierte 
fiber  das  Thema:  »Die  Bedeutung  volks tumlicher  Tanze  fur  die  land- 
liche  Wohlfahrt  und  Heimatpflege.«  Nachdem  er  nachdrucklich  darauf 
hingewiesen  hatte,  wie  sehr  der  deutscbe  Staat  mit  Recht  fur  die  landliche  Wohl- 
fahrt Sorge  trage,  fiihrte  er  des  weiteren  aus,  daB  dabei  aber  ein  wichtiger  Faktor, 
der  einen  gewissen  Ersatz  fur  die  Annehmlichkeiten  der  Stadt  biete,  nicht  fiber- 
sehen  werden  dfirfe,  jene  Unterhaltungsmoglichkeiten  namlich,  die  geeignet  seien, 
eine  zahe  Liebe  fur  die  Scholle  wachzuhalten.  Da  sei  es  denn  zuvorderst  von 
groBter  Bedeutung,  auf  die  Erhaltung  der  Tanze  und  der  Musik,  die  den  einzelnen 
Landstrichen  ureigentiimlich  sei,  Bedacht  zu  haben  und  dem  Eindringen  fremder 
Elemente  zu  steuern.  Den  groBten  Teil  des  Abends  nahmen  die  Vorfuhrungen 
altm'arkischer  Volkstanze  und  Ges'ange  in  Anspruch,   wozu   sich   der  Vortragende, 
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der  selbst  aus  der  Altmark  stammt,  einige  seiner  Landsleute  im  Nationalkostfim 
versehrieben  hatte.  Zu  den  Klangen  einer  Ziehharmonika  gab  man  also  fiber  ein 
Dutzend  Tanze  zum  besten,  bunte  und  Rundtanze,  die  zwar  naturlicherweise  ab 
und  zu  auf  Vorbilder  (besonders  gewisser  Quadrilletouren)  hinwiesen,  die  sich  aber 
zum  groBen  Teil  als  Originalvolkstanze  dokumentierten.  Nur  die  ursprfinglichsten 
seien  davon  namhaft  gemacht:  Der  »Kiekbusch«,  die  »Preesterkalesch«,  »Mflller- 
polka«,  »Rosenpolka«  und  der  =>Hinkschottische«.  Eine  Untersuchung  der  melo- 
dischen  Elemente  hatte  der  Vortragende,  der  zwischen  die  Vorffibrungen  kurze 
Erlauterungen  einstreute,  nicht  beabsichtigt,  er  konnte  jedoch  mitteilen,  daC  sich 
bereits  einige  Herren  gefunden  batten,  die  sich  der  Sache  vorerst  durch  Her- 
stellung  phonographischer  Aufnahmen  annehnien  wollten.  Der  anregende  Vortrag 
fand  samt  den  Vorffihrungen  reichen  Beifall. 

Max  Unger. 
Paris. 

Dans  la  seance  du  21  decembre,  M.  Dorsan  Van  Reysschoot  a  fait  un  expose 
de  son  Etude  rhythmique  des  Symphonies  de  Beethoven. 

Le  Secretaire  general,  J.-G.  Prod'homme. 

Wien. 

Donnerstag,  den  7.  Dezember  hielt  die  Ortsgruppe  ihre  Generalversamrnlung- 
im  Pestsaale  des  Gremiums  der  Wiener  Kaufmannschaft  ab.  Der  Vorsitzende  der 
Ortsgruppe,  Herr  Dr.  Hugo  Botstiber  eroffnete  die  Versamrnlung  mit  einer  kurzen 
Anrede.  Die  Neuwahl  der  Funktionare  erfolgte  in  der  gleichen  Zusammensetzung 
wie  im  Vorjahre.  Hierauf  berichtete  der  Unterzeichnete  fiber  die  Tatigkeit  des 
Vereins  wahrend  der  letzten  zwei  Jahre  und  wies  darauf  hin,  daC  die  Ortsgruppe 
in  ihrem  Bestreben,  neben  den  Vortragen  auch  der  praktischen  Musik  einen 
groBeren  Raum  zu  gewahren,  sich  die  Mitwirkung  der  ausgezeichnetsten  Kfinstler 
wie  Arnold  Rose,  Pablo  Casals,  Wanda  Landowska  und  Madame  Cahier  zusichem 
konnte,  und  so  den  Mitgliedern  vollendete  Aufffihrungen  geboten  hat. 

Einer  Anregung  aus  der  Mitte  des  Vorstandes  folgend,  hielt  der  Unterzeich- 
nete dann  ein  Referat  fiber  »Einige  Neuerscheinungen  der  Musikliteratur*.  Mit 
diesem  Referate,  das  zu  einer  standigen  Einrichtung  gemacht  werden  soil,  ist  be- 
absichtigt, das  Publikum  fiber  die  Neuerscheinungen  auf  dem  Laufenden  zu  halten. 

Den  kunstlerischen  AbschluB  der  Veranstaltung  boten  der  Vortrag  von  vier 
wenig  bekannten  Klaviersonaten  Scarlatti's,  von  Frau  Berta  Beer-Jahn  meisterhaft 
interpretiert  und  yon  Herrh  Professor  E.  Mandyczewski  mit  erlauternden  Bemer- 
kungen  begleitet,  und  zwei  Duette  Franc.  Durante's  von  Frl.  Adele  Umling  und 
Virginie  Fournier  stilvoll  gesungen.  Egon  Wellesz. 

Zur  Notiz.  Frl.  Alicja  Simon  teilt  mit,  daB  sie  ihren  Vortrag  am  Londoner 
KongreB  nicht,  wie  im  letzten  Heft  S.  161  bemerkt,  in'.deutscher,  sondern  in  eng- 
lischer  Sprache  gehalten  habe. 

Neue  Mitglieder. 

E.  Giral  de  Solancier,  Professeur  de  musique,  Ceret  (Pyrenees  Orientales). 

Cliarles  H.  Morse,  c/o  Dartmouth  College,  Hanover  (New  Hampshire)  U.  S.  A. 

Musikzimmer  der  Universitat  Halle  a.  Saale  (Vorstand  Prof.  Dr.  Hermann  Abert). 

Mr.  Peyrot,  3  rue  Valentin-Hafiy,  Paris. 

Dr.  J.  V.  Reissner,  Krakau,  Krzyza  5. 

A.  Rommel,  Mount  Pleasant  (Jowa),  U.  S.  A. 

C.  S.  Skilton,  1318  La.  Street,  Lawrence  (Kans.as)  IT.  S.  A. 

Anderungen  der  Mitglieder-Liste. 

Semiharmusiklehrer  E,  Callies,  Ratzeburg,  jetzt:  Pyritz  (Pommern). 

Leo  Marcussohn,  Jassy  (Rum.),  jetzt:  Strada  C.  A.  Rosetti  31. 

Dr.  Koderich  v.  Mojsisovics,  Leipzig,  jetzt:  Graz-Waltensdorf,  Plfiddemanngasse  27. 

Dr.  Walther  Miiller,  Nurnberg,  jetzt:  Kapellmeister  in  St.  Gallen,  Sonnenstra6el7II. 

Dr.  Max  Unger,  Leipzig,  jetzt:  Kurze  StraBe  12  II. 

Ausgregeben  Mitte  Jannar  1912. 

Fur  die  Redaktion  verantwortlich :   Dr.  Alfred  HeuB,   Graschwitz  "b.  Leipzig,  Dorfstr.  23. 
Druek  und  Verlag  von  Breitkopf  &  Hartel  in  Leipzig,  Nurntierger  StraBe  36/38. 
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XIII.  Jahrgang.  1911/1912. 

Verzeichnis  der  Abkiirzungen  siehe  I,  S.  1,  2. 
Zusammengestellt  von  Max  Schneider  u.  Gustav  Beckmann. 


Adam,  Adolphe  (s.  a.  Oper). 
Adler,  F.,  s.  Mahler. 

Asthetik.  Die  Zukunft  dermusikalischen 
Asthetik  [polnisch]  (Rosenzweig),  KwM 

1,  1- 

Aiollinger.  Zu  A.'s  Fraktur-Kontrapunk- 
ten.     (Kroyer)  CO  46,  11. 

Akustik.  Skizze  fiber  einfache  Tone  und 
fiber  Obertone  beim  Pianoforte  (Han- 
sing),  Zfl  32,  4.  —  1st  der  Resonnanz- 
boden  ein  Vergrofierungsinstrument  der 
Saitentone?  (Hansing),  ZfJ  32,  8.  —  Kon- 
kordanz  und  Diskordanz  (Miinnich), 
ZIMG  13,  2.  —  Stumpf's  »Kondordanz 
u.  Diskordanz*  (Riemarm),  ZIMG  13,  3. 
—  Was  soil  der  Musiker  von  der  Aku- 
stik wissen?  (Schnorr  von  Carolsfeld), 
DMMZ  33,  46  ff.  —  Natiirliohe  u.  kfinst- 
liche  Obertone  (Weigele),  Zfl  31,  35. 

All-star  s.  Virtuosen. 

Altmann,  Gustav,  s.  Musikfeste. 

Altmann,  Wilh.,  s.  Besprechungen,  Meh- 
lich. 

Andersson,  Otto,  s.  Ekmann,  Kirchen- 
musik,  Musik,  Rhythmus. 

Andro,  L.,  s.  Wien, 

Antcliffe,  Herbert,  s.  Musikfeste. 

Arlberg,  Hjalmar,  s.  Besprechungen. 

Atkms,  Ivor  Algernon.     MSt  36,  927. 

Auffray,  Jules,  s.  Coquard. 

Ausstellungen.  Die  Musikalien  in  der 
Wittelsbacher  Ausstellung  der  .Kg}.  Hof- 
u.  Staatsbibliothek  zu  Munchen  (Wall- 
ner),  ZIMG  13,  3.  —  Die  phonetische 
Ausstellung  bei  dem  Internat.  Laryngo- 
logen  -  KongreB  zu  Berlin  (Wethlo),  Sti 
6,3. 

Bach,  J.  S.  (s.  a.  Klavier).  —  Die  Losung 
schwebender  Bachfragen  (Brandes),  KW 
25,  2. 

Bacha,  Eugene,  s.  Gombert,  Weber. 

Bassler,  K.  M.,  s.  Notenschrift. 

Barth,  Ernst,  s.  Gesang. 

Bastianelli,  Gianotto,  S:  Liszt. 


Batka,  Richard,  s.  Besprechungen,  Hupe, 
Liszt,  Musikfeste,  Oper,  Schundliteratur. 

Baughan,  J.  H.  G.,  s.  Cowen,  Liszt. 

Bayreuth  s.  Wagner. 

Becker  s.  Musikvereinigungen. 

Beethoven,  L.  v.  L'imniortelle  bien- 
aimee  (M.  K),  GM  57,  40/41.  —  Das 
Beethovenhaus  (St.),  T 13,  2.  —  L'immor- 
telle  bien-aimee  (Boutarel),  M  77,  39.  — 
B.'s  Taubheit  (v.  Frimmel),  Wiener  Zei- 
tung  12.  Dez.  1911  Abendbeilage.  — 
B.  as  Lover  (Hadden),  NMR  10, 120.  — 
Jugendsinfonie  (Klanert),  DMMZ  33,  49. 

—  L'imniortelle  bien-aimee  (Kufferath), 
GM  57,  38  39.  —  L'immortelle  bien- 
aimee  (Prod'homme),  RM  11,  16  ff.  — 
Eine  unbekannte  Jugendsinfonie  B.'s 
(Stein),  SIMG  13, 1.  —  B.'s  »Unsterbliche 
Geliebte*  (Storck),  T  13,  12. 

Benito,  M.  de,  s.  Pedrell. 

Bergh,  Rudolph.   >Requiern  fur  Werther< 

(Tischer),  RMZ  12,  44. 
Berlioz,   Hector    (s.  a.  Gandonniere).    • — ■ 

Lettres   de   Berlioz   a  Liszt  SIM  7,  11. 

—  »Concert-Direktion<  H.  B.  (Donald- 
son) MSt  36,  926. 

Bernoulli,  E.,  s.  Musikfeste. 

Bertini,  Paolo,  s.  Malherbe. 

Besprechungen  (s.  a.  Liszt).  —  Die  Eulen- 
burg'schen  Lisztpartituren  (B),  KW  25, 
2.  —  Liszt.  Ein  Gedenkblatt  von  seiner 
Tochter  (Niemann).  Leipz.  Neueste 
Nachrichten  18.  Aug.  1911.  Beil.  —  Hugo 
Wolf's  Kritiker  (Batka),  KW  25,  1  u. 
Me  2,  25.  — -  Canconer  Selekte  IV.  (S.), 
RMC  8,  94.  —  Bas:  Un  rinnovamento 
negli  studi  d'armonia  . .  .  (D.  A.  M.)  RM 
11,21.  —  Bekker:  Beethoven,  DTZ  9, 
235.  : —  Biehle:  Theorie  der  pneuma- 
tischen  Orgeltraktur  .  .  .  (Rupp),  Zfl  31, 
34.  —  Bode:  Die  Tonkunst  in  Goethe's 
Leben  (M.  K.).  Literar.  Zentralblatt  62, 
46  u.  (Batka),  Me  2,  25  u.  (Gottmann), 
DTZ   9,    235.    —    Bonaventura:     N. 


1)  Fur  diese  Rubrik  bestimmte  Zusendungen  sind  direkt  zu  richten  an  Herrn 
Gustav  Beckmann,  Berlin  NW  7,  Kgl.  Universitatsbibliothek. 
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Paganini  (0.  C  ),  EMI  18,  3.  —  Brenet: 
Musique  et  Musiciens  de  la  Vieille 
France  (0.  C),  RMI  18,  3.  -  Calvo- 
ooressi:  Glinka  (0.  C),  RMI  18,  3.  — 
Dorsan  van  Reyschoot:  Analyse 
thematique,rhythmique  . . .  des  sympho- 
nies de  Beethoven  (Hacks),   GM  57,  43. 

—  Dent:  Mozart's  opera,  the  Magic 
Flute  (CM.),  ZIMG  13,  3.  —  Dupre& 
Nathan:  Le  langage  musical  (Ecorche- 
ville),  SIM  7,  10.  —  Eaglefield  Hull: 
Organ  Playing,  MN41, 1081.—  Ey mien : 
L'ceuvre  de  Meyerbeer  (Burkhardt),  Mk 
11,2.  —  Fischer:  Neue  Gesangschule 
(Wolff),  Mk  11,  3.  —  Glasenapp:  Das 
Leben  R.  Wagner's  (Altmann)  NS  35, 
438.  —  »  Jimmy  Glover,  his  Book« 
(Donaldson),  MSt  36,  932.  —  Gott- 
schalg:  F.  Liszt  in  Weimar  (Rutters), 
Cae  68,  10.  —  Graflinger:  A.  Bruck- 
ner (Niemann) ,  Leipz.  Neueste  Nach- 
richten  16.  Juni  1911,  Beil.  u.  (Louis), 
Suddeutsche  Monatsh.  9,  12  u.  (Decsey), 
Mk  11,  6.  —  Hervey:  F.  Liszt  (L'lm- 
parziale),  NM  16,  222/223.  —  Hey: 
R.  Wagner  als  Vortragsmeister  (Gott- 
mann),  DTZ  9,  235.  —  Hullah:  A  little 
history  of  music  (Donaldson),  MSt  36, 
933.  —  Irvine:  »Wagner's  Bad  Luck. « 
An  Exposure  of  800  Errors  in  the  trans- 
lation (Donaldson),  MSt  36,  936.  — 
Kapp:  F.  Liszt  (Istel)  Mk  11,  6.  — 
Kinkeldey:  Orgel  u.  Klavier  in  der 
Musik  des  16.  Jhdts.  (Nef),  ZIMG  13,  1. 

—  Musikhist.  Museum  W.  Heyer  in 
Coin.  KatalOg  v.  G.  Kin  ski  (Nef), 
ZIMG  13,  1.  —  Kohler:  Die  Isthetik 
des  vokalen  Wohllautes  (van  Zanten), 
MpB  34,  23.  —  Krause:  Darstellungen 
aus  der  Geschichte  der  Musik  (Scheiing), 
Mk  11,  6.  —  Lacome:  Introduction  a 
la  vie  musicale  (E.  D.),  RM  11,  22.  — 
La   Mara:   Liszt  u.   die  Frauen,   RMZ 

12,  42.  —  Lewis:  Modern  Organ  Build- 
ing, MN  41,  1077.  —  Malherbe:  Auber 
(0.00,  RMI  18,  3.  —  Nietzsche's 
Briefe  (Urbach),  NMZ  33,  4.  —  Pari- 
sotti:  Nozioni  elementari  di  acustica 
fisica  ...  (0.  C),  RMI  18,  3.  —  Parry: 
J.  S.  Bach  (Johnstone),  MSt  36,  926.  — 
Penkert:  Das  Gassenlied  (v.  Komor- 
zynski),  Mk  11,  2.  —  Prod'homme 
et  Dandelot:  Gounod,  sa  vie  et  ses 
oeuvres,  NMR  11,  121  u.  (Closson),  ZIMG 

13,  3  u.  (Ecorcheville),  SIM  7,  10  u. 
(Nagel),  Mk  11,  2.  —  ReuB,  F.  Liszt 
in  seinen  Briefen  (Priifer),  ZIMG  13,  1. 

—  Riemann:  Das  Wesen  des  Klavier- 
klanges  (Tetzel)  ZIMG  13, 3.  —  Ritschl: 
DieAnschlagsbewegungenbeimKlavier- 
spiel  (Nadel),  Mk  11,  3.  —  Scholz: 
J.  S.  Cousser  (Ecorcheville),  SIM  7,10.: 
Scholz:     Verklungene    Weisen     (Nie- 


mann), Leipz.  Neueste  Nachrichten 
21,  Sept.  1911.  Beil.  —  Schultz: 
Stimmpflege  u.  Tonbehandlung  nach 
Mazdaznau  [Vortrag]  (Gerhartz),  Sti  6,  2. 

—  Schweitzer:  J.  S.  Bach  [English 
Translation]   (Boughton)   MSt  36,  935  f. 

—  Stanford:  Musical  Composition,  a 
short  treatise  for  students  (Donaldson). 
MSt  36,  934.  --  Stefan:  G.  Mahler 
(Niemann),  Leipz.  Neueste  Nachrichten 
16.  Juni  1911.  Beil.  —  Steinitzer: 
Rich.  StrauB  (Kuhn),  NMZ  33,  5  u. 
(Louis),  Suddeutsche  Monatshefte  9,  12 
u.  (Steinitzer)  NZM  78,  48.  —  Storck: 
Gesch.  d.  Musik  (L.H.),  RM  11,  16/17 
u.  Musik  u.  Musiker  in  Karikatur 
u.  Satire  (Gottmann),  DTZ  9,  235.  — 
Stumpf:  Die  Anfange  der  Musik 
(Fischer),  Gr  70,  44.  —  Thayer:  »Beet- 
hoven's  Leben« ,  2.  Aufl. ,  Bd.  2  u.  3 
(v.  Frimmel),  ZIMG  13,  3.  —  Torre- 
franca:  Problem!  della  nostra  cultura 
musicale  (0.  C),  RMI  18,  3.  —  Coelestin 
Vivell:  Vom  Musiktraktate-  Gregor's 
d.  GroBen  (Wagner),  ZIMG  13,  1.  — 
Wagenmann:  E.  Caruso  u.  d.  Pro- 
blem der  Stimmbildung  (Arlberg),  Mk 
11,  6.  —  Wagner:  Family  Letters, 
MN  41,  1082.  —  Wagner:  My  Life, 
NMR  10,  120.  —  Wagner:  Autobio- 
graphic (Bie),  Die  neue  Rundschau, 
Berlin  22,  7  u.  (Batka),  KW  24,  24  u. 
(Dahms),  MSal  3,  21/22  u.  (Gottmann), 
DTZ  9,  235.  —  Wasielewski:  Die 
Violine  u.  ihre  Meister.  5.  Aufl.  (Sche- 
ring),  ZIMG  13,  1.  —  Weifimann: 
Berlin  als  Musikstadt  (Kampf),  To  15, 
30  u.  (Schmidt),  KW  25,  1.  —  Wirth: 
Di^r  IJntergang  des  niederlandischen 
Volksliedes  'Riemann),  ZIMG  13,  2  u. 
(Schering),  Mk  11,  4.  —  Wolfrum: 
Bach  (Louis),  Suddeutsche  Monatshefte 
9,  12  u.  (Misch),  AMZ  38,  49. 

Bettelmusikanten,  s.  Juristisches. 

Bewerunge,  H.,  s.  Palestrina. 

Beyschlag,  Adolf,  s.  Hande). 

Bie,  Oskar,  s.  Besprechungen. 

Biehle,  Johannes,  s.  Orgel. 

Bizet,  Georges.    L'Esthetique  de  B.  (Gau- 

thier-Villars),  GM  57,  44  f. 
Blaschke,  J.,  s.  Marschner,  Weber. 
Blasinstrumente.      Die    Verwirrung    in 

der  Tonlagebezeichnung  der  Bl.  (Sachs), 

Zfl  31,  33. 
Boghen,  F.,  s.  Liszt. 
Bolte,  Theodor,  s.  Liszt. 
Bonaventura,  Arnoldo,  s.  Paganini. 
Bond,  F.  H.,  s.  Gaul. 
Bonvin,  Ludwig,  s.  Kirchenmusik. 
Boston.     Das   Bostoner   ^Symphony   Or- 

chestra«,  S  69,  45. 
Bottenheim,  S.,  s.  Liszt. 
Boughton,    Rutland,     s.    Besprechungen, 
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Elgar,  London,  Musik,    Musiker,    Sym- 

phonie. 
Boutarel,  Aroedee,  s.  Beethoven. 
Bouyer,   Raymond,   s.  Liszt,   Musiksalon, 

Thomas. 
Braohe,  Curt,  s.  Gesang. 
Brahms,  Joh.  (s.  a.  Hugo  Wolf). 
Brandes,  Friedrich,  s.  Bach. 
Bratsehe,  s.  Viola. 
Breitling,  E.,  s.  Niedhammer. 
Breslau  s.  Juristisohes. 
Brutsch,  Rob.,  s.  Musikvereinigungen. 
Bucherbe3preehungen,s.  Besprechungen. 
Buttner,  P.,  s.  Liszt. 
Burkhardt,  Max,  s.  Besprechungen. 
Caeeilienverein,  s.  Musikvereinigungen. 
Cahn,  Rudolf,  s.  Deklamation,  Musik. 
Cajani,  A.,  s.  Liszt. 
Carenno,  Teresa.     MSt  36,  931. 
Caruso,  Enrico.  C.-Notizen  (Specht).    Me 

2,  25. 
Caunt,  W,  H.,  s.  Liszt. 
Cebrian,  Adolf,  s.  Friedrich  II. 
Chabrier,    Emmanuel.      (Servieres),    GM 

57,  42.  ^ 
Challier,  Ernst,  s.  Liszt. 
Chaminade,  Mile.   The  pianoforte  works. 

(Lowe),  MSt  36,  932. 
Chavarri,  Ed.  L.,  s.  Valencia. 
Chevaillier,  Lucien,  s.  Symmetrie. 
Chop,  Max,  s.  Muck. 
Chopin,  Fred.     (Lliurat),  RMC  8,  94. 
Choral,  s.  Kirchenmusik. 
Chorgesang.    (s.  a.  Musikvereinigungen). 

Die  Lehren  aus  den  Kaiserwettstreiten. 

(Scholz),  To  15,  30  f. 
Christie,  Winifred.     MSt  36,  928. 
Chromatik,  s.  a.  Kirchenmusik. 
Chrysander,  s.  Handel. 
Chwatal,  Bernhard,  s.  Orgel. 
Chybihski,  Adolf,  s.  Jan  v.  Lublin,  Musik. 
Clavecin   ou   Piano?     (Nin),  VM   5,   6  u. 

GM  57,  46. 
Closson,  Ernest,  s.  Besprechungen,  Ruckers. 
Combarien,  Jules,  s.  Musikgeschichte. 
Coquard,   Arthur.     (Auffray),   RM  11,  20. 
Cordara,  Carlo,  s.  Liszt. 
Cornelius,  Peter  (s.  a.  Wagner). 
Cortecoia,  Francesco,  s.  Striggio. 
Cowen,  Frederic.  C.  on  the  musical  critic. 

MN  41,  1078.  -,  »The  Veil*  (Baughan), 

MSt  36,  931. 
Cummings,  William  H.,  s.  Locke. 
Curzon,  Henri  de,  s.  Besprechungen, Hiller, 

Malherbe. 
Dahms,  Walter,  s.  Besprechungen. 
d'Albert,  Eugen,  s.  Liszt. 
D'Angeli,  A.,  s.  Rossini,  Thomas. 
Decsey,  Ernst,  s._  Bruckner. 
Deklamation.    Tiber  Fehler  der  musikal. 

Deklamation  u.  ihre  Ursachen.    (Cahn). 

NZM  78,  49. 
Denk,  Max,  s.  Weber. 


Deutsch,  Otto  Erich,  s.  Schubert. 

Dillmann,  Alexander,  s.  Straufi. 

d'Indy,  Vincent,  s.  Liszt. 

Birigieren.  Die  Macht  des  Dirigenten 
(Kleefeld),Velhagen  u.  Klasing's  Monats- 
hefte  26,  2.  —  Der  Dirigent  und  das 
Publikum.    (Schmidl),  DMMZ  33,  49. 

Donaldson,  Douglas,  s.  Berlioz,  Bespre- 
chungen, Musikkritik,  Symphonie,  Vir- 
tuosen,  Wagner. 

Draeseke,  Felix,  s.  Liszt. 

Dubitzky,  Franz,  s.  Gesang,  Musik. 

Dukas,  Paul.  >Arianna  e  Barbableue* 
(Roncaglia),  CM  15.  8/9. 

Eccard,  Johannes.    (Segnitz),  BfHK  16,  2. 

Ecorcheville,  J.,  s.  Besprechungen,  Mal- 
herbe. 

Egel,  H.  W.,  s.  Liszt. 

Ehlers,  Paul,  s.  Liszt,  Miinchen,  Musik- 
vereinigungen. 

Ekmann,  Vivika.     (Andersson;,  TM  2,  5. 

Elgar,  Edw..  as  conductor.  (Bougthon), 
MSt  36,  930. 

Episem.  Das  E.  im  MeBtonale  von  Mont- 
pellier  keinViertelstonzeichen?(Gmelch), 
CO  46,  11. 

Erckmann,  Fritz,  s.  Musik. 

Espanol,  Domenech,  s.  Wagner. 

Faike,  Rudolf,  s.  Marschner. 

Fedeli,  Vito,  s.  Musikkongresse,  Musik- 
unterricht 

Eilke,  Max.     GR  10,  12. 

Fischer,  Erich,  s.  Besprechungen. 

Fischer,  Walter,  s.  Liszt. 

Flatau,  Th.  S.,  s.  Gesang. 

Fleet  Vosseller,  Elizabeth  van,  s.  Musik- 
unterricht. 

Elemming.  »Integer  vitae.«  (Hennig), 
AMZ  38,  45. 

Plorenz.  Feste  e  riforme  all'  Istituto  Mu- 
sicale.     (Parigi),  'NM  16,  224/225. 

Franck,  Cesar,  und  seine  Orgelwerke. 
(Eurthen),.  GB1  36,  11. 

Friedheim,  Arthur,  s.  Liszt. 

Friedrich  II.,  der  Grofie.  (Cebrian),  DMMZ 
33,  44. 

Frimmel,  Theodor  von,  s.  Beethoven,  Be- 
sprechungen. 

Frodl,  Karl,  s.  Gesang. 

Fuge.  Le  sentiment  musical  et  la  tra- 
dition, en  conflit  dans  PEnseignement 
de  la  »  Fugue*.     (Mathieu),   GM.  57,  49, 

Furuhjelm,  Erik,  som  orkesterkomponist. 
(Wahlstrom),  TM  2,  6. 

Gandolfi,  Riccardo,  s.  Musik. 

Gandonniere,  Almire,  ein  vergessener 
Mitarbeiter  Berlioz'.  (Prod'homme), 
AMZ  38,  49. 

Garms,  J.  H.,  s.  Musik. 

Gasperini,  Guido,  s.  Musikvereinigungen. 

Gassenhauer  s.  Lied. 

Gastoue,  Amedee,  s.  Guilmant. 

Gaul,  Alfred  R.     (Bond),  MSt  36,  932. . 
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Gauthier-Villars,Henry,s.Besprechungen. 

Gautier,  Pierre,  de  Marseille,  un  emule 
de  Lully.    (de  La  Laurencie),  SIMG 13, 1. 

Gebauer,  Alfred,  s.  Musikunterricht. 

Gerhartz,  Josef,  s.  Besprechungen. 

Gesang  (s.  a.  Ausstellungen,  Klavier, 
Musikunterricht).  —  Kunstgesang  und 
Wissenschaft.  (Barth),  Sti  6,  2  f.  —  Die 
Atmung  als  Basis  der  idealen  Tonbil- 
dung.  (Brache),  MpB  34,  23.  —  Ton- 
malereiim  Gesauge.  (Dubitzky),  Sti  6,  3. 

—  Neuere  Hilfsmittel  der  pbonetisoben 
Therapie  und  Diagnostik.  (Flatau),  Sti 
6,  2.  —  Uber  den  Glottisschlag  und  die 
Gemination.  (Frodl),  DS  3,  46.  —  Die 
Bedeutungdes  Atems.  (Kainer),  DS  3,  48. 

—  Die  Kehlkopfstellung  beim  Singen. 
(Reineeke),  Sti  6,  3.  —  Singing  as  a 
career  for  girls.    (Rogers),  NMR  11,  121. 

Gibert,  Vicens  M.  de,  s.  Pedrell. 

Giovanelli,  Carlo,  s.  Wolf-Ferrari. 

Glebe,  s.  Kirchenrnusik. 

Glimes,  Edgar  de,  s.  Musiksalon. 

Gluek,Ch.W.,Lestripatouillagesd'Orphee. 

GM  57,  38/39. 
Gmelch,  Joseph,  s.  Bpisem,  Kirchenrnusik. 
Goring,  Hugo,.s.  Wagnei-. 
Goethe,  J.  W.  v.,    G.  und  die  Tonkunst. 

(Segnitz),  AMZ  38,  49  f. 
G5ttmann,  Adolf,  s.  Besprechungen. 
Goetz,  Wolfgang,  s.  Mozart. 
Goma,  E.  G.,  s.  Pedre  1. 
Gombert,    Nicolas,    un    ancien    maitre 

flamand.     (Bacha),     GM  57,  48. 
Gotthelf,  Felix,  s.  Wagner. 
Gounod,  Charles.     La  version   originale 

et  inedite  du  Faust  de  Gounod.  GM  57, 48. 
Graf  linger,  Franz,  s.  Oratorium. 
Gregorianiseher  Choral  s.  Kirchenrnusik. 
Grew,  Sidney,  s.  Klavier. 
Grieg,   Edw.,  reconsidered.      (Runciman), 
-    NMR  10,  120. 
Guido  v.  Arezzo.    Guido  und  Aribo  ver- 

gleichen  die  Tonintervalle  mit  den  Vers- 

fuBen.     (Vivell),  GB1  36,11. 
Guilmant,  Alexandre,   (Gastoue),  RM  11, 

16/17.  —  (Serieyx),  RM  11,  16/17. 
Guzewski,  Adolf,  s.  Schopenhauer. 
HaaB,  C,  s.  Marschner. 
Hacks,  Franz,  s.  Besprechungen. 
Hadden,  J.  Cuthbert,  s.  Beethoven,  Orgel. 
Handel,  G.  F.     Bin  Beitrag  zur  Handel- 

Chrysander-Frage.    (Beyschlag),  Mk  11, 

4.  —  Wann  machte  Handel  die  Bekannt- 

schaft  Steffanis?     (Riemann),  Me  2,  25. 
Hammerich,  Angul,  s.  Musik. 
Hammerstein,    Oscar,    ein   Reaktionar? 

(Spanuth),  S  69,  47. 
Hansing,  Siegfried,  s.  Akustik. 
Harding,  H.  A.,  s.  Liszt. 
Hartl,  Alois,  s.  Kirchenrnusik. 
Hausegger.Siegmundv.  H's  Sinfonie.(E.L), 

SMZ  51,  32  und  (Schwabe),  AMZ  38,  49. 
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Haydn,  J.,  u.  sein  Verleger.    (Pramers),  To 

15,  35  f. 
Hegar,  Friedrich.     (Isler),  SMZ  51,  26. 
Helm,  Theodor,  s.  Oper. 
Hennessy,  Swan,  s.  Musik. 
Hennig,  Richard,  s.  Flemming,  Musik. 
Hefi,  Joachim,   Een  werkje   over  muziek 

van  1771.     (Rijken),  Cae  68,  11. 
HeuB,  Alfred,  s.  Leipzig,  Liszt,  Musikfeste. 
Hiller,   Ferdinand.     (A.  D.),  NMZ  33,   4. 

(de  Curzon),  GM  57,  43.  —  (Hiller),  AMZ 

38,  43.  —  Zwei  Jugendbriefe  H's.  (Kruse), 

NMZ  33,  4.  —  Zu  H's.  100.  Geburtstage. 

(Niemann),    Leipziger    N.    Nachrichten 

22.  Okt.  1912. 
Hiller,  Paul,  s.  Ferd.  Hiller. 
Hirschberg,  Leopold,  s.  Marschner. 
Hoffmann,  E.  Th.  A.,  u.  die  katholische 

Kirchenrnusik.    (Strunz),  Das  Vaterland, 

Wien  5.  Dez.  1911. 
Hoffmann,  Rudolf  Stephan,  s.  Liszt. 
Hollander,  s.  Musik. 
Holtzmann,  Rob.,  s.  Mahler. 
Hoyer,  Georg,  s.  Streichinstrumente. 
Huber,  Hans.    H.'s  neue  Sinfonie.   (E.  L), 

SMZ  51,  31  u.  (Humbert),  VM  5,  7. 
Humbert,  Georges,  s.  Huber. 
Huneker,  James,  s.  Li?zt. 
Hupe.    Musikalische  Hupen.  (Batka),  KW 

25,  3. 
Hymne  (s.  a.  Marseillaise).    Two  popular 

hym-tunes.  (J.  T.  L.),  Ch  2,  22.  —  Hymne 

zu  Ehren  Krakaus  a.  d.  15.  Jh. .  [polnisch]. 

(Ketrzynski   i  Opienski),    KwM  1,  1.  — 

Hymns  and  hymn  playing.  (Waghorne), 

NMR  11,  121. 
Jachimecki,  Zdislaw,  s.  Musik. 
Jacobsohn,  Fritz,  s.  Operette. 
Jan  v.   Lublin.     Orgeltabulatur  a.   d.  J. 

1540  [polnisch].    (Chybinski),  KwM  1,  1. 
Johnstone,   J.   Alfred,   s.   Besprechungen, 

Klavier. 
Isler,  Ernst,  s.  Hegar. 
d'Isoz,  K.,  s.  Liszt. 
Istel,  Edgar,  s.  Besprechungen,  Marschner, 

Wagner.    .  .  ■     . 

Itibere  da  Cunha,  B,,  s.  Liszt. 
Kampf,  Karl,  s.  Besprechungen. 
Kahle,  A.  W.  J.,  s.  Liszt. 
Kainer,  C,  s.  Gesang. 
Kaiser-,  Georg,  s.  Liszt. 
Kamienski,  Lucian,  s.  Musikfeste. 
Kantor.     Wie  man  vor  Zeiten  mit  dem 

Kantor  umsprang.    (Priimers),  DS  3,  44. 
Kanth,  Gustav,  s.  Wolf. 
Kapp,  Julius,  s.  Liszt. 
Keel,  "Frederick,  s.  Musik. 
Ketrzynski, .  Stanislaw,  s.  Hymne. 
Keyfel,  Ferdin.,  s.  Mahler. 
Killing,  Max  Paul,  s.  Santini. 
Kinsky,  Georg,  s.  Ruckers. 
Kirchenrnusik  (s.  a.  Hoffmann,  London). 

Unsere  heutige  — .     GR  10,.  12.  —  Var 
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gVrkomusik  i  fara.  (Andersson),  TM 
g4.  —  Rhythmus  der  Choralmelodie 
>ave,  maris  stella«.   (Bonvin),  MS  44,  12. 

Die  kirchenmusikalische  Ausbildung 

der  Pfarrer.  (Glebe),  CEK  25,  9.  — 
Folgerungen  aus  der  Chromatik  des 
Chorals  im  ersten  christlichen  Jahr- 
tausend.   (Gmelch-Eichstatt),  MS  44,  10. 

—  Tiber  das  Kirchenlied.  (Hartl),  GR 
10  10.  —  Die  religiose  Vokalmusik  in 
BShmen.  (Krause),  CEK  25,  10/11.  — 
L'organiste  liturgique.  (Lesierre),  SIM 
7,  11.  —  Fur  das  deutsche  Kirchenlied. 
(LSbmann),  MS  44, 12.  — Plauderei  iiber 
d.  rhythmischen  Zeicben  u.  ihrenNutzen. 
(Mocquereau),  MS  44,  11.  —  Die  K.  ein 
Gottesdienst.  (Miiller),  GR  10,  12.  — 
Das  deutsche  Kirohenlied  (Quadlflieg), 
MS  44, 10.  —  La  breviaire  et  la  musique 
liturgique,  (Ruelle),  SIM  7,  10.  —  Tiber 
die  romische  Kircbenmusiksohule.  (de 
Santi),  CO  46,  11.  —  Von  der  Erhaben- 
heit .  .  der  liturgiseben  Musik.  (Schach- 

.  leiter),  GR  10,  10.  —  Einiges  fiber  den 
gregorianiscben  Gesang.  (Thiel),  DZT 
9,  233.  • —  Die  Introitus-Psalmen  des 
Graduate  Romanum.  (Victori),  CO  46, 11. 

—  Die  gestielte  Choralnote.  (Vivell), 
GR  10,  11.  — :  Antik-griechisohe  Vor- 
bilder  christlicher  Kultgesange.  (Vivell), 
MS  44,  11.  —  Choral  conditions  in 
America  and  England.  (Vogt),  NMR 
11,  121. 

Klanert,  Paul,   s.  Beethoven,  Musikfeste. 

Klavier  (s.  a.  Akustik,  Clavecin.  Liszt). 
The  piano  bevore  Bach.  (Grew),  MN 
41,  1080.  —  The  importance  of  simpli- 
city in.  pianoforte  teaching.  (Johnstone), 
MSt  36,  928  f.  —  Aus  der  Entwicklung 
der  Klaviatur  u.  die  Olbrich-Klaviatur. 
(Olbrich),  MpB  34,  21  f.  —  Die  Hand 
als  Begleiterin  zum  Gesang.  (Schnee), 
Sti  6,  3. 

Kleefeld,  Wilhelm,  s.  Dirigieren,  Liszt, 
Musikunterricht. 

Kleffel,  Arno,  s.  Liszt. 

Kleist,  Heinrich  von.  Zum  Todestage 
K.'s  u.  Marschners.  -(Kruse),  DTZ  9,  234. 

—  K.  und  die  Musik.  (Scblosser),  Mk 
11,  4. 

Kohut,  Adolpb,  s.  Paganini,  Weber. 

Kolbe,  E.,  s.  Liszt. 

Eolbe,  Hermann,  s.  Musikvereinigungen, 

Schmidt. 
Komorzynski,  Egon  v.,  s.  Besprechungen. 
Kongresse  s.  Musikkongresse.    . 
Kovacs,  Sandor,  s.  Musik,  Renaissance. 
Krause,  Emi),  s.  Kirchenmusik. 
KrauB,  Karl  August,  s.  Musikfeste. 
Kroyer,  Theodor,  s.  Aichinger. 
Kruse,   Georg  Richard,   s.   Hiller,    Kleist, 

Nicolai. 
Kraspe,  Priedr,  Wilh.     Zfl  32,  5. 


Kflhn,  Oswald,  s.  Besprechungen. 

Kufferath,  Maurice,  s.  Beethoven. 

Kurthen,  W.,  s.  Pranck,  Liszt. 

La  Laurencie,  L.  de,  s.  Gautier. 

Lange,  Fritz,  s.  Liszt. 

La  Rouviere,  Balsan,  s.  Musikscbulen. 

Laszlo,  Akos,  s.  Liszt. 

Laute.  Neue  Lautenmusik.  (B),KW24, 24. 

Law,  Hamilton,  s.  Liszt. 

Lawrence,  W.  J.,  s.  Musik. 

Leipzig.  Die  Leipziger  Opernsaison 
1910/1911.  (HeuB),  Leipziger  Kalender 
1912. 

Lengler,  s.  Musikunterricht. 

Leschetizky,  Marie  Gabrielle.  MSt36, 933. 

Lesierre,  Eugene,  s.  Kirchenmusik. 

Lessmann,  Otto,  s.  Liszt. 

Liard,  L.,  s.  Musikunterricht. 

Liebscher,  Arthur,  s.  Liszt,  Weihnachts- 
musik. 

Lied  (s.  a.  Kirchenmusik,  Musik).  Gassen- 
lied  und  Volkslied.  DCh  15,  2.  —  Das 
deutsche  Volkslied  im  Spiegel  der 
Gegenwart.  (Mading),  DS  3,  43.  — 
Weibnachten  im  modernen  deutschen 
Liede.  (Niemann),  Leipziger  Must.  Ztg. 
14.  Dez.  1912.  ■ —  Das  schlesische  Volks- 
lied.    (Schremmer),  DV  13,  8  S. 

Lienau,  Robert,  s.  Musik. 

Liepe,  Emil,  s.  Wagner. 

Liszt,  Franz  fs.  a.  Berlioz,  Besprechungen, 
Musikfeste,  Rossini,  Wagner).  Liszt- 
anekdoter.  TM  2,  5.  —  Liszt-Briefe. 
S  69,  42  f.  —  Zu  Ehren  Liszt's  [Liszt- 
Musikfeste,  Berichte].  NZM  78,  44  f.  — 
L.-Rundfrage.  AMZ  38,  42.  —  Frauen- 
gestalten   aus   L.'s  Leben.     NMZ  33,  2. 

—  Nagra  utdrag  ur  Liszts  brev.  (G.  W.), 
TM  2,  4.  —  (L.  M.),  GR  16, 11.  —  (M.  K.), 
GM  57,  43.  —  (T.  K.),_MS  44,  11.  —  La 
tecnica  pianistica  e  Liszt.  (Bastianelli), 
NM  16,  222/223.  —  (Batka),  KW  25,  2. 

—  Secbs  Briefe.  (Batka),  Me  2,  26.  — 
The  L.-Centenary.  (Baughan),  MSt  36, 
929.  —  L.  e  Wagner.  (Boghen),  VM 
16,  222/223.  —  L.  als  Orchesterkompo- 
nist.  (Bolte),  NZM  78,  42.  —  Lisztiana 
en  nog  wat.     (Bottenheim),  Cae  68,  11. 

—  De  geschiedenis  van  de  »Graner 
Mis«.  (Bottenheim),  Cae  68,  10.  —  Le 
chef-d'oeuvre  de  L.     (Bouyer),  M  77,  45. 

—  (Biittner),  DAS  1911,  41.  —  (Cajani), 
NM  16,  222/223.  —  L.-centenary  in  Ger- 
many. (Gaunt),  MSt  36, 932.  —  (Challier), 
DTZ  9,  232.  —  (Cordara),  NM  1G,  222/223. 

—  (d' Albert),  Me  2,  26.  —  L.  en  1873. 
(d'Indy),  SIM  7,  11.  —  Lettres.  (d'Isoz), 
SIM  7,  11.  —  (Draeseke),  MSal  3,  21/22. 

—  (Egel),  MSal  3,  21/22.  —  L.  und  der 
Allgemeine  Deutsche  Musikverein. 
(Ehlers),  Me  2,  26.  —  L.  als  Orgelkom- 
ponist.    (Fischer),  DTZ  9,  232.  —  (Fried- 

.    heim),  S  69,  42.   —   (Harding),   MN  41, 
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1077.    Eine    motivisch-thematische 

Studie  fiber  L's  sinfon.  Dichtung  »Ce 
qu'on  entend  sur  la  montagne«.  (HeuB), 
ZIMG  13,  1  —  (Hoffmann),  Me  2,  26.  — 
(Huneker),  S69,42.  — (Itibere  da  Cunba), 
MSal  3,  21/22.  —  (Kahle)  DMZ  42,  42  ff 

—  L.  u.  die  Frauen.     (Kahle),    MSal  3, 
•  21/22.  —  Neue  Liszt- Literatur.    (Kaiser), 

NZM  78.42.  —L's.  Festspiel :  »Der 
Brautwillkomm  auf  Wartburg*.  (Kapp), 
NMZ  33,  2.  —  Unveroffentlichte  Briefe. 
(Kapp),  Me  2,  26.  —  L.-Biidnisse.  (Kapp), 
Blatter  1'fir  Gemaldekunde,  Wien.  7,  3. 

—  Kritisohe  Wanderung  durch  die  L.- 
.  Literatur..  (Kapp),  NMZ  33,  2.  —  (Klee- 

f'eld),  Daheim,  Leipzig  48,  3/4.  —  L.  als 
Dirigent  .  .  in  Weirnar.  (Kleffel),  AMZ 
38,  42.  —  (Kolbe),  DMMZ  33,  42.  — 
(Kurthenl,  GB1.  36,  11.  —  Im  Heimats- 
dorfe  L.'s.  (Lange),  Me  2,  26.  —  L.  u. 
d.  Ungarn.  (Laszlo),  S  69  ,42.  —  (Law). 
MSt  36,  929.  —  (Lessmann),  AMZ  38,  42! 
(Lessmann).  Velhagen  u.  Klasings  Mo- 
natsbefte  26,  2.  —  (Liebscher),  NZM 
78,  42.  —  (Marsop),  Me  2,  26.  —  Was 
wollte  L.  mit  dem  Allgem.  Deutschen 
Musikverein.  (Marsop),  AMZ  38,  42.  — 
Das  L.-Museum  in  Weimar.  (Martell!. 
RMZ  12,  42.  —  (Michon),  NM  16,  222/223! 

—  (van  Milligen),  Cae  68,  10.  —  Nog 
een  en  ander  over  Liszt,  (van  Milligen), 
Cae  68,  11.  —  (Morold),  Die  Wage,  Wien 
14,  39/40.  —  Die  Weimarer  Schule  [Die 
Jiinger  F.  Liszts  .  .].  (Niemann)  Salon- 
blatt  (Dresden)  21.  Okt.  1911.  —  L.  in 
in  der  Schweiz.  (Niggli),  SMZ  51,  26  ff. 
(Paetow),  Westermann's  Monatshefte, 
Braunschweig  56,  3.  —  (Parigi),  NM  16. 
222/223.  —  L.  nei  rapporti  cogli  artisti 
contemporanei.  (Pizzetti),NM  16,222/223. 

—  L.  a  Paris.  iProd'homme),  RM  11, 
23.  —  Das  Liszt-Museum  in  Weimar. 
(Raabe),  NMZ  33,  2.  —  (Reineeke),  NZM 
78,  42.  —  (Richard),  Me  2,  26.  —  L.  als 
Kirchenmusiker.    {Ritter),  DMMZ  33,  42. 

—  (Robicek),  tlber  Land  und  Meer  53, 
3/4.  —  (Schlegel),  DS  3,  41.  —  (Schmidt), 
VM  5,  5.   —  (Schmitz),    Hochland   9,  1. 

—  (Schonbergj,  AMZ  38,  42.  —  (Seidl!, 
AMZ  38,  42.  —  (Sgambati),  NM  16, 
222/223.  —  Lisztiana  (Singer),  NMZ  33, 
2.  —  (Smolian),  S  69,  42.  —  (Stern- 
Porges),  Me  2,  26.  —  (Stradal),  NMZ 
33,  2.  —  Das  »Album  d'un  voyageur« 
u.  »La  premiere  annee  de  pelerinage«. 
(Stradal),  NMZ  33,  2.  —  L.'s  letzter 
Aufentbalt  in  Rom.    (Stradal),  Me  2,  26. 

—  L's  Mazeppa-Werke.  (Stradal)  NZM, 
78,  42  f.  —  ...  L.'s  Tasso.  (Stradal), 
NMZ  78,  42.  —  Das  Liszt-Brbe.  (Thari), 
NZM  78,  42.  —  (Thiefien),  MpB  34,  20. 

—  (Tischer),  RMZ  12.  42.  —  Aus  L.'s 
Friihzeit.     (Unger).     NZM  78,  43.  —  L. 


als  Lehrer.     (Vianna   da  Motta),   Me  2, 

26.   —  (Viotta),   Cae   68,  10.   —    L.   als 

Liederkomponist.     (Wetz),  DTZ,  9,  232. 
Lliurat,  F.,  s.  Chopin,  Pedrell. 
Locke,  Matthew,  composer  for  the  church 

and   the    theatre.      (Cummings),   S1MG 

13,  1. 
Lobmann,  Hugo,  s.  Kirchenmusik,  Musik- 

vereinigungen. 
Lorise,  Otto.     (Evenepol),  GM   57,  40/41. 
London.    L's  new  Opera  House.    MN  41, 

1079.   —  The  London    Choral   Society. 

(Bougthon),  MSt  36,  936. 
Louis  XVIII.     Lettre  sur  la  musique  du 

roi  Louis  XVIII.    (Lesueur),  SIM  7,  10. 
Louis,  Rudolf,  s.  Mahler. 
Lowe.  George,  s.  Chaminade. 
Lully,  Jean  Baptiste  (s.  a.  Gautier). 
Madrigal.   Das  kolorierte  Orgelmadrigal 

des  Trecento  (Schering),  SIMG  13,  1. 
Mading,  Alfr.,  s.  Lied. 
Mahler,  Gustav.  (Adler),  Deutsche  Arbeit, 

Prag  11,  1.   —   (Holtzmann),  KZ  28,  9. 

—  M.-Gedachtnisfeier  (Keyfel),  S  69,  48. 

—  »Das  Lied  von  der  Krde«  (Louis), 
RMZ  12,  48.  —  Une  nouvelle  symphonie 
d.  M.  (Ritter)  VM  5,  7.  —  Mfinchener 
Gedenkfeier  (Schmitz),  AMZ  38,  48. 

Malherbe,  Charles  (W.  H.  R.l,  MSt  36,  929. 

—  (Bertini),  NM  16,  224/225.  —  (de 
Curzon),  GM  57,  42.  —  (Ecorcheville), 
SIM  7,  11.  —  (Pougin),  M  77,  41. 

Marschner,  Heinrich  (s.  a.  Kleist).  M.  und 
seine  Bedeutung  als  Mannerchorkompo- 
nist  (Blaschke),  DS  3,  49.  —  (Falke),  DTZ 
9,  235.  —  Ein  Progone  R.  Wagner's 
(Haafi),  DMZ  42,  50.  —  M.'s  Balladen 
(Hirschberg),  Mk  11,  of.  —  M.'s  Chore 
(Hirchberg),  NMZ  33, 6ff.  —  Ungedruckte 
Briefe  an  seine  Gattin  (Istel),  Mk  11, 
5  ff.  —  Drei  Briefe  an  Wiedebein  (Istel), 
Mk  11,  5. 

Marseillaise,  The,  as  a  hym-tune,  Ch  2, 
23. 

Masson,  P.  M.,  s.  Pizzetti. 

Marsop,  Paul,  s.  Liszt. 

Martell,  Paul,  s.  Liszt. 

Mathieu,  Emile,  s.  Fuge. 

Mehlich,  Ernst,  u.  Edmund  Schroder 
(Altmann),  NS  35,  438.^ 

Meslenyi,  Robert,  s.  Musikfeste. 

Messager,  Andre.  The  music  of  M. 
(Parker),  MSt  36,  931. 

Michon.  Luisa  Cognetti,  s.  Liszt. 

Millet,  Lluis,  s.  Pedrell. 

Milligen,  S.  van,  s.  Liszt. 

Misch,  Ludwig,  s.  Besprpchungen. 

Mocquereau,  Andre,  s.  Kirchenmusik. 

Moller,  Heinrich,  s.  Musikfeste,  Oper. 

Moisisovics,  Roderich  v.,  s.  Reger. 

Moissl,  Franz,  s.  Musikvereinigungen. 

Montagu-Nathan,  M.,  s.  Wagner. 

Morold,  M.,  s.  Liszt,  Oper. 
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Morsch,  Anna.  Die  M.-Feier  (Schurz- 
mann),  MpB  34,  20. 

Mozart,  W.  A.,  M.'s  Schadel  (Goetz),  NZM 
78  46.  —  Die  M.-Gedenktafel  in  Baden 
be'i  Wien  (Schnerich)  Mk  11,  3.  —  Ge- 
schichte  einer  wiederentdeckten  Hand- 
schrift  Mozart's   (Volbach),   NMZ  33,  3. 

Muck,  Karl  (Chop),  RMZ  12,  43. 

Miiller,  Anton,  s.  Kirchenmusik. 

jliinehen.  EinMQnchenerFriedensschluB. 
[Tonkflnstlerorchester]  (Ehlers),  Sfid- 
deutsche  Monatshefte  9,  12. 

Milnnioh,  Richard,  s.  Akustik. 

Musik  (s.  a.  Kirchenmusik).  —  On  violi- 
nists and  dance-tunes  among  the  Swe- 
dish country-population  in  Finland  tow- 
ards the  middle  of  the  19  century 
(Andersson),  SIMG  13,  1.  —  Music  and 
the  english  people  (Boughton),  MSt36, 
927.  —  Uber  historisch  korrekte  Auf- 
fiihrungen  alterer  Musik  (Calm),  Mk  11, 
4.  —  Die  deutschen  Musiktheoretiker 
im  16.  — 18.  Jhdt.  u.  die  polnische  Musik 
(Chybihski),  ZIMG  13,  2.  —  Unsere  Ton- 
meister  als  Marschkomponisten  (Du- 
bitzky),  DMMZ  33,  43.  —  Streiflichter 
auf  das  Musikleben  in  England  w&hrend 
.  des  17.  Jahrh.  (Erckmann),  NZM  78,  50. 

—  Intorno  al  Codice  rnembranaceo  di 
ballate  .  .  .  nella  biblioteca  del  R.  Isti- 
tuto  Musicale  di  Firenze  (Gandolfi),  RMI 
18,  3.  —  Musiciana  (Garms),  Cae  68,  12. 

—  Musical  Relations  between  England 
and  Denmark  in  the  17.  century  (Ham- 
merich)  SIMG  13, 1.  —  Sommes  nous  a 
la  veille  d'une  plus  complete  expression 
musicale?  (Hennessy),  RM  11,  20.  — 
Farbige  Musik  u.  Farbenhoren  (Hennig), 
T  13,  12.  —  lets  over  oordeelvellingen 
op  Muzikaalgebied  (Hollander),  Cae  68, 
12.  —  Einige  . . .  Kompositionen  . .  .  poln. 
Meister  d.  16.  Jhdts.  [polnisch]  (Jachi- 
mecki),  KwM  1,  1.  —  British  Folk-Song 
(Keel),  ZIMG  13,  1.  —  La  jeune  ecole 
Hongroise  (Kovacs),  SIM  7,  11.  — 
XVIII-century  Magazine  music  (Law- 
rence), MAnt  October  1911.  —  Musik 
u.  Musikhandel.  (Lienau),  MuM  13,  48/49. 

—  Deutsche  Musiker  d.  18.  Jahrh.  im 
Verkehre  mit  J.  Fr.  A.  v.  Uffenbaeh 
(Nag el),  SIMG  13, 1.  —  Musica  vecchia 
e  musica  nuova  (Quarto),   NM  16,  226. 

—  Musikalische  IJberproduktion  (Pra- 
cher),  DMZ  42,  47.  —  Musik  und  Reli- 
gion, Gottesdienst  u.  Yolksfeier  (Wall- 
fisch),  BfHK  15,  12.  —  tJber  die  musi- 
kalische Darstellung  des  Unheimlichen 
(Waneck),  KZ  28,  13.  —  De  l'interpre- 
tation  musicale   (Westarp),  RMI  18,  3. 

—  English  influence  in  the  evolution 
of  music  (Wolf),  SIMG  13,  1.  —  The 
city  musical  (de  Zielinski),  The  Musician 
16,  10. 


Musikautomaten.  Phonographische  Spe- 
zialitaten  (Weber  Robine),  DIZ  13,  1. 

Musikdrama,  s.  Oper. 

Musiker.  Der  M.  u.  sein  Nebenberuf 
(Schmidl),  DMZ  42,  47.  —  The  meanness 
of  musicians  (Boughton),   MSt  36,  934. 

Musikfeste.  Musikfeste  u.  Freiplatze 
(Batka),  KW  25,  3.  —  Das  Heine.  Bach- 
fest  in  Eisenach  (Bernoulli),  SMZ  51, 
29  f.  u.  (HeuB),  ZIMG  13, 1  u.  (Kamieriski), 
KOnigsberger  Allgemeine  Zeitg.  26.  Okt. 
1911  u.  28.  Okt.  1911  u.  29.  Okt.  1911 
u.  (Klanert),  BfHK  16,  2  u.  (Schneider), 
Mk  11,  2  u.  [polnisch]  (Simon)  Przegl^d 
Muzyczny  4,  20.  —  Jahrhundertfeier  in 
Frankreich  [Liszt-Thomas]  (Mailer),  AMZ 
38,  46.  —  Mel  primo  centenario  .  .  .  di 
Liszt,  NM  16, 222/223.  —  Die  L.-Zentenar- 
feier  in  Budapest  (LeGman),  AMZ  38, 
43  ff.  u.  (Spanuth  u.  Meslenyi) ,  S  69, 
44.  —  Die  Lisztfeier  in  Weimar  (Moeller), 
AMZ  38,  43  f.  —  Das  47.  Tonkunstler- 
fest  d.  »Allgem.  Deutsch.  Musikvereins* 
[Liszt-Centenarfeier]  (Altmann)  Mk  11, 
4  u.  (Kamieriski),  Konigsberger  Allge- 
meine Zeitung  21.  Okt.  1911  u.  26.  Okt. 
1911  u.  28.  Okt.  1911  abends  u.  31.  Okt. 
1911  u.  (Kraufi)  MSal  3,  23  u.  (Marsop), 
NMZ  33,  2  u.  (NeiBer),  NZM  78,  44  u. 
(Richard),  RMZ  12,  44  u.  (de  Rudder", 
GM  57,  46  u.  43 f.  u.  (Schwers),  AMZ  38, 
43  ff.  u.  (Stein),  DTZ  9,  233  u.  (Storck), 
T  14,  3  u.  (Storck)  DMMZ  33,  45  u.  (van 
den  Stucken),  S  69,  44  n.  (Volbach), 
NMZ  33,  3.  —  D.  Rich.  StrauC-Fest  im 
Haag  (Sibmacher-Zijnen),  AMZ  38,  49. 

—  Eidgenossisches  Sangerfestl912,  SMZ 
51,  27  if.  —  Novelties  at  the  Worcester 
Festival  (Antcliffe),  NMR  10,  120. 

Muslkgesehichte.  Documents  d'archives. 
Les  organistes  de  Paris  et  les  mene- 
striers  en  1750.  RM  11,  22.  —  L'histoire 
de  la  musique  (J.  C),  RM  11,  16/17.  — 
Etudes  d'histoire  musical  (Combarieu), 
RM  11,  18/19  ff. 

Musikinstrumente ,  auGergewohnliche, 
(Weber-Robine),  DIZ  13,  68. 

Musikkongresse.  Le  congres  archeolo- 
gique  de  Malines  (E.  C.),  GM  57,  40/41. 

—  II  primo  congresso  internazionale  di 
musica  di  Londra  (Fedeli),    RMI  18,  3. 

Musikkritik.  The  funktion  of  musical 
criticism  (Donaldson),  MSt  36,  927.  — 
Zu  der  .  .  .  internen  Kritik  in  den  Musik- 
salons  (Wolf),  MSal  3,  21/22. 

Musiksalon  (s.  a.  Musikkritik).  —  La 
musique  au  IXe  Salon  d'automne  (Bou- 
yer),  M  77,  47.  —  .  .  .  fiber  Musiksalon 
u.  Musikkritik  (de  Glimes),  MSal  3,  21/22. 

Musiksclrulen.  Le  conservatoire  (de  La 
Rouviere),  RM  11,  20. 

Musikunterrieht  (s.  a.  Gesang,  Kirohen- 
musik, Klavier).  —  L'Insegnamento  della 
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composizione  negli  Istituti  Musicali 
(Fedeli),  Z1MG  13,  3.  —  The  music  of 
the  Kindergarten  (van  Fleet  Voseller), 
NMR  10,  120.  —  Die  musikalisohen 
Auffiihrungen  im  Lehrerseminar  (Ge- 
bauer)  Sti  6,  3.  —  Musik  u.  Gymnastik 
(Kleefeld),  Daheim,  Leipzig  48,  5/6.  — 
Musik  in  der  Dorfschule  (Lengler),  Das 
Land,  Berlin  19,  22.  —  L'enseignement 
du  chant  choral  (Liard),  RM  11,  21.  — 
Aus  unserer  Musikpadagogik  [poliiisch] 
(Szopski),  KwM  1,  1.  —  Der  V.  Schwei- 
zerischeLehrergesangskursus  in  Basel  u. 
d.  »rythmische  Gymnastik*  (Tank),  SMZ 
51,  33.  —  Concerning  music  as  a  great 
art  (White),  MSt  36,  932. 
Mueikvereinigungen  (s.  a.  Liszt).  —  Der 
XXIII.  deutsche  evangel.  Kirchengesang- 
vereinstag  (Becker),  CEK  25,  10/11.  — 
Der  Mannerchor  Schaffhausen  (Brutsch), 
SMZ  51,  28.  —  Vom  Allgem.  Deutschen 
Musikverein  (Ehlers),  AMZ  38,  42.  — 
L'associazone  dei  musicologi  italiani 
(Gasperini),  RMI  18,  3.  —  Der  Berliner 
Lehrer-Gesangverein  (Kolbe),  To  15,  32. 

—  ...  XX.  Generalversamlung  d.  All- 
gem.  Deutsch.  CaecilienvereiDS  . . .  (Lob- 
mann),  MS  44,  10  u.  (Moissl),  MS  44,  11, 

.    GR  10,  10. 

Nadel,  Arno,  s.  Besprechungen. 

Nagel,  Willibald,  g.  Besprechungen,  Musik. 

Nicolai,  Otto.  Neun  Jugendbriefe  (Kruse\ 

Mk  11,  2. 
Nef,  K.,  s.  Besprechungen. 
NeiBer,  Arthur,  s.  Musikfeste. 
Neuhaus,  Max,  s.  Paris. 
Newbegin,  W.  P.,  s.  Orgel. 
Nieolai,   Otto.     Ein   ungedruckter   Brief 

(Kruse),  Voss.  Zeitg.,  Berlin  1911,  Sonn- 

tagsbeilage  45. 
Niedhammer,  Joseph  (Breitling),  CO  46, 

11. 
Niemann,  Walter,  s.  Besprechungen,  Hiller, 

LiedvLiszt,  Nikisch,  Schumann,  Smolian. 
Niggli,  A.,  s.  Liszt. 

Nikisch,  Artur  (Niemann),  RMZ  12,  46. 
Nin,  J.-Joachim,  s.  Clavecin. 
Notenschrift  (s.  a.  Episem,  Kirchenmusik). 

—  Neue  Tonschrift  (Bafiler),  OMZ  19, 
45ff. 

Offenbach.,  Jacques,  and  his 'music  (Par- 
ker), MSt  36,  935. 

Olbrich,  Emil,  s.  Klavier. 

Oper.  D.  Dialog  im  Musikdrama  (Storck), 
T  14,  2f  u.  (Storck),  AMZ  38,  43  ff,  — 
Freilicht-Oper  (Mollerl,  AMZ  38,  44.  _  — 
Urauffuhrungen:  Adam:Wennich 
Konig  war  (Kaiser),  Dresdner  .  Nach- 
richten  18.  Nov.  1911  abends.  —  Bitt- 
ner:  Der  Bergsee  (Batka),  AMZ  38,  47 
u.  (Helm),  NZM  78,  47.  —  Beumer: 
Fiinfuhrtee  (F.  B.),  KW  24,  24.  — 
Gunsbourg:  Ivan  le  Terrible  (de  Cur- 


zon),  GM  57,  45  u.  (Moller),  AMZ  38, 
47  u.  (Pougin),  M  77,  44.  —  Kienzl: 
Der  Kuhreigen  (Helm),  NZM  78,  49  u. 
(Morold),  AMZ  38,48.  —  Mussorgski: 
Boris  Godunow  (Plohn),  AMZ  33,  5.  — 
Saint-Saens:  Dejanire  (De  Curzon), 
GM  57,  48  u.  (Moller),  AMZ  38,  49  u. 
(Pougin),  M  77,  47.  —  Wolf-Ferrari: 
Le  secret  de  Suzanne  (J.  Br.),  GM  57, 
45. 

Operette.  Beleidigung  durch  die  Operette. 
[Gilbert:  Die  moderne  Eva]  (Jacobsobn), 
Sch  7,_  43. 

Opienski,  Henryk,  s,  Hymne. 

Oppermann,  Edmund,  s.  Schrader. 

Orgel  (s.  a.  Madrigal).  —  Theorie  der 
pneumatischen  Orgeltraktur  u.  d.  Stel- 
lung  des__Spieltisches  (Biehle),  SIMG 
13,  1.  —  Dber  die  mechanische  Schleif- 
ladenorgel  (Chwatal),  Zfl  31,  35.  — -  On 
electing  an  organist  (Hadden),  Ch  2,  22. 
A  popular  paper  on  organ  construction 
(Newbegin),  Ch  2,  22  ff. 

Oratorium.  Das  O.  (Graflinger),  MSal  3, 
23. 

Otafio,  N.,  s.  Pedrell. 

Paetow,  Walter,  s.  Liszt. 

Paganiai,  Nicolo.  Du  cappricci  di  P. 
trascritti  da  Liszt  e  da  Schumann  (Bona- 
ventura),  NM  16.  222/223.  —  P.  in  Berlin 
(Kohut),  DMZ  42,  47. 

Palestrina.  Zu  P.'s  Missa  O  admirabile 
commercium  (Bewerunge) ,  CO  46,  11. 
—  P.'s  Missa  Papae  Marcelli  u.  ihre 
Ausgaben  (Weinmann),  MS  44,  12. 

Parfaiet,  Notes  sur  les  freres  (Vauthier), 
RM,  11,  21. 

Parigi,  L.,  s.  Florenz,  Liszt. 

Paris.  Pariser  Plauderei  (Neuhaus),  S  69, 
47. 

Parker,  D.  C,  s.  Messager,  Offenbach. 

Pedrell,  Felip.  L'Homenattge  del  mestre 
P.  a  Tortosa,  RMC  8,  95.  —  P.  musi- 
cologo  (de  Benito),  MSH  4,  11.  —  La 
»Glosa«  (de  Gibert),  RMC  8,  95.  —  El 
homenaje  a  Pedrell  en  Tortosa  (Goma), 
MSH  4,  11.  —  L'energia  d'en  Pedrell 
(Lliurat),  RMC  8,  95.  —  (Millet),  RMC 
8,  95.  —  Una  visita  a  P.  (Otano),  MSH 
4,  11.  —  (Ripolles),  MSH  4,  11.  —  Tor- 
tosa y  P.  (Sebastian),  MSH  4,  11.  — 
(de  Vinaspre),  MSH  4,  11. 

Pfordten,  v.  d.,  s.  Wagner. 

Pizzetti,  Ildebrando  (s.  a.  Liszt).  I  pro- 
flli  e  il  profilo  di  P.  NM  16,  224/225.  — 
(Masson),  SIM  7,  10. 

Plohn,  Alfred,  s.  Oper. 

Pougin,  Arthur,  s.Malherbe, Oper, Thomas. 

Pracher,  Max,  s.  Musik. 

Prod'homme ,  J.-G. ,  s.  Beethoven,  Gan- 
donniere,  Liszt,  Wagner. 

Prflfer,  Arthur,  s.  Besprechungen. 

Priimers,  Adolf,  s.  Haydn,  Kantor. 
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■pureell,  Henry.    Un  unknown  autograph 

0f  P.  (Squire),  MAnt  October  1911. 
Quadlflieg,  J.,  s.  Kirchenmusik. 
Quarto,  B.,  s.  Musik. 
Querner,  Robert,  s.  Wetz. 
Kaabe,  Peter,  s.  Liszt. 
Keger,    Max.      (v.    Mojsisovics),    NS    36, 

439/440. 
Reineeke,  Carl,  s.  Liszt. 
Reineeke,  W.,  s.  Gesang. 
Eenaissanee.     Zur   Frage    der    musika- 

lischen  R.     (Kovacs),  AMZ  38,  47  f. 
Keinhardt,   Max.     R.'s   Operette.     (Sch.), 

KW  24,  24,  ^ 
Bhythmus.   Nagra  anmarkningar  rerande 
punkterade    rytmer.     (Andersson),   TM 
2,  6. 
Richard,  August,  s.  Liszt,  Musikfeste. 
Riemann,  Hugo,  s.  Akustik,  Handel. 
Riemann,  Ludwig,  s.  Bespreohungen. 
Bietsch,  Heinrich,  s.  Mohaupt. 
Rijken,  Jan,  s.  Hefi. 
Ripolles,  Vicente,  s.  Pedrell. 
Ritter,  Hermann,  s.  Liszt. 
Bitter,  Hermann.    Ein  Spezialist  im  Mu- 
sikleben  der  Gegenwart.  (Sachs),  DMMZ 
33,  48. 
Ritter,  William,  s.  Mahlor. 
Robicek,  Olga,  s.  Liszt. 
Rogers,  Francis,  s.  Gesang. 
Bom  (s.  a.  Kirchenmusik).    Some  Sistine 
Chapel  traditions.     (Terry),  MAnt   Oc- 
tober 1911. 
Roncaglia,  Gino,  s.  Dukas. 
Rosenzweig,  Jozef,  s,  Asthetik. 
Bossini.     R.  e  Liszt.    (D'Angeli).  CM  15, 

8/9. 
Buckers,   Hans.     Quelle    est  l'annee   de 
la   mort    de    R„    le    vieux?      (Closson), 
GM  57,  38/39.  —  .  .  l'annee  de  la  mort. 
(Kinsky),  GM  57,  43. 
Rudder,  May  de,  s.  Musikfeste,  Wagner. 
Ruelle,  Ch.,  s.  Kirchenmusik. 
Runciman,  John  E.,  s.  Grieg. 
Rupp,  Emil,  s.  Bespreohungen. 
Rutters,    Hermann,     s.     Bespreohungen, 

Straufi. 
Sachs,  Curt,  s.  Blasinstrumente. 
Sachs,  Lothar,  s.  Ritter. 
Santi,  Angelo  de,  s.  Kirchenmusik. 
Santini,  Fortunato,   u.   seine  Bibliothek. 
.  (Killing),  MS  44,  10. 
Scarlatti,    Domenico.     (Westerby),    MSt 

36,  936  ff. 
Schachleiter,  Alban,  s.  Kirchenmusik. 
Schering,  A.,  s.  Bespreohungen,  Madrigal. 
Schlegel,  Artur,  s.  Liszt. 
Schlosser,  Heinrich,  s.  Kleist. 
Schmidl,  Leopold,  s.  Dirigieren,  Musiker. 
Schmidt,  Felix.    (Kolbe),  To  15,  34. 
Schmidt,  Leopold,  s.  Bespreohungen,  Liszt, 

Zigeuner. 
Schmitz,  E.,  s,  Liszt,  Mahler. 


Schnee,  Wold.,  s.  Klavier. 

Schneider,  Max,  s.  Musikfeste. 

Schnerich,  Alfred,  s.  Mozart. 

Schnorr  v.  Carolsfeld,   Ernst,   s.   Akustik. 

Schonberg,  Arnold,  s.  Liszt. 

Scholz,  Hermann,  s.  Chorgesang. 

Schopenhauer.    S.  fiber  die  Musik  [pol- 

nisch].     (Guzewski),  KwM  1,  1. 
Schrader,  HeinrifSh.   (Oppermann),  BfHK 

15,  12.  ^ 

Schremmer,  W.,  s.  Lied. 
Schroder,  Edmund,  s.  Mehlich. 
Schubert,  Fr.   Sch.'s  Rosamunde  in  Miin- 

chen.     (Deutsch),  RMZ  12,  45. 
Schiitz,  L.  H,  s.  Tonleiter. 
Schumann,  R.  (s.  a.  Paganini).  Charakter- 

kopfe  norddeutscher  Schumannianer  in 

der  Klaviermusik.    (Niemann),  MpB  34, 

Schundliteratur.  Ramsch-Musik.  (Batka), 

KW  25,  3. 
Schwabe,  Friedrich,  s.  Hausegger. 
Schwerin.    Aus  Vergangenheit.  u.  Gegen- 

wart  des  Schweriner  Hoftheaters.    NMZ 

33,  3. 
Schwers,  Paul,  s.  Musikfeste. 
Sebastian,  Enrique,  s.  Pedrell. 
Segnitz,  Eugen,  s.  Eccard,  Goethe. 
Seidl,  Artur,  s.  Liszt. 
Servieres,  Georges,  s.  Chabrier. 
Sgambati,  Giovanni,  s.  Liszt. 
Sibmacher-Zijnen,  W.,  s.  Musikfeste. 
Simon,  Alicja,   s.  Musikfeste,   Sperontes. 
Simon,  Paula,  s.  Reinhard. 
Singer,  Edmund,  s.  Liszt.   . 
Sixtinisehe  Kapelle  s.  Rom. 
Smolian,  Arthur,  s.  Liszt. 
Smolian,  Arthur.    (Niemann),  S  69,  45  a. 

Lpz.  Illustrierte  Ztg.  16.  Nov.  1911. 
Sonneck,  0.  G.,  s.  Striggio. 
Spanuth,  August,  s.  Hammerstein,  Liszt, 

Musikfeste. 
Specht,  Richard,  s.  Caruso. 
Sperontes.  D.Verhaltnis  Sperontes'  »Die 

singendeMuse. ..«  zurpolnischenVolks- 

musik  [polnisch].     (Simon),   KwM   1,  1, 
Squire,  W.  Baraley,  s.  Pureell. 
Steffarii,  Agostino  (s.  a.  Handel). 
Stein,  Fritz,  s.  Beethoven. 
Stein,  Richard  H.,  s.  Musikfeste. 
Steinitzer,  Max,  s.  Resprechungen,Strau6, 

Zenger. 
Stephani,  Hermann,  s.  Weber. 
Stern-Porges,  Mathilde,  s.  Liszt. 
Stimmgabel,  Die.     (Thomas),   D.1Z  13,  3. 
Storck,   Karl,    s.  Beethoven,    Musikfeste, 

Oper. 
Stradal,  August,  s.  Liszt. 
Straufi,   Richard   (s.   a.   Siegfr.   Wagner). 

Eine   neue  Oper  von   S.     DMZ  42,  42. 

—  Les  lieder  de  S.     (M.  D.),  SIM  7,  11. 

—  La  »Salome».    (Z.  M.),  RM  11,  16/17. 

—  Eine   neue   Oper  v.   S.     (Dillmann), 
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AMZ  33,  3-  —  Straussiana  (Rutters), 
Cae  68  12.  —  S.'s  Leben  bis  zum  J.  1885. 
(Steinitzer),  Mk  11,  3. 

Striggio,  Allessandro.  A  description  of 
S.  and  corteccia's  Intermidi  »Psyche 
and  Amor«.  (Sonneck),  MAnt  October 
1911. 

Strunz,  Karl,  s.  Hoffmann. 

Stucken,  Frank  van  der,  s.  Musikfeste. 

Symmetrie.  De  la  symetrie  dans  l'art 
musical.     (Chevaillier),  RM  11.  18/19. 

Symphonie.  The  failure  of  the  sym- 
phony. (Boughton),  MSt  36,, 932.  — 
A  plea  for  the  symphony.  (Donaldson), 
MSt  36,  933. 

Szopski,  Felicyan,  s.  Musikpadagogfk. 

Tank,  E.,  s.  Musikunterricht. 

Terry,  R.R.,  s.  Rom. 

Tetzel,  Eugen,  s.  Besprechungen. 

Thari,  Eugen,  s.  Liszt. 

Thiel,  Carl,  s.  Kirchenmusik.         : 

Thiessen,  Karl,  s.  Liszt. 

Thomas,  Ambroise.  11  Centenario  d.  Th., 
NM  16,  224/225.  —  (D'Angeli),  CM  15, 

7.  —  (Bouyer),  M  77,  42.  —  (Pougin), 
M  77,  41.    '■  . 

Thomas,  Viktor,  s.  Stimmgabel. 

Tischer,   Gerhard,   s.  Bergh,   Weismann. 

Ton-Binde-Apparat.  (Ahrens),  DTZ  12, 
36,  DMZ  42,  41.  -^  OMZ  19,  43  f. 

Tonleiter.  .  Is  the  diatonic  scale  ex- 
hausted? MN  41,  1080.  —  Ein  musi- 
kalischer  »Zopf «  [h  ==  b]  (Schutz),DS 
3,  47. 

Tonmalerei,  s.  a.  Gesang. 

Tonschrift  s.  Notenschrift. 

Tortosa  s.  Pedrell.     .     ,  . 

Trouveres,  Troubadours.  Indications 
biographiques  sur  les  Trouveres  et  les 
Troubadours,  RM  11,  16/17..     . 

Uffenbach,  J.  Fr.  A.  v.,  s.  Musik. 

Unger,  Max,  s.  Liszt. 

"Valencia.  LVOrquestra  Simfonica  de 
Barcelona*  a  Valencia  (Chavarri)  RMC 

8,  95. 

Vauthier,  G,.,  s.  Parfaict. 

Vianna  da  Motta,  Jose,  s.  Liszt. 

Victor!,  Joseph,  s.  Kirchenmusik. 

Viotta,  Henri,  s.  Liszt. 

Virtuosen.  The  »all-star«  standard  (Do- 
naldson) MSt  36,  931. 

Vivell,  Coelestin,  s.  Guido,  Kirchenmusik. 

Vogt,  A.  S.,  s.  Kirchenmusik. 

Volbach,  Fritz,-  s.  Mozart,  Musikfeste. 

Volkslied  s.  Lied. 

Waghorne,  W.  R.,  s.  Hymne. 

Wagner,  Peter,  s.  Besprechungen. 

"Wagner,  Rich.  (s.  a.  Marschner).  Lettres 
de  W.  a  Liszt,  RM  11,  18/19  ff.  —  W.'s 

■  family  letters  (Donaldson),  MSt  36,  928. 
- —  Les    causes    externes   de   la  creacio 


de  Tristany  i  Isolda  (Espanol),  RMC  8, 
94.  —  Die  Huter  der  tragischen  Buhne- 
in  Bayreuth  (Goring),  BfHK  15,  12.  — 
Ein  musikalisch-poetischer  Scherz  W.'s 
(Gotthelf),  Me  2,  25.  —  Zur  Frage  der 
Textvarianten  in  W.'s  Biihnendich- 
tungen  (Liepe),  Mk  11,  3.  —  W.  u.  die 
Presse  (Istel),  S  69,  48.  —  »Der  Ring 
des  Nibelungen«  (Montagu-Nathan), MSt 
36,  930.  —  Zur  Wagner-  u.  zur  Liszt- 
Literatur  (v.  d.  Pfordten),  KW  25,  2.  — 
Les  derniers  moments  de  W.  (Prod'- 
homme),  RM  11,  18/19.  —  W.  de  1854 
a  1874,  d'apres  les  lettres  de  P.  Corne- 
lius (de  Rudder),  GM  54,  40ff. 

Wagner,  Siegfr.,  centre  Richard  (Strauss), 
GM  57,  44  f. 

Wahlstrom,  Gosta,  s.  Furuhjelm. 

Wallfisch,  J.  H.,  s.  Musik. 

Wallner,  B.  A.,  s.  Ausstellungen. 

Waneck,  Alfred,  a.  Musik; 

Weber,  Carl  Maria  von.  ,  Une  nouvelle 
version  franc.  de,l'«Oberon»  (J.  Br.), 
GM  57,  48.  -^  La  legende  d'«Oberon» 
(Bacha),  GM  57,  47.  — .  Aus  W.'s  Sturm- 
u.  Drangperiode  (Blaschke),  NMZ  33,  6. 
—  W.'s  Schriften  (Denk),  NMZ  33,  6.  — 
W.  als  Humorist  (Kohut),  DS  3,  42.  — 
W.'s  Euryanthe  (Stephani),  AMZ  33,6. 

Weber-Robine,  Friedrich,  s.  Musikauto- 
maten,  Musikinstrumente. 

Weigele,  G.  F.,  s.  Akustik. 

Weihnaehtsmusik  (s.  a.  Lied).  (Lieb- 
scher),  NZM  78,  48, 

Weingartner,  Felix.  W.  ausgesperrt 
(Spanuth),  S  69,  43. 

Weinmann,  Karl,  s.  Palestrina. 

Weismann,  Julius.  Kantate:  »Maeht 
hoch  die  Tur«   (Tischer),   RMZ  12,  45. 

Westarp,  Alfred,  s.  Musik. 

Westerby,  Herbert,  s.  Scarlatti. 

Wethlo,  Franz,  s.  Ausstellungen. 

Wetz,  Richard  (s.  a.  Liszt).  (Querner), 
RMZ  12,  44. 

White,  Mary  Louisa,  s.  Musikunterricht. 

Wiedebein,  Gottlob,  s.  Marschner. 

Wien.  Ein  Generalmusikdirektor  fur 
Wien  (Andro),  AMZ  38,  AS. 

Wolf,  Hugo  (s.  a.  Besprechungen).  W. 
als  Kritiker  Brahms'  (Kanth),  Mk  11,  3. 

Wolf,  Johannes,  s.  Musik. 

Wolf,  William,  s.  Musikkritik. 

Wolff,  Ernst,  s.  Besprechungen. 

Wolf-Ferrari,  M.  Ermanno.  Une  voca- 
tion   d'artiste  (Giovanelli),   GM  57,  46. 

Zanten,  Cornelie  van,  s.  Besprechungen. 

Zenger,  Max.     (Steinitzer),  AMZ  38,  48. 

Zielinski,  Jaroslaw  de,  s.  Musik. 

Zigeuner.  Der  Z.  und  seine  Musik 
(Schmidt),  RMZ  12,. 481 
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fur  Nichtmitglieder  10  Ji,    Anzeigen  25  ^  fur  die  2gespaltene  Petitzeile.   Beilagen 

je  nach  Gewicht. 


tJber  einige  Schulreden  des  XVII.  Jahrhunderts. 

Venn  im  folgenden  auf  einige  Schulreden  des  XVII.  Jahrhunderts  naher 
eingegangen  wird,  so  geschieht  das  aus  mehreren  Griinden.  Diese  Reden 
sind  wirklich  gehalten  worden,  und  zwar  teils  von  dem  Kantor  selber,  der 
sich  darin  des  langeren  iiber  ITrsprung,  Nutzen  usw.  seines  Hauptberufes 
aufiert,  teils  von  den  Rektoren  zur  Einfuhrung  eines  neuen  oder  als  Nach- 
ruf  fur  einen  verstorbenen  Kantor.  In  dieser  Beziehung  sind  die  Reden 
zunachst  kulturhistorisehe  Dokumente,  sie  stellen  eine  Gattung  von  An- 
sprachen  dar,  die  es  im  Schulleben  heute  nicht  mehr  gibt,  wo  der  Gesang- 
unterricht  wohl  iiberall  im  Nebenamt  betrieben  wird.  In  jener  Zeit  aber  war 
der  Kantor  dureh  seine  Betatigung  als  wissenschaftlicher  Lehrer,  durch  seine 
Ohorleitung  in  der  Schule  und  in  der  Kirche  zu  alien  moglichen  feierlichen 
Gelegenheiten  eine  sehr  gewichtige  Personliehkeit,  und  Leute  wie  Calvisius 
und  seine  Naehfolger  bis  J.  S.  Bach  in  Leipzig  oder  J  oh.  Criiger  in  Berlin 
beweisen,  bis  zu  welcher  Hohe  sich  dieser  Stand  erheben  konnte.  Nach  einer 
anderen  Seite  hin  sind  solche  Schulreden  auch  Quellen  fur  die  Musikgeschichte, 
zwar  mehr  untergeordneten  Ranges,  aber  doch  nicht  ganz  verachtlich.  Sorg- 
faltig  vorbereitete  Gelegenheitsarbeiten,  die  sie  sind,  geben  sie  ein  Bild  von 
den  musikalischen  Anschauungen  und  Eorderungen  ihrer  Zeit  und  lassen 
einen  Blick  tun  in-  die  historischen  Kenntnisse  ihrer  Verfasser  und  in  die 
Ansichten,  die  sie  von  der  Musik  und  den  Musikern  der  Yergangenheit  sich 
gebildet  hatten1). 


1)  Der   Einfachheit   lialber   fflhre    ich    die    im    Text   behandelten    Eeden,    die 
fibrigens  zurn  Teil  noch  nicht  bekannt  sind,  hier  gleich  alle  an: 

a.  Heinrich  Bunting:  Oratio  de  Musiea,  reeitata  in  sehola  Goslariana,  eum  fieret 
introductio  novi  Gontoris  .  .  .  Sebast.  Magii  .  .  .  autore  Mag.  H .  B .  eeelesiae  Gos- 
lar.  Superintendents.     Magdeburg  1596. 

b.  Petrus  Eichmann:  Oratio  de  divina  origine  atque  utilitate  multipliei  .  .  . 
artis  Musieae.  Sabita  pro  more  antiquitus  reeepto  in  Sehola  Stargardensi  a 
P.  M,  Oantore  Stargard:    Stettin  1600. 

c.  Christian  Rose:  Dissertatiuncula  de  Musieae  drtis  (non  omnigenae,  sedVoealis) 
laudibus  et  usu  praeeipuo ;  Neo-Buppini  .  .  .  instituta  a  Ghr.  .  .  B.  .  .  ibid.  Sector  e, 
eum  .  .  .  Gantorem  novum  solenniter  praefteeret.     1656. 

z.  a.  iMe.  xiii.  13 
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Zunachst  muB  man  sicli  allerdings  durch  einen  argen  Wort-  und  Redens- 
artenreichtum  hindurcharbeiten  und  muB  auch  einen  groBen  theologischen 
und  mythologischen  "Wrist  mit  in  Kauf  nehmen.  Denn  die  GtriTndanscb.au- 
uncren  die  zutage  treten,  tragen  natiirlich  durchaus  das  Grepriige  des  ganz 
unter  theologischer  Aufsicht  stehenden  humanistischen  TJnterriohtswesens.  So 
sehr,  daB  selbstandige  Ansichten  fiber  den  Ursprung  und  Pflege  der  Musik 
einfach  nicht  zu  erwarten  sind.  Darauf  kam  es  der  Zeit  auch  iiberhaupt 
nicht  an,  sie  betrachtet  vielmehr  das  Material,  das  ilir  vorlag,  vor  allem,  ja 
vollig  unter  dem  Gesichtpunkt :  was  besagt  das  fiir  die  Macht  und  die  Wir- 
kung  der  Musik?  Ihr  EinfluB  auf  den  korperlichen  Zustand  und  die  seelische 
Stimmung  der  Menscben,  das  ist  es,  was  die  Leute  damals  interessierte,  und 
was  sie  nicht  genug  preisen  konnen.  Dazu  audi  ziehen  sie  die  ganze  Bibel 
und  das  klassiscbe   Altertum  heran. 

Selbstverstandlich,  daB  die  hohe  Kunst  von  Gott  herstammt.  Eiehmann 
(fob  D  ff.)  beweist  das  sehr  ausffihrlich,  wobei  denn  freilich  als  starkes  Argu- 
ment u.  a.  zum  Vorschein  kommt:  angelos  suos  fecit  Musicos,  und  daB  kein  Korper- 
teil  prudentius  aut  mirificentius  gebildet  sei  als  die  Organe,  die  fiir  Musikausiibung 
bestimmt  seien1).  Der  sonst  sehr  verstilndige  Moller  (S.  31)  versteigt  sich  sogar 
dahin,  sich  eirxem  Ludov.  Vivaldus  anzuschlieBen,  der  Christus  den  summum  mu- 
sicum  nennt,  »cui  Genethliacum  sub  coelo  cecinerunt  Angelicae  turmae,  qui  et  ipse 
post  coenam  hymnum  cecinit*.  Da  wundert  man  sich  denn  auch  nicht,  wenn  Eich- 
mann  (fob  D)  auch  die  Frage  ernsthaft  erortert,  daB  doch  wahrscheinlieh  auch 
Adam  »in  sudore  vultus  sui,  inter  operas  et  labores  huius  niundi«  sich  an  einer 
^cantilena  sacra«  ergotzt  habe  und  ebenso  alle  Menschen  vor  der  Zeit  Tubal's.  Denn 
mit  diesem  beginnt  die  durch  die  Bibel  belegte  Musikgeschichte,  und  nun  treten 
da  die  Sanger  des  Alten  und  Neuen  Testaments  in  langer  Reihe  auf :  Moses,  David, 
Salomo,  Deborah,  Maria,  Simeon  usw.  Dann  aus  dem  klassischen  Altertum:  Apollo, 
Pan,  Amphion,  Linus,  Arion,  Orpheus,  Timotheus,  Pythagoras,  Lykurg,  Thales  usw. 
Staunen  muB  man  nur  fiber  die  Kenntnisse  der  antiken  Literatur,  die  hier  deut- 
lich  werden;  lassen  die  Reden  doch  die  alten  Schriftsteller,  fast  mochte  ich  sagen, 
vollzahlig  aufmarschieren  und  fiihren  sie,  wenn  sie  sie  nicht  zitieren,  wenigstens 
mit  einigen  kurzen  Bemerkungen  an.  Und  dieser  ganze  Aufwand  an  Wissen  dient 
■ebenso  wie  die  vielen  anderen  Anekdoten  lediglich  dazu,  die  Macht  der  Musik  zu 
illustrieren.     Natiirlich   gibt   es   auch  hier  bei  verschiedenen  Rednern   gleiche  Er- 


d.  Joli.  Heinzelmann:  Oratio  introductoria  de  Musica  colenda,  ree.  a  J.  .  .  H. .  . 
Gymn.  Berl.  Beet,  sub  inaugurationem.  .  .  Dn.  Martini  Klingenbergii,  Miinchen- 
bergensis  Marehiei,  hactenus  Strausbergae  Cantoris.  ■  .  Berlin  1657. 
■  e.  Petrus  Stamm:  In  plum  ■  .  .  Dn.  Joh.  Geo.  JEbelingium,  Qymnasii  Carolini 
I'rofessorem  et  Musieum  nee  non  uxorem  eius  .  .  .  studiosani  Gymnas.  Carol, 
iuvcntidem  hortatur  P.  .  .  St.  .  .  Ilalberstad.,  eiusdem  Gymn.  Prof.  Ord.  Stettin 
(1676). 

f.  Reetor  Aeademiae  Lipsiensis  Honori  ultimo.  .  .  Dn.  Sebastiani  Knilpferi,  Philo- 
logi  eximii  Musieique  celeberrimi,  Chori  item  Musici  Directoris  et  Cantoris  ad 
D.  Thomas  ■  ■  ■  (16.  Oct.  1676.)  Eitner  gibt  sie  umgekehrt  als  Rede  Kniipfer's 
fiir  den  Universitatsrektor.  . 

g.  Joannis  Molleri  orationes  duae  inaugurates,  quorum  prior  de  exiguo  discentium 
profectu  .  .  .  d.  22.  Dee.  1648,  posterior  De  Musica  eiusque  exeellentia,  in  intro- 
ductions novi  Cantoris  d.  3.  Jan.  1667  Francofurti  ad  Viadrum  habita;  nunc 
vero  ...  ab  ipsius  filio  M.  Jacobo  Mollero  .  .  .  in  lueem  editae.-  Frankfurt  a.  0. 
1681.     Der  neue  Kantor  war  Nicolaus  Kiihnel,  an  Stelle  von  Jacob  Arnd. 

Alle  sieben  Reden  sind  mit  einer  ganzen  Reihe  von  Abhandlungen  und  Dis- 
sertationen  musikalischen  Inhalts  in  einem  Sammelbande  der  Berliner  Koniglichen 
Bibliothek  vereinigt.     (Sign.:  B.  Diez  4°  2899.) 

1)  Als  Beispiel  beschreibt  er  die  fistula  trachaea  arteria,  die  wie  ein  Musik- 
instrument  gebaut  sei  mit  orificium,  lingula,  utriculus. 
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zahlungen,  wie  die  Sagen  von  Orpheus,  Arion  und  von  dem  Sanger  Timotheus,  der 
Alexander  den  Grofcieu  jn  Raserei  versetzte  und  wieder  besanftigte.  Einiges  Selb- 
stilndige  brmgt  z.  B.  Eichmann:  eine  Sage  von  Klytemnastra  (fol.  G.  4ji),  vom 
Kaiser  Tneodosius  (h.  2v)2.  und  eine  Geschichte  von  einem  Henn  Bouslaus  von 
Hassenstem  (Hv)3;. 

GroBeres  Interesse  beansprucben  die  Reden,  wenn  sie  auf  gescbicbtlicbe 
Tatsachen  emgeben,  die  wir  noch  nachprufen  konnen.  Von  eigentlicher  Musik- 
gesohiohte  ist  naturlich  keine  Rede,  dazu  waren  auch  Schulreden  nicht  der 
Grt.  Immernin  macht  dock  Bunting  (1596)  dem  Versuch,  das  was  er  an 
grofien  Musikern  der  Vergangenheit  kennt,  systematisch  zu  ordnen;  mit  wel- 
chem  Erfolge,  werden  wir  spater  sehen_  Einell  ^amen  wird  man  von  vorn- 
berem  erwarten  konnen,  das  A  und  0  aller  alteren  Musikpraxis  und  -theorie, 
namlich  Guido  von  Arezzo.  Die  Zeit  vor  ihm  liegt  im  Dunkel,  und  selbst 
fiber  die  Gnecben  findet  sieh  neben  jenem  mythologischen  Kram  nur  selten 
etwas.  Dgnn  eigentlicb  nur  Heinzelmann  (A  4v)  bescbiiftigt  sick  damit,  frei- 
lich  auch   er  nur  vorsichtig  mit    »dicitur«    und    »legitur«: 

so  fiber  Pythagoras  als  Erfinder  der  »consonantiae«  und  fiber  den  Gebrauch  der 
Musik  beiMahlzeiten  und  a]s  Unterricbtsgegenstand.  Bei  Euklid  ffihlt  er  sich 
siclierer:  Da  braucht  er  nur  die  Kapitelfiberschriften  aus  dessen  Abhandlung  auf- 
zuzahlen.  a 

Dann  kommt  er  iiber  die  gerade  nur  genannten  Boetbius  und  Beda  auf 
Guido  zu  sprecben,  den  er  richtig  auf  den  Anfang  des  XI.  Jahrhunderts  an- 
setzt.  Das  ist  deswegen  zu  betonen,  weil  z.  B.  Eichmann  (D  4)  Guido  »cir- 
citer  annum  1350«  annimmt,  >> tempore  comitis  Schwarzburgensis«,  und  Rose 
sogar  um  1404  (B  3).  Letzterer  leistet  sick  damit  freilick  nur  einen  »rich- 
tigen^Sextanerfehler  in  der  TJbersetzung  seiner  Vorlage,  statt  1044 *].  Tiber 
Guido  s  nahere  Lebensumstande  auBert  sick  keiner  bis  auf  Moller  (C  4v), 
der  Guido's  oder  Guitmundus'  Bliite  unter  Konrad  II.  (1024)  und  Heinrich  III 
(1039)  ansetzt  und  binzufugt,  er  sei  ex  Monacho  S.  Leufredi  apud  Ebroi- 
censes  Normannos  Ordinis  S.  Benedict!  Ecclesiae  Eomanae  Cardinalis  et 
Episcopus  Aversanus  factus.  An  Schriften  babe  er  3  libros  adversus  Beren- 
garium  de  corpore  et  de  sanguine  Domini  in  Eucharistiae  sacramento  sowie 
2  libros  ad  praesulem  Tbeobaldum  de  Musica  verfaBt.  Leider  sind  aber  die 
Notizen  in  dieser  Zusammenstellung  wertlos,  da  sie  zwei  Namensvettern  Guido 
m'iteinander  verwecbseln6). 

SchlieBlich  erfahren  wir  von  Guido's  und  anderen  musikalischen  Handschriften 
etwas   gelegentlich  der  Gedachtnisrede  auf  Knupfer  (fol.  3):   Dieser  namlich,   fuhrt 

1)  »ea  stupranda  non  potuisse  potiri  Aegistum  adulterum,  nisi  occiso  prius 
Utharoedo,  cuius  cantu  in  pudicitiae  officio  fuerit  retenta  marito  absentee 

2)  Die  Antiochener  batten  den  aufgebrachten  Kaiser  durch  den  Gesang  eines 
itmderchors  zu  Tranen  geruhrt. 

3}  Hassenstein  hatte,  als  Gesandter  nach  Konstantinopel  unterwegs  bei  Adria- 
nopel  einen  Hirtenknaben  deutsch  singen  horen  und  ihn  aus  der  heidnischen  Ge- 
tangenschaft  befreit. 

4)  Geo.  Gumpelzbajmer:  Gymnasma  de  exercitiis  Academicorum.  —  ed.  I'M. 
Moseheroseh.     1652.     p.  135:  oirea  annum  miUesimum  quadragesimum  quartum. 

5)  Vgl.  Migne:  Patrologia  series  latino,  Tom.  141,  Spalte  377 f,  und  M  Falchi- 
Hudi  su  Guido  Monaco.  1882,  S.  20  f.  Die  Nachricht  von  dem  Guido  aus  Ebreux 
stammt  aus  des  Gerh.  Joh.  Vossius:  de  scientiis  mathematicis  pap.  95  die  theolo- 
giscne  Schrift  teilt  ihm  Trithemius:  de  illustr.  Benedictis  cap.  318  zu.  Moller  hat 
beide  Notizen  vereimgt,  ohne  aber  der  Unterscheidung  beider  Guido's.  die  schon 
J-nthemius  selbst  vornimmt  (II,  80),  sich  anzuschlieBen. 

13* 
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sie  aus  excussit  praeter  grande  illud  Musurgiae  Kircherianae  opus  Musicos  Graeoos 
a  Meibomio  illustratos,  Guidonem  item,  Boetium  et  Bernoneni  (quorum  manuscripta 
in  Bibliotheca  Paulina  extantia  in  suos  sibi  usus  transcripsit)  Jordanem,  aliosque 
plures  Musicam  ex  ipsis  veluti  cubilibus  expromentes.  Handschriften  des  Boetius 
und  Berno  sind  noch  heute  in  der  Pauliner-Bibliothek,  nicht  aber  solche  Guido's; 
vielleicht  ist  demnach  das  quorum  des  zitierten  Satzes  nicht  mehr  auf  Guidonem 
zu  beziehen. 

Gruido's  Bedeutung  als  Lehrer  und  Verbesserer  des  Musikunterrichts  wird 
nur  ganz  allgemein  gestreift,  doch  horen  wir  natiirlich  von  der  Solmisation 
und  auch  von    Weiterbildungen   dieser  Lehrmethode. 

Eine  hiibsche  Anwendung  der  seeks  Silben  erwahnt  Rose  (B  3]  in  den  Versen1): 
Quur  adhibes  tristi  numeros  cantumque  labori? 
Ut  relevet  miserum  fatum  solitosque  labores. 

Eine  siebente  Silbe  hi  nennt  Moller  als  von  Erycius  Puteanus  hinzugefiigt:  hi 
in  oi  verwandelt  wiirde  in  seiner  Schule  (Frankfurt  a.  0.)  gelehrt;  er  scheint  davon 
aber  nicht  sehr  erbaut  zu  sein2).  Auch  die  Bocedisationsreihe  flndet  Erwahnung, 
bei  Heinzelmann  (A  2v),  der  sie  wohl  aus  seines  Schulkollegen  Joh.  Cruger  Schrift 
dariiber  naher  kannte3). 

Nachst  Gruido  spielt  Lassus  in  der  Anschauung  und  Kenntnis  aller 
Bedner  die  grB-Bte  Bolle.  Die  .Zeit  zwischen  beiden  wird  in  der  Haupt- 
sache  nur  durch  eine  kurze,  aber  interessante  Notiz  beleuchtet.  Moller  be- 
zeicbnet  n&mlich  Dunstaple  einfach  als  Erfmder  der  Pigural-  oder  Mensural- 
musik,  die  dann  weiter  von  Dufay  und  Binchois  gepflegt  worden  sei4). 
Damit  sind  wir  auf  den  Spuren  einer  Ansicht  von  der  Bedeutung  jenes 
Englanders  und  dem  Zusammenhang  der  niederlandischen  Schule  mit  ihm, 
die  erst  in  neuester  Zeit  wieder  durch  genauere  Bekanirfcschaft  mit  den 
Werken  namentlich   des   erstgenannten  Meisters  Platz  gewonnen  hat. 

Lassus  muJ2,  nach  der  Art  zu  urteilen,  wie  er  angefiihrt  wird,  ein  auBer- 
ordentliches  Ansehen  in  jener  Zeit  genossen  haben,  wahrend  z.  B.  Palestrina 
auch  nicht  einmal  nur  genannt  ist.  Tins  interessiert  vor  allem  ein  Pall,  wo 
ein  Zug  aus  Lassus'  Leben  erzahlt  wird.  Die  Bede  auf  Kniipfer  (fol.  2v) 
hebt  hervor,  Lassus  ware  von  Karl  IX.  nach  Paris  berufen  worden,  um 
durch  seine  Musik  das  nach  der  Bartholomausnacht  sehr  unruhige  Grewissen 
des  Konigs  zu  besanftigen.  Sandberger5)  nennt  "W".  C.  Printz  1690  als  Ver- 
breiter  dieser  Nachricht.  Sie  wird  aber  in  der  genannten  Bede  wie  etwas 
Bekanntes  erzahlt,  und  da  tiberdies,  wenn  auch  nicht  an  dieser  Stelle,  so 
doch  nur  wenig  spater,  Lansius  zitiert  wird.  d.  h.  dieselbe  Quelle  wie  bei 
Printz,  so  geht  daraus  hervor,  d&6  schon  einige  Zeit  vor  Printz  jenes  Mifi- 
verstandnis    in    bezug    auf    die  Notiz    des  Lansius   im  Umlauf  war,    das   auch 


1)  Die  aus  Abraham  Buehholcerus  Ghronologia,  zum  Jahre  1044,  stammen.  Vgl. 
Migne  a.  a.  0. 

2)  Moller  fol.  D:  quod  extremum  (scil.  bi)  quam  ingeniose  ab  aliis  in  Ci  mutatum 
et  in  nostram  scholam  receptum  sit,  aliis  qui  maiorem  harum  rerum  nacti  sunt 
intelligentiam  relinquo  iudicandum. 

3)  Joh.  Cruger:  Kurtzer  vnd  verstendtlicher  Unterricht,  recht  vnd  leichtlich 
singen  zu  lernen  .  .  .  Auff  besondere  newe,  vnd  dieser  Orter  vngebrauchliche  art, 
durch  die  7  Musicalische  wortlein  Bo  ce  di  .  .  .     Berlin  1625. 

4)  Moller  fol.  Dv:  qui  flguralem  seu  mensuralem  Musicam  quae  nunc  Celebris 
est,  ante  annos  vix  ducentos  invenit,  Dunstaplus  quidam  Anglus,  deinceps  a  Gallis 
Dufay  et  Binchoio  excultam  et  illustiatam  .... 

5)  Sandberger:  Beitrage  zur  Geschichte  der  bayerischen  Hofkapelle  unter 
Lasso  I  1894,  S.  62. 
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Sandberger    erwahnt1),    daB    also    Printz    an    der  Verbreitung    dieses   Irrtums 
unschuldig  war. 

Von  Lassus'  Kompositionen  wird  wenigstens  eine  angefiihrt2),  die  Musik  zu 
einera  Epigramm  von  Hinr.  Ranzow:  Qua  ratione  meos  ulcisear  quaeritis  hostes?  Mit 
Recht,  fiigt  Eiehmann  hinzu,  wird  sie  von  der  studierenden  Jugend  geliebt  und 
o-ern  gesungen.  Daneben  werden  genannt  von  Job.  Eocard:  »Der  Musiek  Feind  seint 
Ignoranten«  und  von  Gregor  Lange:  »Einsmals  in  einem  tiefen  Thal«  (Eicbmann 
fol.E  und  fol.  I).  Die  Musiktheorie  ist  mit  Glarean,  Ornithoparch  und  Mersenne 
vertreten.  Aucb  Manner,  die  nicht  Musiker  von  Beruf  waren,  kommen  zu  Wort,  so 
Luther  mit  einem  Brief  an  Senfl3)  oder  Luther's  Freund  Mathesius  fiber  »Josquin  a 
Press*4);  Melanchthon  (bei  Eiehmann  Gv),  Rollenhagen  und  Georg  Sabinus  (bei 
Rose  B  und  B4v)  liefern  Lobsprfiche  auf  die  Musik.  Von  fast  oder  ganz  unbekann- 
ten  Musikern  werden  u.  a.  zwei  Blinde  genannt:  Ludwig  Broomann,  ein  Belgier, 
west.  1597,  und  ein  Johannes  Fernandus5). 

Diesen  Einzelnamen  stehen  verschiedentlieh  ganze  Beihen  von  Musiker- 
namen  zur  Seite,  Listen,  welche  die  Kapazitaten  der  Tonkunst  aufzahlen 
und  uns  so  einen  weiteren  Blick  in  den  Anschauungskreis  ihrer  Verfasser 
gestatten.  Darunter  findet  sich  einmal,  in  Bunting's  Bede  (1596),  der  Ver- 
suoh  einer  systematischen  Musikgescliichte,  dargestellt  in  einem  Katalog  der 
beruhmtesten  Musiker,  kirehlicher  wie  profaner,  und  man  muB  es  diesem 
Katalog  lassen,   daB   er   eigenartig  ist. 

Zuerst  die  Musici  eeolesiastici:  Jubal,  Tubalkain,  der  Patriarch  Joseph,  Moses, 
seine  Schwester  Maria,  Josua,  Deborah  und  Barak,  Gideon,  Jephta,  die  israelitischen 
Weiber,  David,  Salomo,  Josaphat,  Elisa,  Nabucbodonosor  d.  Gr.,  Judith,  Maria, 
Zacharias,  Gregor  d.  Gr.,  Guido  von  Arezzo,  Robertus  Carnotanus,  Johannes  Fer- 
nandus, Luther.  Damit  bricht  er  ab;  fur  sein  Jabrhundert,  sagt  Bunting:  Tempus 
mihi  deficeret.  Dann  die  Profanmusiker:  Apollo,  Philammon,  Linus,  Orpheus,  Pan, 
Timotbeus,  Stentor,  Alexander  d.  Gr.,  Sokrates,  Nero,  Arion,  Soliman  der  Turken- 
kaiser,  Mahomet. 

Bei  den  anderen  Bednern  werden  solche  Listen  nur  gelegentlich  angefiihrt, 
und  dann  beschranken  sie  sich  auch  auf  die  musikalisclien  GroBen  ihrer  und 
der  kurz  vorhergehenden   Zeit. 

So  werden  an  Theoretikern  mit  Boethius  noch  Pranchinus,  Gaffurius  und  Faber 
Stapulensis  (bei  Bunting  A4v),  an  Praktikern  Josquin,  Lassus,  Vincentius  und 
Hendel  (Moller  P  v)  zusammengestellt  oder  auch:  Goudimel,  Lassus,  Senfi,  Josquin 
(Rede  auf  Kniipfer  fol.  2).  Ebenda  werden  zitiert  als  Musiker,  nicht  schlechter  als 
Guido  und  Jodocus  Pratensis:  Auslander:  Lassus,  Clemens,  Morales,  Benedictinus, 
Obrecht,  Orequillon,  Manicurtius,  Canis;  Deutsche:  Daser,  Lechner,  Aichinger, 
Easier,  Ekard,  Zangius,  Regnard,  Reiner,  Demantius,  Walliser. 

Man  sieht,  es  geht  ein  biBchen  bunt  durcheinander,  ganz  rmbekannte,  wie 
Manicurtius  und  Canis,  sind  mit  GroBen  zusammengestellt,  und  an  historische 
Ordnung  ist  gar  nicht  zu  denken.  Das  wiirde  man  dem  Bedner  nicht  weiter 
libel  nehmenlser  hatte   eben   nur  zitiert,    die  ihm  gerade  einfielen;   aber  seinen 


1)  Sandberger  a.  a.  0.:  Lansius  hatte  gesagt,  daB  Karl  IX.  bei  der  Musik 
Trostung  fand,  und  daB  er  Lasso  an  seinen  Hof  berief. 

2)  Eiehmann  fol.  H  2f. 

3)  Rede  auf  Kniipfer  fol.  2. 

4)  ebenda  fol.  2v:  Justus  von  PreB,  das  kleine  Jostlein  gereth  in  die  Schrifft 
und  gute  Psalmen  und  fiigt  nicht  allein  die  lautende  Stimme  zuvor  unerhorter^ 
weise  ineinander,  sondern  reimt  auch  die  schonsten  Texte  zusammen. 

5)  Broomann  bei  Moller  D  3,  Johannes  Fernandus  bei  Bunting  C  2  v. 


100  Kurt  Fischer,  tJber  einige  Schulreden  des  XVII.  Jahrhs. 

Vorlagen1),  aus  denen  er  sie  ubernommen  liat,  stellt  es  fcein  gutes  Zeugnis 
aus.  Dagegen  hat  sich  Heinzelmann  (B-?)  dock  wenigstens  eine  chronologische 
Reihenfolge   einzulialten  bemiiht. 

Er  fiihrt  nach  Guido  an:  Franco,  Tinctorius,  Gaffurius,  Jao.  Faher,  Zarlinus, 
usque  ad  oeleberrimos  recentiores,  Italos  soil.,  Monteverde,  Merula,  Pesentius,  Cor- 
netti,  Sabbatinus,  Rovetta,  Romuald  Honorius,  Minozzi,  Fontei,  Hor.  Tarditus^ 
Al.  Grandi,  Searanius,  Cliinelli,  Fresoobaldi.  Quibns  tamen  nihilo  cedunt  Gravissimi 
suavissimique  Germani,  Orlandus,  Vulpius,  Hieron.  Praetorius  alii  et  Compositione 
apud  Hamburgenses  nobilissime  merens  adhue  Celebris  Schiitzius  (ut  Scheitium, 
Scheiniumque  et  alios  sioco  pede  praeteream)  nosterque  nulli  secundus  antiquiorum 
Italorumque  nisi  modo  regii  ad  Musicam  Kegalem  requisiti  deessenfc  sumptus,  Dn. 
Oriigerus  .  .  .  (letzterem,  seinem  Sehulkollegen,  macht  er  eine  sehr  tiefe  Verbeugung). 

Noch  melir  als  oben  bei  der  Leipziger  Rede  wird  man  hier  iiber  die 
.Fiille  kleiner  Meister.  besonders  unter  den  Italienern,  sicli  wundern,  wahrend 
Manner  wie'  Palestrina  oder  die  Grabrielis  gar  nicht  existiert  zu  haben 
sclieinen.  Man  darf  aus  solchen  G-elegenheitsreden  w'ohl  keine  weitgelienden 
Schliisse  zieken,  aber  eigentiimlich  bleibt  das  Bild  immerbin2).  Ilnd  noch 
eins  ist  bemerkenswert,  bei  den  Deutschen.  das  Auftreten  Schiitz's,  dessen 
Bedeutung,  von  den  anderen  Rednern  gar  nicht  erwahnt,  bier  nur  fur  Ham- 
burg in  Ansprucli  genommen  wird.  DaB  Schutz  mit  dieser  Stadt  Verbin- 
dung  gebabt  bat,  ist  bei  seinen  Reisen  nach  dem  Norden  anzunekmen  mid 
durch  seinen  Besuck  bei  Rist3)  sogar  so  gut  wie  sicher.  Aber  es  bleibt 
auffallend,  daB  Heinzelmann  sich  gerade  diesen  Umstand  aus  des  Meisters 
Leben  zur  Erwahnung   ausgewab.lt  hat. 

Eine  Umschau,  ob  nicht  auch  iiber  die  musikalische  Praxis  jener  Zeit 
oder  iiberhaupt  iiber  rein  musikalische  JYagen  etwas  gesagt  wird,  fordert 
wieder   einiges  Interessante  zutage. 

Um  mit  einer  Kleinigkeit  zu  beginnen,  so  macht  Rose  einmal  (Bv)  die  hiibsche 
Bemerkung,  daB  die  »philosoplii«  trotz  alien  Griibelns  iiber  >illud  humanae  vocis 
artificium«,  wie  sie  namlich  so  leicht  beweglich,  so  War  und  so  urufangreich  sein 
konne,  nur  dahin  gekommen  seien,  daB  sie  »cum  admiratione  prolapsi  desierunt  in 
stuporem«,  und  es  habe  sich  noch  keiner  gefunden,  der  das  Lachen  erklart  hatte, 
»quid  sit  sibilus  ille  et  alphabetum  quoddam  vocis  humanae«.  Wer  aber  nun  eine 
Erklarung  von  Rose  selbst  erwartet,  ist  schwer  enttauscht:  er  zieht  sich-einfach 
auf  den  Gemeinplatz  des  »Bonum  naturae*  zuriick.  Vom  deutschen  Gesang  scheint 
Rose  wenig  zu  halten,  denn  er  macht  sich  folgendes  Wort  eines  Frauzosen  zu 
eigen4): 

1)  Opmeyer:   Chronologic:,  fol.  162. 
Lansius:   Gonsultalio  pro  Germania  p.  43. 

2)  Die  Vermutung  tiiuscht  wohl  nicht,  daB  Heinzelmann  diejenigen  Komponisten 
.  anfuhrt,    die   von    seinem   unter  Joh.    Criiger's   Leitung   stehenden    Schulchore   am 

meisten  gesungen  wurden,  und  wir  hiitten  dann  in  jener  Liste  ein  Zeugnis  fur 
Criiger's  Geschmack. 

3)  Vgl.  Willi.  Krabbe:.  Joh.  Rist  und  das  deutsche  Lied.  Diss.,  Berlin  1910. 
S.  18  f. 

4}  Guillaume'  de  Salluste  Seigneur  du  Bartas:  La  seeonde  sepmaine,  franzosisch 
und  deutsch  1622.  Zweiter  Tag,  Teil  3,  V.  607:  Nous  chantons,  le  Tuscan  semble 
a  peu  pres  beller,  Pleurer  le  Castillan,  le  Tudesque  hurler. 

Allerdings  fiigt  Rose  hinzu:  Quod  vero  elogium  num  ad  veritatis  limam  probari 
possit  judicent  alii.  —  Bartas  gibt  ubrigens  ebendort  Teil  4  V  711  ff.  folgenden 
merkwiirdigen  Vergleich: 

Die  schwermiithige  sucht  j  winter  und  erd  dergleichen  |  ■  ■ 

Der  stimm  j  so  gehet  sacht  und  nidrig  |  sich  vergleichen. 


i    i    *   »  *.■ 
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Frantzosen  singen  recht:  Welschmann  blecken  vermeint  ] 

Der  Deutsch  heult  wie  ein  Wolff:  Der  Spanier  gleiclisam  greint. 

Br  ist  direkt  in  mittelalterlichen  Anschauungen  befangen  und  verabscheut 
ieden,  der  Musik  niebt  zu  frommen  Zwecken  treibt1):  Der  Teufel  holt  ihn  hochst- 
selbst  (C  2). 

Was  den  Gesang  betrifft,  so  steht  da  die  Verzierungsfrage  im  "Vorder- 
o-rund.  So  erzahlt  z.  B.  Moller  (E  2)  eine  charakteristiscke  Geschickte  von 
Josquin:  er  habe  einen  Sanger,  der  colores  sen  coloraturas  anbrachte,  die 
Josquin  nicbt  selbst  dazu  komponiert  batte,  vor  dem  ganzen  Chore  heftig 
ancefahren :  Tace  tu  asine,  quare  addis  coloraturam;  si  mihi  ea  placuisset, 
inseruissem  '  ipse !  Die  Absicbt  dieser  Anekdote,  die  Abneigung  der  Kom- 
ponisten  gegen  die  Verzierungssucbt  der  ausiibenden  Kiinstler  zn  illustrieren, 
wird  noch  ttnterstutzt  dadurch,  daB  Moller  sie  mit  heftigen  Ausfallen  gegen 
denselben  Eehler  einleitet  und  fortsetzt  2j.  Einen  Genossen  findet  er  hierftir 
in  Eichmann   (G  3v),   der  aber  zugleich   spezielle  Ealle  heranz'ieht. 

Er  gibt  z.  B.  bestimmte  "Vorschriften  iiber  Beobachtungen  von  Halbtonen; 
o-egen  Bnde  eines  StQckes  solle  uberhaupfc  »nemo  de  suo  aliquid  affingat,  ne  propter 
xaxo(po3viav  cantus  melodia  turbetur« ;  und  dann:  cantione  absoluta  reliquae  omnes 
voces  pariter  consilescant:  Bassus  tamen  longiuscule  protrahi  potest* ,  eine  Praxis, 
welcbe  die  Organisten  beute  beim  Orgelspiel  noch  ausuben.  »Dane"ben«,  sagt 
Eichmann  weiter:  »G-esangk  wil  haben:  Audientz,  Stath,  Stimmen,  Treffen,  Choral, 
Fugen,  Lust,  Wein  vnd  gute  Cantores«3). 

Endlicb  finden  wir  in  den  Schulreden  gelegentlich  nocli  eine  Materie  be- 
riihrt,  die  man  darin  eigentlicb  nicht  erwartet,  namliob.  Volksmusik.  Auf 
Trink-  und  Liebeslieder  hatte,  wie  wir  sahen ,  scbon  Bose  seinen  Abscheu 
gelenkt.  Moller  (E  3v)  bericbtet,  nacb  Bodin4)  als  Gewahrsmann ,  dafi 
fast  alle  cantus  ac  moduli  der  Gallier,  quibus  etiamnum  rustici  summopere 
delectantur,  der  jonischen  oder  lydischen  Tonart  angekorten  (quern  Musici 
quintum  et  septimum  appellant),  d.  b.  also  in  Dur  standen.  Dafi  dann  weiter 
in  derselben  Quelle  die  verweichlichende  Kraft  gerade  der  beiden  genannten 
Tonarten  kervorgehoben  wird,  ist  ein  Zeichen  der  Zeit.  Fur  eine  besondere 
Gattung  von  Volksliedern  entpuppt  sicb  schliefilich  Bunting's  Rede  (fol.  Ej 
noch  als  nutzlick:  .  er  fiihrt  eine  gauze  Beihe  cantiones  de  rebus  bellicis, 
Kriegs-  und  Heldenlieder  an:    »De  Maximiliano  I"10   Caesare   et  Erico   seniore 


Der  weisse  schleirn  |  der  Herbst  |  zusarnpt  deB  wassers  feucht  J 
Gleicht  dem  Tenor  |  so  gleich  nach  der  Richtschnur  fortscbleicht. 
Der  Friihling  |  das  geblfith  |  die  lufft  man  ahnlicb  spiiret 
Der  stimm  |  so  bund  gemahlt  j  sich  krfimmet  und  verirret. 
Choler  |  sommer  und  fewer  |  werden  all  durch  die  Beit  J 
So  straff  gezogen  an  zum  hellsten  klingt  |  bedeut. 

1)  »Artern  musicalem  insulse  transformari  in  bovinam  scil.  asininam  voci 
ferationem,  namentlich  bei  compotationes  nocturnae  diurnaeque«.  Er  sprieht  von 
Cantillatores  vagabundi  et  rusticales  derisores  munerum  divinorurh.  »Sunt  qui  ad 
lasciviam  et  insanos  amores  suos  turpiter  hac  arte  honorabili  abutuntur:  ad  quos 
proxime  accedunt  impudici  quidam  Poetastri  et  spurcissimi  Autores  alii  .  .  .,  quos, 
certum  est,  Diabolum  ipse  rapere  contra  Naturam  .  .  . « 

2)  Moller  E3:  ut  usu  postea  venit  et  fieri  nunc  assolet,  dum  quilibet  sibi 
Organista  propriam  applicationem  et  quilibet  symphonista  suam  fantasiam  .  .  . 
affingit  .  .  . 

3)  Audi  sonst  ist  seine  Rede  mit  praktischen  Lehren  durchsetzt:  z.  B.  fol.  6  4: 
Die  Schiller  sollten  nicht  a  statt  o,  e  statt  u  und  i  singen,  sollten  nicht  pleno  ore 
et  stentorea  voce  sicuti  boves  et  asini  clamant  usw. 

4)  Bodin:  De  republica  lib.  4  cap.  2. 


JIFf  ' 
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Bnmsvicensium  duce,  cle  captivitate  Francisci  I.  Gallorum  regis  in  praelio 
ad  Ticinum,  de  bello  inter  Johannem  Episcopum  Hildesiensem  et  illustrissi- 
mos  Duces  Brunsvicenses,  de  rebus  bellicis  inter  Carolum  V.  Caesarem  Duces- 
que  protestantes ,  de  acerrima  pugna  ad  pagum  Sivershusium  etc. «  Es  ist 
wieder  bezeichnend  genug ,  daB  Bunting  diese  Gesange  nur  nebenbei  als 
Beispiele  fur  den  Nutzen  der  Musik  anfiihrt  (zur  vierten  seiner  sieben  utili- 
tates  musicae:   encomia  Heroum). 

Damit  diirfte  wobl  ungefahr  alles  beriihrt  sein,  was  die  Schulreden  an 
musikwissenschaftlich  Interessantem  bieten.  Der  Zufall  bat  sie  zusammen- 
gestellt  und  hat  uns  damit  gleichsam  Stichproben  aus  den  Anschauungen  des 
17.  Jahrhunderts  geliefert,  die  sich  fiber  fast  die  ganzen  bundert  Jahre  er- 
strecken.  TJntereinander  verglichen,  stellen  sie  eine  Entwicklung  der  Gattung 
Rede  dar,  nicht  nacb  der  formellen,  wobl  aber  nacb  der  inbaltlicben  Seite. 
Man  spiirt,  wie  sicb  die  Anschauungen  erweitert  und  die  positiven  Kennt- 
nisse,  welche  die  Grundlage  der  Reden  bilden,  im  Laufe  der  Zeit  vermehrt 
baben.  In  dieser  Hinsicht  ist  fast  jede  dieser  orationes  em  Individuum  fiir 
sich  und  hilft  den  Abstand  erklaren  von  Moller's  Rede  von  1681  zu  der 
85  Jahre  friiher  gehaltenen  Bede  Bunting's. 

Berlin.  Kurt  Fischer. 


(A  New  Type  of  Vocal  Music. 

At  the  "Halle"  Concert,  Manchester,  on  Jan.  25,  1912,  a  work  by 
Granville  Bantock  was  given,  under  his  conductorship,  for  the  first  time. 
Bantock,  born  1868,  now  Professor  in  Birmingham  University,  and  Principal 
of  the  Birmingham  and  Midland  Institute  of  Music,  is  a  composer  who  has 
identified  himself  with  the  most  recent  movements  in  English  music,  and  is 
best  known  by  his  remarkable  setting  of  "Omar  Khayyam"  —  Fitzgerald's 
version, — (Part  I  Birmingham  Festival,  1906;  II  Cardiff  Festival,  1907; 
III  Birmingham  Festival,  1909),  which  is  only  one  of  many  instances  of  his 
interest  in  oriental  themes.  His  latest  work,  "Atalanta  in  Calydon",  is  de- 
scribed on  the  title  page  of  the  score  as  "A  Choral  Symphony  for  unac- 
companied voices,  in  four  movements".  The  text  is  taken  from  the  four 
great  choric  odes  in  Swinburne's  tragedy  of  the  same  name  (published  in 
1864)  on  the  subject  of  Meleager's  love  for  Atalanta,  the  maiden  who  destroys 
the  wild  boar  of  Calydon,  and  the  tragic  fate  which  as  a  consequence  over- 
takes him,  his  mother,  and  his  brethren.  The  odes  are  of  more  general  ap- 
plication than  the  incidents  of  the  drama,  and  may  be  followed  without 
reference  to  the  latter.  The  first  Ode  is  a  rejoicing  over  the  passing  of 
winter  and  the  approach  of  spring ;  the  second  describes  the  making  of  man, 
the  mingling  of  good  and  evil,  of  joy  and  sorrow,  which  characterises  human 
nature;  the  third  (only  one  stanza  of  which  is  set)  deals  with  the  passion  of 
love,  its  purity  and  innocence;  and  the  fourth,  which  recalls  in  spirit  the 
passionate  complaint  of  Job  against  his  Maker,  is  a  declaration  of  defiance 
and  revolt  against  the  gods.  In  this  section  too  some  stanzas  of  the  original 
poem  have  not  been  utilised  by  the  composer.  The  moods  intended  by  the 
composer  are  described  in  a  note  prefixed  to  the  score,  in  which  he  makes 
this  novel  suggestion : — "as  there  could  appear  to  be  no  reason  why  the  light- 
ing  of  a  concert-room  in  the  future   should  not   be  similar  to  that  employed 


fur 
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the  modern  stage,  the  following  colour  effects  are  likely  to  afford  a  wider 
appeal  to  the  senses,  whenever  this  work  is  performed.  Part  I.  Green  lights; 
suggesting  the  lines  of  early  spring.  Part  II.  Dim,  misty  grey  lights; 
suggesting  the  eternal  void.  Part  III.  "White  lights,  changing  to  rosy  pink; 
suggesting  the  purity  and  innocence  of  love.  Part  IV.  Keel  lights;  suggest- 
inff  the  spirit  of  defiance  and  revolt".  Probably  such  effects  will  rarely  be 
attempted,  for,  even  if  practicable,  they  will  be  stigmatised  as  "theatrical"; 
but,  regarding  the  matter  without  prejudice,  there  seems  no  reason  why, 
in  principle,  the  eye  should  not  assist  the  ear  in  preparing  the  mind  for  a 
sympathetic  reception  of  a  musical  work  whose  object  is  to  reproduce  certain 
moods. 

The  four  movements  into  which  "Atalanta"  is  divided  are  obviously 
suggested  by  those  of  a  symphony.  First  we  have  ah  opening  allegro,  with 
its  first  and  second  subjects,  followed  by  sections  corresponding  to  the  develop- 
ment, recapitulation,  and  coda  of  a  symphony.  This  is  for  male  voices  only. 
The  second  portion,  which  is  for  mixed  voices,  corresponds  to  the  slow  move- 
ment; the  third,  for  female  voices,  is  an  Intermezzo,  brief,  and  lighter  in 
character;  and  the  finale,  in  which  the  .whole  chorus  is  again  employed,  is 
not  only  the  longest  movement,  but  the  biggest  in  scale  and  weightiest  in 
character. 

Before  considering  Bantock's  method  of  handling  his  chorus,  it  may  be 
premised  that  his  practical  experience  of  the  wonderful  advance  in  choral 
executive  technique  —  the  direct  result  of  Competition  Festivals,  of  which. 
Morecambe,  Blackpool,  and  Kendal  afford  the  most  striking  instances, —  has 
had  a  marked  influence  on  his  style,  and  has  revealed  to  him  possibilities 
of  vocal  composition  which  are  in  advance  of  anything  hitherto  attempted  in 
choral  music.  Other  influences  may  be  detected, — the  part-songs  of  Cornelius, 
for  instance, — but  in  its  main  characteristics  the  composer's  style  is  quite 
his  own,  and  may  be  found  in  his  earlier  works  like  "The  Time  Spirit", 
"The   See  "Wanderers",   and   of  course   "Omar  Khayyam". 

The  score  is  nominally  "in; 20  parts",  but  this  is  simply  for  convenience  of 
disposition,  and  must  not  be  taken  to  imply  any  such  Gargantuan  polyphony 
as  is  found  in  the  old  types  of  choral  music.  The  number  of  actual  parts 
employed  varies  according  to  the  necessities  of  the  situation,  but  will  rarely 
be  found  to  exceed  eight,  and  the  entire  force,  as  employed  in  Parts  II 
and  IV,  may  be  resolved  into  (a)  a  six-part  double  chorus,  (b)  an  eight-part 
double  chorus,  and  (c)  a  six-part  chorus.  Part  I  is  set  for  four  groups,  each 
consisting  of  (a)  tenors,  (b)  baritones  and  (c)  basses ;  Part  III  for  four  groups 
of  (a)  sopranos,  (b)  mezzo-sopranos,  and  (c)  contraltos.  The  composer's 
purpose  in  thus  grouping  his  voices  is  not  intricate  polyphony,  but  rather 
contrasted  masses  of  tore.  His  mastery  of  orchestral  effect  has  no  doubt 
inclined  him  to  take  a  suggestion  from  an  orchestral  score,  and,  without  in 
the  least  attempting  so  futile  a  task  as  to  make  voices  ape  instruments ,  he 
has  grouped  them  after  the  fashion'1  of  the  wood,  brass,  and  strings  in  an 
orchestra.  In  this  way,  and  by  giving  the  several  movements  to  different 
combinations  of  voices,  he  has  done  all  that  is  possible  to  avoid  the  mono- 
tony of  tone  colour  that  must  characterise  a  purely  vocal  work  which  takes 
some  40  minutes  in  performance.  He  has  been  least  successful  in  overcom- 
ing this  difficulty  in  the  first  Part,  for  the  male  voices  alone  have  a  dull, 
heavy   effect    which    soon    palls   on   the   ear ;   while  the    third  Part,   for  female 
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voices  besides  being  brighter  in  quality,  is  too  brief  to  become  at  all  mono- 
tonous and  may  be  compared  with  a  short  scherzo  for  wood-wind.  By  us- 
irnr  the  various  sections  of  the  choir  antiphonally,  by  piling  one  upon  an- 
other in  a  strongly  wrought  climax,  and  by  giving  them  passages  carefully 
contrasted  in  character ;  the  composer  has  succeeded  in  giving  a  greater 
variety  and  subtlety  of  colour,  and  achieving  a  wider  range  of  ■  expression, 
than  one  can  call  to  mind  in  any  purely  choral  work  of  anything  like  equal 
dimensions,  and  it  would  hardly  be  going  too  far  to  assert  roundly  that  he 
has  produced  a  type  new  to  music.  The  work  is  of  exceptional  difficulty, 
and  the  performance  by  the  Halle  Choir  was  not  flawless,  but  it  gave  evid- 
ence of  very  careful  preparation,  and  enabled  one  to  form  some  idea  of  the 
originality  and  impressiveness  of  the  music,  especially  in  the  last  movement, 
which   attains   a  very  high  level   of  grandeur   and   dramatic  force. 

Leeds.  Herbert  Thompson. 


Zu  Umlaufs  Singspiel;   »Die  Bergknappen«1), 

Aus  der  Umgebung  der  »Entfiihrung  aus  dem  Serail*  und  etwa  noch  dem 
>Doktor  und  Apotheker«  ein  weiteres  Werk  der  ersten  Zeit  des  Wiener  Singspiels 
bequem  zuganglich  zu  machen,  wircl  man  nur  begrttBen  konnen.  DaB  die 
Wahl  auf  Umlaufs  »Bergknappen«  fiel,  begreift  sich  besonders  daraus,  daB  mit 
diesem  Stiick  das  deutsche  Nationaltheater  in  Wien  (1778)  seine  Tatigkeit  eroffnete. 
Der  Versuch  gltickte,  und  so  hat  man  den  »Bergknappen«  direkt  eine  »Entfuhrung 
aus  dem  SeraiU  zu  verdanken,  Grund  genug,  diesem  Singspiel-Einakter  einen  Platz 
in  den  Denkmalern  einzuraumen.  Die  historische  Bedeutung  der  »Bergknappen« 
ist  jedenfalls  fur  alle  Zeiten  gesichert. 

Auch  sonst  ist  es  vom  historisehen  Standpunkt  aus  lohnend,  sich  mit  der- 
artigen  Werken  naher  abzugeben.  Wenn  irgendwo,  so  kann  man  an  den  ersten 
Wiener  Singspielen  das  Wesen  einer  Ubergangszeit  glanzencl  studieren,  und  da 
mit  dieser  Bezeichnung  im  ganzen  ein  starker  MiBbrauch  getrieben  wird,  so  ist 
die  BescbMtigung  mit  einer  wirklichen  Ubergangszeit  auch  von  allgemeinem 
Interesse.  Das  Wesen  einer  solchen  wird  in  erster  Linie  bestimmt  durch  die  Ver- 
mengung  ganz  verschiedener  Stile,  was  in  gewissem  Sinne  zu  einer  sehr  groBen 
Stillosigkeit  fiihren  muB.  Wenn  eine  einfache,  ja  primitive  Kunst  sich  mit  Ele- 
menten,  Formen  und  Ausdrucksmitteln  einer  hochentwickelten  Kunst  mischt,  und 
zwar  derart,  daB  beide  Kunstarten  in  einer  gewissen  Unordnung  nebeneinander- 
stehen,  so  gibt  dies  das  eigentliehe  Kennzeichen  fur  eine  Ubergangszeit.  Jede 
einfache,  aber  mit  produktiven  Kraften  arbeitende  Kunst2)  hat  das  Bestreben,  sich 
im  kunstlerischen  Sinn  weiterzubilden  und  allmahlich  hohere  Kunst  zu  werden,  im 
Gegensatz  zu  dieser,  die  das  umgekehrte  Bestreben,  immer  wieder  Elemente  einer 
primitiven  Kunst  aufzunehmen,  eventuell  wohl  haben  kann,  aber  nicht  notwendig 
zu  haben  braucht  und  meistens,  wenn  nicht  ein-  direkter  Rilckschlag  erfolgt,  auch 
nicht  hat.  Dieser  ProzeB  auf  seiten  der  einfachen  Kunst  kann  auf  zwei  Arten  er- 
folgen,  auf  dem  der  ganz  allmahlichen  Entwicklung,  aber  auch  durch  ein  eruptives 
Eindringen  hoherer  kunstlerischer  Stilarten  in  diese  einfache  Kunst.     Das  ist  beim 


1)  Ignaz  Umlauf:  »Die  Bergknappenc  Ein  Originalsingspiel  in  einem  Auf- 
zug.  Dichtung  von  Paul  Weidmann.  Bearbeitet  von  Robert  Haas.  Denkmaler 
der  Tonkunst  in  Oesterreich.  Unter  Leitung  von  Guido  Adler.  XVIII.  Jahrgang. 
Erster  Teil.  36.  Band.  Wien,  Artaria&Go.,  1911.  (Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel.) 
Jt  12,—.  ■ 

2)  Diese  Produktivitat  geht  z.  B.  der  heutigen  Operette  ab,  die  denn  auch  ab- 
seits  der  Entwicklung  steht  und  gewissermaBen  ein  tierisches  Dasein  fflhrt,  da 
sie  eben  keinen  Drang  naeh  irgendwelcher  hoheren  Entwicklung  hat. 
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g;ng.gpiel,  besonders  dem  wienerisehen  der  Pall,  das  in  unmittelbarer  Nahe  einer 
hocbausgebildeten  Kunst  entstand,  bzw.  sioh  entwickelte.  Den  sioh  daraus  er- 
o-ebenden  Stilvermengungen  und  Stillosigkeiten  nachzugehen,  gehort  denn  auch 
bei  Betrachtung  solcher  Singspiele  zu  den  ersten  Aufgaben  einer  historisch-asthe- 
tiscben  Kritik1). 

Man  wird  bei  solchen  Untersuehungen  immer  wieder  die  Erfabrung  machen 
konnen,  daB  sich  an  Werken  kleinerer  Talente  weit  besser  der  objektive  Tat- 
pestand  studieren  laBt,  als  an  sololien  groCer  Talente.  Findet  bei  diesen  an  und 
fur  sich  ein  —  unbewuBter  —  Ausgleich  zwischen  den  beterogenen  Stilformen  in- 
sofern  statt,  als  das  ganze  Werk  aus  einer  einbeitlicben  Personlichkeit  beraus 
entsteht,  so  macbt  sicb  zudem  noeb  das  Bestreben  bewuBt  geltend,  das  Niedrige, 
Gewohnliche  zu  veredeln  und  dadurcb  das  Ganze  der  primitiven  Kunst  zu  ent- 
beben,  ein  Hauptgrund,  auBer  dem  der  Gewohnung  —  denn  gewohnen  kann  man 
sicb  an  Stillosigkeiten  — ,  warum,  wenigstens  beute,  auch  ein  Werk  wie  die 
»Zauberflote«  nicht  stillos  wirkt2).  Bei  Werken  kleinerer  Talente  fehlt  diese  innere 
»person)iche«  Einheitlichkeit,  und  so  sind  Publikationen  derartiger  Werke  in  »Denk- 
malern«  direkt  notwendig. 

Betrachten  wir,  wenigstens  teilweise,  die  Stufenleiter  der  verscbiedenen  Stile 
in  den  »Bergknappen«,  die  als  treffliches  Beispiel  fur  ein  buntes  Stilgemisch  gelten 
konnen.  Am  interessantesten  ist  die  unterste  und  oberste  Sprosse,  und  wir  wollen 
denn  auch  von  unten  berauf  steigen.  Es  sind  dies  vomehmlich  zwei  Stiicke,  der 
erste  Teil  des  Duetts  Nr.  9  (S.  66),  der  ein  Lied  ist,  und  die  Arie  Nr.  12  (S.  83;. 
Das  erste  Stuck  singt  der  Liebesheld  des  Singspiels,  Fritz,  nachdem  sein  Miidchen. 
das  von  einem  grausamen  Vormund  und  zukfinftigen  Mann  zur  Strafe  nachts  fiber 
an  einen  Baum  gebunden  wurde,  befreit  worden  ist:  Nun  ist  sie  endlich  mein,  sie 
soil  mein  Abgott  sein,  das  groCte  Gliick  auf  Erden  wird  mir  durch  sie  gegeben. 
Hier  der  Anfang  der  Melodie: 

Allegretto. 
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ist      sie     end'lich  mein       sie        soil    mein     Ab  -  gott 


Das  zweite  Stuck  singt  der  Vormund,  als  er  aufs  auBerste  durch  den  Spuk,  der 
mit  ihm  getrieben  wird,  indem  statt  des  schonen  Mundels  die  haBliche  alte  Delda 
vor  ihm  steht,  erschreckt  und  erschfittert  worden  ist:  Das  Herz  fangt  an  zu  zagen, 
die  Furcht  verzehret  mich,  es  sind  der  Holle  Plagen,  die  Liebe  rachet  sich.  Hier 
wieder  der  Anfang  der  Melodie: 

Andante.  jl 
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1)  Diese  Ausfiihrungen  sind,  was  immerhin  bemerkt  sei,  geschrieben  worden, 
bevor  mir  G.  Adler's  Buch  fiber  den  musikalischen  Stil  in  die  Hande  kam. 

2)  Wenn  ein  Zeitgenosse  fiber  die  »Zauberfloten«-Ouverture  urteilte:  Mozart 
hat  da  gelehrt  tun  wollen,  so  fufit  diese  Stilkritik  auf  einer  an  und  ffir  sich  ganz 
richtigen  Beobachtung.  Erschiene  heute  die  »Zauberflote«,  d.  h.  ein  Werk,  das  so 
heterogene  Kunstelemente  anwendet,  so  liefien  sich  die  Kritiker  mit  Namen  nennen, 
die  fiber  die  Stillosigkeit  des  Werkes  zeterten. 
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1st  es  notig,  die  Musik  in  ihrem  Verhiiltnis  zu  Text  und  Situation  zu  charakte- 
risieren?  In  beiden  Stiicken  ist  die  Musik  nicht  nur  irn  Ausdruck  denkbar  ver- 
fehlt,  sondern  auoh,  kurz  gesagt,  Bankelgesang.  Wenn  darauf  aufmerksam  gemacht 
wird,  daB  die  beiden  Texte  ohne  Schadigung  des  »richtigen«  Ausdruoks  ganz  gut 
vertauscht  werden  konnen,  so  geniigt  dies  zur  Charakteristik  der  hohes  Liebes- 
gluck  und  Hollenangst  wiedergebenden  Melodien.  Wie  ist  dies  aber  zu  erklaren? 
Wir  haben  hier  unzweifelhaft  einige  Typen  der  Wiener  Posse  vor  uns,  die  schon 
vor  Griindung  des  Wiener  Singspiels  in  den  unteren  Regionen  des  Volkes  bestanden 
hat1)  und  heute,  trotz  Operetten,  immer  noch  in  Wien  wie  in  anderen  groBen 
Stadten  fortbesteht.  Mau  muB  solche  Yolkssanger  schon  beobaehtet  haben,  wie 
sie  duroh  iibertriebene  Mimik  und  ebensolche  Gesten  einen  Text  mit  einer  Melodie 
wie  besonders  von  Nr.  12  vollig  sinnentspreehend  zur  Darstellung  bringen  konnen, 
die  lustigste  Melodie  laBt  sich  ganz  sentimental  geben  und  umgekehrt.  In  der 
Kunst  haben  diese  Verdrehungen  nur  als  Parodien  eine  gewisse  Berechtigung.  DaB 
solehe  Umlauf  nicht  zu  geben  beabsichtigte,  liegt  auf  der  Hand,  —  aber  um  den 
AnschluB  an  den  wienerischen  niederen  Lokalton  war  es  ihm  direkt  zu  tun.  Das 
ist,  nebenbei  gesagt,  auch  einer  der  Grtmde,  warum  das  norddeutsche  Singspiel  in 
Wien  keinen  FuB  fassen  konnte.  Sollte  schon  einmal  das  stark  populare  Prinzip, 
wie  es  in  den  Hiller'schen  Operetten  so  stark  hervortritt,  einen  Faktor  bilden,  so 
wollte  man  in  Wien  mit  seiner  bodenstandigen  »Volkslyrik«  derartige  Melodien, 
die  Kinder  leichter  Launen,  um  in  Lessing's  Erzahlerton  zu  sprechen,  schon  selbst 
>gedrechselt<  haben. 

Diese  niedere  »Volkslyrik«  hat  in  Wien  bis  in  unsere  Zeit  eine  groBe  Rolle 
im  Volk  gespielt2).  Es  unterliegt  auch  sicher  keinem  Zweifel,  daB  der  Erfolg  der 
»Bergkuappen«  auch  hierauf  beruhte.  Nicht  nur  in  Mozart's  »Entfuhrung«,  sondern 
auch  in  den  Singspielen  Dittersdorf  s  trifft  man  diesen  niedrigen  Ton  —  von  seiner 
verfehlten  Dramatik  abgesehen  —  nicht  an.  Wie  sich  Mozart  mit  ihm  abzufinden 
wuBte,  zeigen  die  Papageno-Partien.  Auch  Delda's  Lied  Nr.  6  (S.  41)  wird  man 
dieser  Gattung  zurechnen  dfirfen,  nur  fallt  hier  das  Kriterium  der  Situation  weg, 
da  es  sich  um  ein  eingeschobenes  Lied  handelt,  das  gerade  so  gut  fehlen  konnte. 

Auf  einer  hoheren,  und  auch  reinlichen  Stufe  stent  indessen  das  Trinklied 
Walchers  (Nr.  3)  und  Sophies  Lied  (Nr.  19):  >Hoffnung,  Labsal  aller  Mfiden«,  das 
man  die  Krone  des  ganzen  Werkes  nennen  kann.  Das  ist  ein  Lied,  wie  es,  abge- 
sehen von  seiner  warmen,  siidlichen  Melodik,  ein  echter  Liedkomponist  der  Berliner 
Schule  dieser  Zeit  fur  eine  Liedsammlung  nicht  schoner  hatte  schreiben  konnen. 
Die  weiche  Stelle  im  zweiten  Teil: 
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gehort  zu  den  Lieblingswendungen  der  damaligen  besseren  Musikwelt.    Auch  text- 
lich  zeigt  sich  das  Lied  nicht  unberuhrt  von  der  Sprache  wirklicher  Dichter.    Dem 

1)  Die  Literatur  Qber  die  Wiener  >Stegreifkomodie«,  die  sehr  stark  mit  Musik 
arbeitete,  stellt  das  Vorwort  von  Robert  Haas  zu  dem  Band  wohl  ziemlich  voll- 
standig  zusammen.     Anmerkungen  S.  XXIII  f. 

2)  Man  hat  ihr  in  neuester  Zeit  eine  besondere  Aufmerksamkeit  geschenkt 
durch  Herausgabe  der  von  der  Stadt  Wien  subventionierten  Sammlung:  Wiener 
Lieder  und  Tanze.  Hrsg.  von  E.  Kremser.  Wien,  1911.  Man  kann  in  dieser  sehr 
verdienstlichen  Sammlung  den  Wiener  Lokalton,  so  er  einem  nicht  ohnedies  mehr 
als  bekannt  ist,  bequem  studieren ,  wenn  die  Lieder  zwar  nur  dem  19.  Jahrhun- 
dert  angehoren. 
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Trinklied  fehlt  zwar  alle  und  jede  Charakteristik.  Wie  und  dafi  man  einfache 
Tieder  dem  Charakter  der  sie  singenden  Personen  anpassen  kann,  hat  ja  wohl 
"berhaiipt  erst  Mozart  in  dem  Moll-Liebchen-Lied  des  Osmin  gezeigt.  Ein  Umlaut 
hatte  gerade  hier  in  diesem  Trinklied  ganz  gut  getan,  den  Ton  des  Wiener  Volks- 
lieds  anzuschlagen,  hier  hatte  er,  da  es  sich  um  kein  Situationslied  handelt,  immer- 
iiin  hingepaBt,  und  man  hatte  dann  wenigstens  ein  reoht  drastiches  Lied  erhalten. 
Auoh  das  Einleitungsduett  des  Liebespaares  kann  man  zu  dieser  besseren  Lied- 
musik  zahlen. 

Der  Kritik  der  versehiedenen  Arientypen  gehen  eine  solche  der  Chore  voraus, 
besonders  von  Nr.  7  (S.  44)  und  Nr.  16  (S.  102).  Beide  werden  von  den  Bergknappen 
gesungen,  sind  aber  in  ihrem  ganzen  Charakter  und  Ausgestaltung  grundver- 
schieden.  Der  erste  einzig  fiber  die  Worte:  »Auf  Briider  singt  muntere  Lieder, 
sohon  laBt  sich  der  Sohlummer  hernieder«,  ist  in  verschiedener  Beziehung  interessant. 
Man  stent  hier  einem  Text  gegenfiber,  den  ein  damaliger  kritischer  Komponist 
mit  Arger  und  Hohn  beiseite  gelegt  hatte,  mit  dem  Bemerken  zum  Yerfasser,  daB 
er  von  Musik  auch  nieht  das  geringste  verstehe.  Wo  soil  ein  Komponist  den  Text 
f'assen?  Es  handelt  sich  um  eine  Abendmusik.  Der  Schlummer  sinkt  hernieder, 
die  »Brfider«  sollen  a.ber  frische  Lieder  singen.  Ein  solches  Lied  zu  sehreiben, 
ist  ein  Ding  der  Unmoglichkeit,  und  was  Umlauf  daraus  gemaeht  hat,  grenzt  dem 
Sinn  naeh  ans  Alberne.  Umlauf  weiB  nieht,  auf  welche  Seite  des  Textes  er  das 
Gewicht  legen  soil,  auf  das  »Prisoh«  oder  den  »Schlummer«,  er  tut  deshalb  beides, 
und  zwar  so  undiszipliniert,  daB  die  »frischen  Lieder«  bald  ganz  elegisch  klingen, 
die  >Schlummerpartien«  aber  so  etwas  wie  herausgebriillt  werden.  Ein  heutiger 
Kritiker  des  Werkes  hob  diesen  Chor  wegen  seines  >deutschen«  Charakters  be- 
sonders hervor.  Wenn  das  Vorrecht  privilegierter  Dummheit  in  der  Opernmusik 
des  18.  Jahrhunderts  spezifisch  deutsoh  ist,  dann  mag  es  damit  ja  seine  Eichtigkeit 
haben.  In  unmittelbarer  Nahe  eines  so  soharfen  Kopfes  wie  Mozart1)  konnen 
derartige  Sinnlosigkeiten  nieht  ohne  Kritik  passieren.  Zugleieh  weisen  sie  auf  das 
Textelend  hin  und  lassen  ersehen,  daB  selbst  die  Schopfung  des  deutschen  Sing- 
spiels  schwer  hielt,  wenn  es  gebildeten  Anspruchen  genugen  sollte. 

Aber  auoh  sonst  ist  der  Chor  eine  besondere  Nummer.  Er  gehbrt  im  Orehester- 
satz  zu  den  feinst  ausgefiihrten  Stuoken  des  Singspiels,  d.  h.  er  tut  fur  einen  ein- 
fachen  Arbeiterchor  viel  zu  viel.  Man  hort  da  Zwischenspiele  fiber  ganz  subjek- 
tive,  feinziselierte  Motive  wie: 
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Wenn  die  Bergknappen  einem  heutigen  besseren  Mannerehorverein  angehorten 
und  wochenlang  an  einer  Standchenmusik  geprobt  hatten ,  sie  wfirden  kaum  ein 
so  feines  und  kiinstlich  nuanciertes  Lied  zum  Vortrag  bringen  als  unsere  Berg- 
knappen. Nebenbei  bemerkt,  Umlauf  wagt  noch  keinen  Mannerchor  zu  bringen, 
wie  ihn  das  Stuck  verlangt,  sondern  er  schreibt  den  Chor  ffir  gemischte  Stimmen. 
Vollig.anderer  Natur  ist  der  andere  Chor  der  Bergknappen:  »Die  Sonne  lacht 
wieder,  zur  Arbeit  ihr  Briider«.  Hier  herrscht  ein  derart  schlichter  und  dabei 
forscher,  ja  feuriger  Volkston,  daB  man  einen  der  Vorlaufer  der  zundenden  Jagerr 
chore  eines  Weber  vor  sich  hat.     Man  halte  nebeneinander: 


1)  Es  ist  auch  gerade  Mozart,  dessen  Musik  nebst  seinen  kritischen  Aufie- 
rungen  fiber  derartige  Pragen  —  besonders  das  Verhaltnis  des  Textdichters  zum 
Musiker  —  den  Untergrund  ffir  die  hier  gefibte  Kritik  abgibt.  Nebenbei  be- 
merkt: Etwa  40  Jahre  vor  den  Bergknappen  hatte  ein  Musiker  den  gerfigten 
Text  ganz  gut  brauehen  konnen;  er  hatte  inn  in  sauberer  dreiteiliger  Form  ange- 
legt:  die  Satzhalfte  mit  den  munteren  Liedern  hatte  einen  frohlichen  ersten,  die 
mit  dem  sich  niedersenkenden  Schlummer  einen  getragenen  zweiten  Teil  des 
Chores  ergeben,  und  dann  ware  der  erste  Teil  wiederholt  worden. 
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Die  Son  -  ne  lacht  wie  -  der,    zur    Ar  -  beit    ihr    Brfi  -  der 


Was  gleicht  wohl  auf    Er  -  den  dem    Jit  -  ger  vergnii     -     gen 


•  Es  ist  dies  ein  urwuchsig  frischer  Volkston,  der  z.  B.  einem  Mozart  fremd  ist. 
Am  meisten  Einheitlichkeit  weisen  immerhin  noch  die  Arien  auf,  wenn  es 
auoh  verschiedene  Arten  zu  untei-scheiden  gibt.  Die  relative  Einheitlichkeit  be- 
greift  sich  aus  dem  teilweise  direkten  AnsehluC  an  die  italienische  Opernmusik, 
sowohl  formell  wie  thematisch.  Es  geht  aber  auch  hier  bei  einem  Manne  wie  Um- 
lauf  nieht  ohne  ganz  derbe  Stillosigkeiten  ab,  da  er  ganz  kritiklos  die  Mittel  einer 
auf  einem  ganz  anderen  Grunde  —  besonders  auch  textlich  —  gewachsenen  Kunst 
iibernimmt.  Das  starkste  Beispiel  bietet  hierfur  Sophies  heftige  Arie  Nr.  8  (S.  59): 
»Himmel,  hor  jetzt  meine  Bitte«,  die  in  einem  fur  das  Singspiel  und  die  be-, 
treffende  Person  denkbar  iibertriebenen,  hier  ganz  bombastisch  wirkenden  Theater- 
stil  gehalten  ist.  Eine  verlassene  Medea  oder  Dido  kann  sich  in  keinen  gespreizteren 
Tonfolgen  ergehen  wie  dieses  einfache  Madchen.  Soweit  es  sich  indessen  bei 
solchen  Arien  um  Ausdrucksmittel  der  opera  seria  handelt,  erilbrigt  sich  ein 
naheres  Eingehen  an  dieser  Stelle,  notwendiger  erscheint  es  aber,  an  einigen  Bei- 
spielen  auszufiihren,  wie  man  an  manchen  dieser  Arien  die  den  alten  Typus  der 
Arie  zersetzende  Wirkung  der  Buffooper  deutlich  erkennen  kann.  Sie  besteht 
darin,  daB,  in  strengem  AnsehluC  an  den  Text,  im  Verlaufe  der  Arie  eine  ganze 
Keihe  neuer  Motive  eingefiihrt  werden,  ein  ProzeB,  der  neben  einer  Reihe  von 
Grilnden  auch  auf  einer  Wirkung  des  begleiteten  Kezitativs  beruht.  Umlauf  verfahrt 
vom  rein  mnsikalischen  Standpunkt  hierin  im  ganzen  mit  Gliick  und  mit  einem 
ersichtlichen  Talent  furs  Charakterisieren,  so  wenig  irgendwie  seine  Mittel  etwa 
original  sind.  Aber  man  wird  auch  hier  sofort  fragen  miissen,  was  im  dramatischen 
Sinne  erreicht  wird.  Das  ganze  Verfahren  hangt  mit  der  Textfrage  zusammen, 
beruht  u.  a.  in  der  Einfuhrung  von  Arientexten  erzahlenden  Inhalts.  Man  betraohte 
sich  da  z.  B.  Fritzens  Arie  Nr.  14  (S.  95).  Fritz  erzahlt,  um  ihn  noch  mehr  zu  er- 
schreeken  und  vollends  gefiigig  zu  machen,  seinem  bereits  von  anderer  Seite 
geangstigten  Widersacher  einen  s>schrecklichen«  Traum: 

Ich  sah.dich  in  den  Bergesschliinden, 
Ein  wilder  Berggeist  trat  herbei, 
Er  strafte  dich  fur  deine  Sunden, 
Ich  horte  schon  dein  Angstgeschrei. 
Gleich  stiirzten  Felsen  auf  dich  nieder, 
Zermalmten  deine  starren  Glieder. 
Was  denkst  du  von  der  Traumerei? 

Das  Naheliegendste  ist,  diesen  Text  mit  Ausnahme  des  letzten  Frage-Verses 
ganz  einheitlich  zu  komponieren,  wie  es  die  friihere  Zeit  auch  getan  hatte,  und 
zwar  als  grimmiges  Stlick  zum  Ffirchtenrnachen ,  was  ja  auch  der  Zweck  Fritzens 
ist.  Zudem  hatte  diese  Arie  als  eine  Steigerung  der  ihr  vorangehenden  von  Delda 
zu  wirken,  wenn  Walcher  wirklich  noch  heiBer  gemacht  werden  sollte.  Aber  von 
dieser  rein  drama.tischen,  ungebrochenen  Auffassung  des  Textes  wie  der  Situation 
ist  Umlauf  weit  entfernt.  Sein  Fritz  fangt  ganz  traulich  an,  er  hatte,  wie  der 
Anfang  zeigt: 
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Ich  sah  dich  in  den  Ber-ges-schlfin-den,  ein  wil-der  Berggeist  trat  her  -  bei 
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d  •  Begesnung  rait  einer  holden  Pee  erzahlen  konnen,  und  im  echt 
aueh  von  ei  ^^  .gt  dieser  Anfang  auch  ganz  verfehlt,  da  Umlauf,  wenn  er  einen 
drama  is  wayen  wollte,  ganz  versaumt  hat,   ihm  irgend  einen  Schauer  mit- 

stiilen  n  o  gonrectenssch;iderung  geht  denn  aueh  erst  bei  der  vierten  Zeile, 
zugeben.^  stiirzenden  Felsen  die  Rede  ist,  an,  wirkt  aber  lange  nieht  kr&ftig 
wo  von  „iryich   einen  Eindruck   maohen   zu  konnen.     Umlauf  holt  dies  nach, 

genug,  ™den  jjjttelteil  der  Arie  nochmals  fiber  den  ganzen  Text  —  ohne  die 
mclem  ^  komponiert,    und  zwar  fast  ganz  als  Schreckmusik.     Nachher  setzt 

letzte     m    ^  trauliche  Musik  wieder  ein,  sodaB  die  Schreckenswirkung  nivelliert 

W1V  Bei  der  ganzen  Anlage  interessiert  in  erster  Linie  der  psychologische  Vorgang. 
Umlauf  will  offenbar  ein  En t wicklungsstiiek  geben,  sein  Fritz  soil  dem  Alten 
allnrihlich  hei-6  rnaohen,  auch  soil  in  der  Arie  moglichst  viel  vorgehen,  was  am  besten 
auf  die  Weise  geschieht,  dafi  man  ganz  ruhig  anfangt  und  von  hier  aus  steigert. 
Ob  die  Saohe  dramatiseh  stimmt,  kfimmert  Umlauf  nicht,  woftlr  als  Beweis  aber 
noch  ein  Beispiel  gegeben  werden  inuB,  die  teilweise  schon  besprochene  Arie 
Walohers  rait  dem  Biinkelsanger- Anfang:  »Mein  Herz  fangt  an  zu  zagen*  (S.  83} 
Die  Arie  ist  iihnlich  wie  die  eben  besprochene  angelegt,  als  ein  mit  immer  neuen 
Motiven  arbeitendes  Steigerungsstiick,  und  zwar,  was  sich  hier  noeh  klarer  zeigen 
HlBt  ganz  ohne  inneren  Grund.  Es  handelt  sich  hier  urn  ein  Angststfick  von  An- 
fan<*  bis  Ende,  in  weloher  Art  es  aueh  jeder  frilhere  Komponist  gegeben  hatte. 
Wer  wurde  denn  auch  ahnen,  dafi  der  S.  165  zitierte  Anfang  der  Arie  nach  anderen 
Klao-emotiven  in  ehromatisohe  Heulereien  auslaufen  wurde: 
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er  -  bar  -  me  dieh  Frau  Teu-fe  -  lin 

Dieses  Verfahren  gibt  aber,  wenn  es  wie  hier  angewendet  wird,  iiberhaupt  zur 
Kritik  AnlaB,  denn  mit  Zuriickgreifen  auf  den  Anfang,  der  nur  durch  einen 
Karikaturvortrag  musikdramatisch  einigermaBen  verstandlich  ist,  wird  hier  die 
Steigerungsmethode  ad  absurdum  gefiihrt,  da  der  geangstete  Walcher  plotzlich 
wieder  als  ein  ganz  gemiitliches,  schnurriges  Subjekt  vor  uns  steht.  Der  Fehler 
liegt  natiirlich  an  dem  Anfang;  die  Anwendung  derartiger,  durch  die  komische 
Oper  aufgekommenen  Arienanlagen  bedarf  aber  iiberhaupt  geistiger  Disziplin  und 
seharfen  psycbologischen  Terstands,  und  fiber  beides  verfugt  Umlauf  nioht.  Der 
Historiker  wird  hier  noch  zu  der  Bemerkung  veranlaBt  werden,  dafi  die  Form  der 
dreiteiligen  Arie  durch  das  dramatische  Entwieklungsmoment  ihrem  naturlichen 
Zerfall  entgcgen  gehen  muBte. 

Am  meisten  priisentiert  den  Typus  der  gewohnlichen  italienischen  Arie  die 
der  Sophie:  »Wenn  mir  der  Himmel  lacht*  (Nr.  10,  S.  70),  ein  endlos  langes  Stuck 
bei  nur  ganz  wenigem  Text  (4  Kurzzeilen);  auch  der  Koloratur  wird  ein  breiter 
Platz  eingeriiumt,  ein  Soloinstrument  soil  dem  Ganzen  eine  hohere  Weihe  geben. 
Man  halte  diese  Liebesarie  mit  Fritzens  bereits  behandelten  Liebeslied  in  dem 
Duett  Nr.  9  (S.  66)  zusammen,  um  ersehen  zu  konnen,  wie  vollig  verschieden  Umlauf 
iihnliche  Empfindungen  wiedergibt:  die  Geliebte  singt  als  Primadonna  einer  groBen 
Oper,  der  Liebhaber  wie  ein  SpaBmacher.  Nebenbei  sei  immerhin  noch  darauf 
aufmerksam  gemacht,  daB  man  auch  in  anderen,  italienisch  (im  Stil  der  opera  seria) 
gehaltenen  Arien  der  Einwirkung  von  Buffo-Elementen  begegnet,  so  besonders  in 
der  Arie  der  Delda  Nr.  11:   >Ha,  wie  werd'  ich  einst  mich  rachen*. 

Im  gewissen  Sinn  ist  aber  das  sonderbarste  Stfick  die  Arie  Walchers  Nr.  5 
(S.  33) :  »MuB  man  nicht  stets  mit  meiner  Giite  spielen«  die  oberste  Sprosse  in  der 
Umlauf 'schen  Stil-Stufenleiter.  Hier  wird  man  plotzlich  in  eine  ganz  andere  Zeit 
versetzt,  namlich  in  die  Zeit  eines  Fux.  Denn  dieser  herbe,  einheitliche  Ton,  die 
selbstandig  geffihrten,  mit  Vorhalten  arbeitenden  Mittelstimmen ,  der  streng  ge- 
schaftige  BaB  haben  mit  der  Opernmusik  dieser  Zeit  nicht  das  geringste  mehr  zu 
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tun.  Man  konnte  die  Arie  fiir  eine  von  Fux  oder  Handel  ausgeben,  wenn  sie 
nicht  mit  fortwahrenden  kurzen  Kadenzabschnitten  arbeiten  wfirde.  Der  Anfang 
sei  immerhin  zitiert: 
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Urn  das  Bild  aus  vergangenen  Tagen  vollstandig  zu  maohen,  geht  aueh  die 
Bratsche  gewohnlich  mit  dem  BaB ;  die  Harmouie  wfirde  etwa  auch  erst  durch 
Cembalobegleitung  vollstandig  werden,  und  man  hat  da  auch.  das  Geffihl,  daB  das 
Cembalo  eingreifen  miiBte.  Dieses  »antike«,  vollig  akademische  Stuck  singt  die 
gleiche  Person,  die  an  anderen  Stellen  den  niedrigsten  Wiener  Volkston  anschlagt, 
Man  sieht,  das  National-Singspiel  sollte  es  moglichst  alien  recht  machen. 

Kommen  wir  hiermit  zur  allgemeinen  Kritik.  Es  lieB  sich  wohl  iiberzeugend 
nachweisen,  daB  in  diesem  ersten  am  Nationaltheater  aufgefiihrten  osterreichischen 
Singspiel  die  allerverschiedensten  Stilarten  kunterbunt  durcheinanderliegen.  Lag 
es  zwar  nahe,  daB  das  Wiener  Singspiel  sich  sofort  der  Mittel  der  italienischen 
Oper  bedienen  werde,  so  war  damit  noch  nicht  gesagt,  daB  dies  in  so  bunter 
Weise  geschehen  werde,  wie  es  hier  der  Fall  ist.  Betrachtet  man  das  Singspiel 
als  Gauzes,  so  fallt,  obwohl  es  sich  nur  um  einen  Einakter  handelt,  eine  groBere 
Mannigfaltigkeit  an  Stilformen  auf,  als  selbst  bei  der  »Entfiihrung«.  Mozart  hat 
z.  B.  dem  begleiteten  Rezitativ  einen  nur  ganz  geringen  Platz  bewilligt,  wahrend 
Umlauf  mit  zwei  grofien  Rezitativen  aufgetreten  ist  (Nr.  17  u.  18).  Hier  angelangt, 
wird  man  sich  denn  auch  die  kunstlerische  Personlichkeit  Umlaufs  etwas  naher 
ansehen  wollen.  Das  bereits  Gesagte  gibt  diese  Kritik.  von  selbst  an  die  Hand. 
Umlauf  steht  in  dieser  reichen  Musikperiode  den  so  mannigfaltigen  Stilen  fast 
wahllos  gegeniiber,  wir  glauben  einen  einfachen  Mann  vor  uns  zu  sehen,  den  man 
in  die  Schatzkammer  eines  Konigs  fiihrt,  mit  der  Erlaubnis,  er  diirfe  sich  aus  den 
Schatzen  wahlen,  was  sein  Herz  begehre.  Und  Umlauf  greift  herzhaft  zu,  nicht 
wie  ein  feiner  Kenner,  der  nur  das  wahlt,  was  mit  seiner  Personlichkeit  harmo- 
niert,  sondern  wie  ein  derber,  aufgeweckter  Mensch,  der  wohl  einen  Blick  furs 
Kostbare  und  Brauchbare  hat,  aber  noch  mehr  fiir  die  Quantitat.  Beladen  wie 
Wagner's  Pafner  mit  Schatzen  ohne  Zahl,  schuttet  er  dann  den  ganzen  Reichtum 
in  einem  bunten  Durcheinander  vor  seinen  Preunden,  vor  dem  Publikum  aus.  Nicht, 
daB  Umlauf  etwa  ein  sorgloser,  leicht  darauflosschreibender  Komponist  ware,  im 
Gegenteil  kann  man  den  Bergknappen  rein  musikalisehe  Sorgfalt  naehrtihrnen,  aber 
das  muB  betont  werden,  daB  Umlauf  jede  hohere  Stilkritik  fehlt,  daB  er  starker 
von  der  Zeit  getragen  wird,  als  daB  es  ihm  einigermaBen  gegeben  ware,  kritische 
Stellung  zu  ihr  zu  nehmen.  Ieh  schlieBe  dieser  Kritik  die  von  Mozart  iiber  Um- 
lauf an,  was  um  so  eher  geschehen  darf,  als  sie  in  dem  Vorwort  zu  der  Ausgabe 
fehlt.    Mozart  schreibt  in  seinem  Brief  vom  6.  Oktober  1781  in  seiner  einzigen  Art: 

Der  Umlauf  muB  auch  mit  seiner  fertigen  Orjer1)  warten,  die  er  in  einem  Jahr 
geschrieben  hat.  Sie  diirfen  aber  nicht  glauben,  daB  sie  deBwegen  gut  ist  (unter 
uns  gesagt)  weil  er  ein  gantzes  Jahr  dazu  gebraucht  hat;  diese  Oper  (aber  unter 
uns)  hatte  ich  immer  fiir  eine  Arbeit  von  14 — 18  Tagen  gehalten,  besonders  da  der 
Mann  so  viele  Opern  muB  aus  wen  dig  gelernt  haben!  und  da  hat  er  sich  ja  nichts 
als  niedersetzen  diirfen,  und  er  hat  es  gewiB  so  gemacht,  man  h6rt  es  ja.  Sie 
miissen  wissen,  daB  er  mien  (e'est  a  dire  auf  seine  Art)  auf  die  hof  lichste  Art  zu 
sich  invitirt  hat,  damit  er  mir  seine  Oper  darf  horen  lassen,  mit  dem  Zusatz:  »Sie 
diirfen  nicht  glauben,  daB  es  der  Miihe  werth  sei,  daB  Sie  es  horen,  ich  bin  nicht 


1)  Es  betrifft  dies  das  im  Januar  1782  au.fgefiihrte  »Irrlicht« 
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so  weit,  ich  rnache  es  so  gut,  als  ich  kann.«  —  Ich  habe  nach  der  Hand  gehort 
daG  er  gesagt  hat:  »Das  ist  gewiB,  der  Mozart  hat  den  Teufel  im  Eopf,  im  Leib 
und  in  den  Fingern,  er  hat  mir  meme  Oper  gespielt  (die  so  miserabel  gesohrieben 
ist,  da6  ich  sie  selbst  fast  mcht  lesen  kann)  als  wenn  er  sie  selbst  componirt 
hatte.« 

So  scharf  auch  diese  Kritik  Mozart's  ist,  der  Rich tigkeit  entbehrt  sie  im  ganzen 
nicht.  Die  ironische  Bemerkung,  daB  Umlaut  tfichtig  vom  Gute  anderer  lebe,  hat 
man  auch  auf  den  Stil  im  allgemeinen  beziehen,  derart,  daB  er  eben  nicht  fahig  war, 
die  verschiedenen  Stile  zu  einem  einigermafien  organischen  Ganzen  zusarnnienzu- 
fassen.  Sobald  man  sich  dessen  klar  bewuBt  geworden  ist  und  die  vielen  hiibschen 
Einzelheiten  der  »Bergknappen«  in  diesem  Sinne  betrachtet,  wird  man  auch  nicht 
wfinschen  wollen,  dieses  Stuck  wieder  der  Praxis  zugeffihrt  zu  sehen,  wie  es  der 
Herausgeber  tut.  Wir  zweifeln  iiberhaupt  an  der  heutigen  Wirksamkeit  des  Stiickes 
_  hat  heute  doch  schon  die  »Entfubrung«  einen  sehr  schweren  Stand  — ,  wissen 
aber  auch  nicht  recht,  wem  mit  einer  Auffiihrung  wirklich  gedient  ware.  Das 
Werk  fordert  in  so  vieler  Beziehung  zur  Kritik  heraus,  daB  man,  gerade  auch  im 
rein  kiinstlerischen  Sinn  mit  derartigen  Ausgrabungen  nichts  Gutes  erreichen  kann. 

Indem  man  aber  das  Werk  gerade  in  negativer  Hinsicht  betrachtet  und  hier 
als  Brstes  seine  Stillosigkeit  hervorbebt,  erkennt  man  in  historischer  Beziehung 
urn  so  klarer  auch  die  damit  verbundenen_  positiven  Seiten.  Die  Stillosigkeiten 
haben  ihren  Grund  vornehmlich  in  der  Uberfulle  der  Anregungen ,  die  einem 
Wiener  Singspielkomponisten  sich  darboten,  und  der  Wert  der  Pub'likation  der 
»Bergknappen«  besteht  gerade  darin,  daB  man  an  diesem  Frfihwerk  klarer  als  an 
einem  der  allgemeiner  bekannten  Werke  dieser  Gattung  ersehen  kann,  auf  welch 
reichem  Boden  das  Wiener  Singspiel  gegeniiber  dem  norddeutschen  aufwuchs 
Weder  Mozart  in  seiner  »Entffihrung«,  so  unendlich  viel  reicher  diese  in  anderer 
Beziehung  ist  als  Umlaut's  Einakter,  noch  auch  Dittersdorf  sind  stilistisch  so  reich 
wie  Umlaut  in  seinen  »Bergknappen«.  Erst  die  »Zauberfl6te«  faBt  in  herrlich  ge- 
lauterter  Weise  alles  zusammen ,  was  Wien  an  Stilelementen  zur  Ausgestaltung 
des  Singspiels  darbot,  und  so  ist  auch  dieses  Werk  eine  Art  Enzyklopadie  dieser 
Gattung  geworden.  Ein  Hauptgewicht  hat  man  dabei  auf  die  beiden  Pole  zu  le^en 
das  niedrig-populilre  Element  und,  wie  wir  auch  einmal  sagen  konnen,  das&ge- 
lehrte.  Beide  Elemente  finden  sich  schon  in  den  »Bergknappen«  vor  (in  den 
Bankelsanger-Anfangen  der  Nummern  9  und  12  und  in  der  arcbaisierenden  Ariel 
zwar  smnlos  und  an  falscher  Stelle,  aber  —  die  beiden  Pole  sind  in  aller  Deut- 
lichkeit  vbrhanden. 

Der  sorgfaltigen  Ausgabe  hat  Robert  Haas  eine  breit  angelegte  Einleituno-  Vor- 
angeschickt,  die  die  kurze  Geschichte  des  Nationaltheaters  —  mit  der  sehr  dankens 
werten  Statist*  der  Erstauffiihrungen  -  enthalt  und  ferner,  auf  Grund  eines 
reichen  Materials,  fiber  das  Wesen  des  Wiener  Singspiels  orientiert.  Die  Kritik 
der  lexte  ist  dabei  besser  gelungen  als  die  musikalische.  Mit  Umlauf  beschaf- 
tigen  sich  die  sehr  fleiBigen  Ausfuhrungen  nur  ganz  kurz,  sodaB  der  Versuch  ge- 
rechtfertigt  erschemen  dfirfte,  den  Wert  der  Publikation  einigermafien  auszuschopffn 
Jj6lpZlg-  Alfred  HeuB. 
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witK  IW'S  rri6"ed  **  Z-  Xm'  109'  Dec'  1911>  dealfl  incidentally 
with  the  M,E  Sachs  "mneteen-note  system"  for  which  see  Z.  XIII,  100 
JJec.  1911.  That  means  19  notes  to  the  octave ;  notation  and  illustrative 
harmonium.  The  "Musical  Association"  of  London  was  founded  25  years 
hefore  tins  Society,  for  doing  just  what  now  constitutes  the  work  of  an 
International  Ortsgruppe  (with  a  yearly  report-publication  added).  In  its 
earliest  days  its  meetings  were  taken  possession  of  by  two  sets  of  zealots 
z.  a.  IMG.   xiii.  "  ' 

14 


-i  to  London  Notes. 

who  occupied  themselves  respectively  with  harmony  « roots"  and  with  the 
mathematics  of  musical  phonomena.  The  first  of  these  two  classes  of  authors 
have  been  discussed  at  Z.  IV,  38,  Oct.  1902,  at  Z.  VII,  295,  April  1906, 
and  more  particularly  and  exhaustively  at  Z.  IX,  112-115,  Dec.  1907. 
It  may  be  permitted  to  dispose  of  .  them  by  rep.eating  the  following  sent- 
ence:— "Analogy  is  barely  explanation,  and  is  never  causation;  it  is  not 
too  much  to  say  that  the  'root'  and  'generator'  literature  of  the  early- 
Victorian  and  mid -Victorian  period  shows  men  dealing  with  a  matter  quite 
beyond  their  mental  powers,  and  producing  a  mountain  of  nonsense-writing 
which  is  almost  unequalled  in  any  department  of  thought  claiming  to  be  at 
all  scientific."  The  mathematicians  wrote  on  a  much  higher  plane.  Certainly 
a  great  deal  of  this  kind  of  matter  seems  te  be  mathematics  for  mathematics 
sake.  All  mathematicians  do  not  show  the  compressed  thought  of  a  Helm- 
holtz  or  a  Stumpf.  But  the  analyses  made  by  applied  mathematics  are  ex- 
hibitions at  least  of  what  is,  as  far  as  they  go,  incontrovertible,  and  in  that 
sense  to  be  respected.  There  is  furthermore  a  vast  deal  actually  to  be  said 
for  that  branch  of  this  subject,  which  argues  for  pure  intervals  on  nature's 
basis  of  simplicity  of  ratio.  We  live  with  equal  temperament,  and  for  practical 
reasons  shall  probably  never  be  divorced  from  it.  But  we  do  not  think  in 
equal  temperament.  Nor  do  unaccompanied  choirs  or  concerted  stringed- 
instruments,  which  are  able  to  indulge  in  some  latitude,  confine  themselves  at 
all  to  equal  temperament.  When  a  composer  has  conceived  a  work  in  his 
mind,  and  then  plays  it  on  a  full-toned  grand  pianoforte,  his  first  impression 
is  undoubtedly  one  of  shock  and  disappointment,  as  from  a  jangle  of  sounds. 
The  reason  is  the  above-named.  And  he  is  also  confronted  at  every  turn 
of  his  scriptory  work  with  the  problem  of  enharmonic  relation.  "Just  in- 
tonation" researches  are  therefore  not  outside  the  pale  of  a  musician's  notice. 
The  "Musical  Association"  has  at  its  meetings  discussed  various  predecessors 
of  Sachs's  "nineteen-note  system".  General  T.  Perronet  Thompson  (1783 
— 1869)  made  about  1850  an  organ  with  40  sounds  to  the  octave.  E.  H.  M. 
Bosanquet,  of  St.  John's  College,  Oxford,  made  about.  1874  an  organ  with 
48,  and  a  harmonium  with  53.  By  comparison,  Sachs's  present  experiment 
is   moderate. 

The  substantive  part  of  the  pamphlet  states  that  Angel  Menchaca  of 
Buenos  Aires  has  failed  to  accept  a  challenge  to  discuss  his  notation-system 
(see  Z.  XIII,  74,  Nov.  1911)  at  Brussels  or  Antwerp.  Menchaca  gave  his 
first  public  demonstration  in  the  Escuela  Sarmiento,  La  Plata,  on  15th  June 
1902.  His  book  is  "Nuovo  Sistema  Teorico-grafico  de  la  Musica.  Breve, 
claro,  cientifico  y  preciso  en  la  representacion  del  sonido.  Igual  para  todas  . 
las  voces  y  todos  los  instrumentos.  Nuevo  Teclado  para  Pianos,  Armonios, 
etc.  La  Plata,  1904."  He  made  his  principal  European  demonstration  in 
Paris  at  the  "Sorbonne"  (Paris  University)  on  9th  December  1910,  and  this 
was  reported  in  13  pages  of  the  French  "Bulletin"  of  15th  January  1911. 
He  brought  it  forward  again  at  the  London  Congress  in  May  1911.  He 
was  in  bad  health  while  here,  and  perhaps  he  thinks  that  he  has  done 
demonstration  enough.  His  work  has  nothing  to  do  with  experiments  in 
temperament.  On  the  contrary  he  is  hostile  to  all  scientific  lucubration, 
and  accepts  the  familiar  12  equidistant  sounds  of  the  octave  (which  he  always 
calls  docena),  as  absolutely  fixed.  What  he  has  done  is  to  invent  a  notation, 
or,   under  existing  circumstances  more  properly  speaking,  a  stenography.     This 
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has  nowhere  yet  been  set  out  in  English,  and  the  following  account  may 
gerve: — — (a)  A  single  horizontal  line  (he  began  with  3)  replaces  the  stave, 
fb)  A  sign  like  a  large  pear-shaped  semibreve  (originating  doubtless  in  the 
space  between  first  finger  and  thumb  when  the  tips  meet)  indicates,  according 
to  the  way  it  leans,  and  according  to  its  position  above  or  below  the  hori- 
zontal line,  this  or  that  tone.  The  stalk  end  of  the  pear  may  point  hori- 
zontally in  two  ways,  to  right  or  left;  or  it  may  at  an  angle  of  45°  point 
in  four '  directions ;  this  makes  six  clearly  perceived  variations.  Situation 
above  or  below  the  horizontal  line  will  double  the  number.  The  whole 
number  will  thus  be  twelve,  one  for  each  of  the  tones  of  the  octave  (docena), 
Author's  descriptive  names  for  the  twelve  tones  are: — la,  (se),  si,  do,  (du), 
re,  (ro),  mi,  fa,  (fe),  sol,  (nu).  The  names  in  brackets  are  his  additions  to 
the  familiar  diatonic  Guidonian.  (c)  A  short  horizontal  line  indicates  a  rest, 
(d)  A  heavy  dot  indicates,  according  to  its  position  in  the  circumference  of 
the  pear-shaped  note-sign ,  or  on  the  upper  or  lower  surface  of  the  short 
horizontal,  the  time-duration  of  the  note  or  rest.  A  normal  duration,  with 
two  longer  and  six  shorter,  are  thus  provided  for;  total,  nine.  ■  (e)  A  short 
and  a  high  vertical  line  indicate,  according  to  their  position  as  attached  to 
either  end  of  the  pear-shaped  note-sign,  the  various  pitch-octaves.  The  short 
vertical  equals  in  size  the  greatest  diameter  of  the  j>ear-shaped  note,  and  the 
high  vertical  is  the  double  thereof.  The  short  vertical,  attached  to  either 
the  stalk-end  or  the  round  (calyx)  end  of  the  pear,  and  pointing  either  up 
or  down,  gives  four  variations;  the  high  vertical  as  many  more.  "With  an 
unmarked  medium,  this  gives  nine  octaves,  which  are  the  utmost  known  to 
music.  Author's  names  for  these  octaves  (docenas)  are:  subprofunda,  pro- 
funda, grave,  baja,   central,   alta,  brillante,  aguda,  sobreaguda.    (f)  Barring  is 

done  by  punctuation,    (g)   There   are  one  or  two  supplementary  devices. As 

a  vehicle  for  denoting  melodies  or  single  parts,  this  stenography  is  more 
compressed  than  stave-notation.      Even  for  transcribing  such  a  thing  as  a  full 

pianoforte   piece,    it    is    as  two  to  three  in  the  space  occupied. It  is  not 

to  be  expected  that  Menchaca,  special-pleader,  will  give  a  candid  account 
of  the  a  priori  prominence  of  the  triad  and  consequent  development  of  the 
fundamental  diatonic  scale;  indeed  he  appears  not  to  understand  these  things. 
But  he  shows  a  pretty  wit  in  exposing  the  anomalies  of  the  stave-notation 
and  elements-nomenclature,  the  growth  of  ages ,  of  which  we  are  all  aware ; 
and  the  complete  stenography  which  he  has  invented  with  his  own  hand  is 
a  marvel  of  ingenuity.  Like  many  inventors,  he  has  extravagant  ideas  about 
applicability.  But  stenography  has  its  surprises.  "Without  Tiro ,  Cicero's 
slave,  we  should  never  have  possessed  the  immortal  Orations  and  Treatises. 
Isaac  Pitman's  phonography  (1837)  revolutionized  the  newspaper  world,  and 
altered  no  one  knowns  how  much  of  civilization.  It  is  conceivable  that  the 
music-critic  might  use  Menchaca  staveless  short-hand  for  noting  down  what 
falls  on  his  ear  at  a  concert.  The  system  is  certainly  applicable  to  the  type- 
writing machine,  whereas  the  stave-notation  is  not.  And  so.  forth.— — It  is 
stated  that  the  Argentine  Government  gave  s£  1000  to  Menchaca  for  his 
European  tour.  There  is  nothing  ridiculous  or  to  be  ashamed  of  in  that. 
Older  Governments  (not  ours,  alas  !)  give  travelling  money  to  those  engaged 
in  musical  research.  The  vast  undeveloped  Argentina  may  not  have  been 
so  very  far  wrong  in  patronising  a  clever  inventor, — and  giving  itself  an 
advertisement.     What  is  £  1000  to  the  democratic   rulers    of  that  enormous 
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Spanish-American  quadrangle,  10  times  the  size,  of  England,  and  extending 
N.   and  S.    over   19   degrees   of  latitude? 

Another  ingenious  mechanical  invention  shewn  to  the  London  Congress 
was  the  "Black-board  Tell-tale  Harmonium",,  as  it  might  be  called,  of  Julius 
"Woitinek  of  Posen.  Neither  has  this  been  explained  anywhere  yet  in  Eng- 
lish. The  invention  has  the  same  general  idea  as  the  Russian  calculating 
apparatus  designed  to  help  blackboard-teaching  of  arithmetic  in  class,  in  that 
it  is  an  apparatus  attached  to  the  blackboard,  operated  by  the  teacher,  and 
giving  results  visible  to  the  eye.  But  in  this  case  not  only  the  eye,  but 
the  ear  also,  is  appealed  to,  which  constitutes  the  speciality  of  the  invention. 
A  choirmaster  with  blackboard  and  pointer  teaching  a  class  to  read  from 
notation,  or  to  master  the  elements  of  music,  cannot  simultaneously  use  an 
ordinary  harmonium  to  help  the  class  by  indicating  the  sounds.  Here  a  sort 
of  vertical  harmonium  is  hooked  on  to  the  side  of  the  blackboard  itself;  it 
is  blown  by  the  teacher's  foot  just  as  he  stands,  and  either  he  or  one  of 
the  class  can  when  wanted  depress  such  and  such  a  key,  which  sounds  such 
and  such  a  reed-note.  But  the  keys  are  really  large-sized  flange-tablets 
arranged  like  a  ladder,  and  bearing  conspicuously  the  names  of  their  re- 
spective notes.  Furthermore,  they  lie  over  a  large-sized,  five-lined  painted 
stave,  a  prolongation  of  which  can  be  made  by  chalk  on  to  the  blackboard 
itself.  There  are  fifteen  of  these  tablets,  giving  two  octaves,  G  to  G,  at 
seven  "natural"  notes  to  the  octave,  with  the  top-final.  A  turn  of  the  flange 
by  a  button  sharpens  four  of  the  notes,  and  flattens  three.  Thus  the  follow- 
ing variants  are  available  — (?$,  A\>,  B\?,  G%,  D§,  E\>,  F§.  This  gives  the 
power  of  displaying  all  tonalities  from  E  major  (four  sharps)  to  E  flat  (three 
flats).  Again,  the  flange-tablets  are  so  ingeniously  constructed,  that  in  the 
case  of  any  of  these  tonalities  they  show  visually  where  the  greater  interval 
(tone)  and  where  the  lesser  interval  (semitone)  lies  in  the  scale.  The  teacher; 
has  at  hand  in  such  an  apparatus  a  ready  means  for  illustrating  by  sound 
and  sight  numberless  attributes  of  the  scale  and  notation.  It  will  be  noted 
that  the  invention  is  an   adjunct  to   the   ordinary  stave  notation. 

The  tuning  invention  of  Geremia  Piazzano  of  Turin  (see  Z.  XIII,  99, 
107,  Dec.  1911)  should  have  a  future.  The  rule-of-thumb  tuners  on  equal 
temperament  cannot  really  make  it  equal,  and  they  still  usually  leave  E  major 
a  harsh  key.  The  great  merit  of  the  invention  is,  like  Columbus's  chipping 
of  the   egg-shell,   its   direct  simplicity. 

For  spectacular  amusement,  London  has  been  sitting  lately  at  the  feet 
of  Berlin ,  the  abounding  energies  of  arch-regisseur  Max  Bernhardt  having 
overflowed  to  this  country.  "Sumurun"  (an  Arabian  Nights  dumb-show  spect- 
acle) at  the  Coliseum  music-hall  and  Savoy  theatre.  "Oedipus  Rex"  (Sopho- 
cles tragedy-play,  adapted  by  "W.  L.  Courtney  after  the  English  translation 
of  Gilbert  Murray)  at  Covent  Garden.  "The  Miracle"  (dumb-show  spectacle, 
with    choral    and    orchestral    music)    at    the    vast  Olympia    building   in    West 

Kensington,   since    23rd  December   1911.   -'  As    to  the  last,   also   called  a 

"Mystery  Spectacle",  almost  unstinted  praise  can  be  given  to  general  spect- 
acular design,  mise-en-scene ,  acting,  music,  and  all  such  detail.  But  the 
plot  is,  in  plain  English,  detestable.  "With  a  view  to  sensational  effect,  there 
have  been  combined  a  forcibly  dramatic  presentation  of  the  equivalent  of 
"William  Hogarth's  "Harlot's  Progress"  (1733),  and  an  exploitation  of  the 
most  sacred  mysteries    believed  in    by  at  least    half  the   Christian  world,     If' 
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only  a  few  l°°k  below  the  surface  so  as  to  see  these  things ,  still  one  can- 
not build   on  sand,   and  a  plot  directly  hostile  to  good  taste   or  sound  ethics 

(which  you  will)   must  work  its  own  condemnation.  Here  is  the  plot,   as 

far  as  there  is  patience  to  describe  it.  A  vast  "cathedral"  on  the  banks  of 
the  Rhine  contains  a  cure-working  statue  of  the  Madonna  and  Child.  This 
edifice  is  not,  as  one  might  reasonably  suppose,  in  charge  of  Deans,  Canons, 
and  other  male  persons,  but  of  an  Abbess  and  nuns.  Furthermore  "time 
has  left  its  mark"  on  the  Abbess,  and  she  hands  over  the  keys  of  the  cathe- 
dral to  "a  young  and  beautiful  nun,  the  elect  of  the  entire  convent".  The 
keys  open  no  postern-gate,  but  doors  120  feet  wide;  let  that  however  pass 
in  the  name  of  stage-exigencies.  A  mailed  knight  is  outside  the  cathedral, 
intent  on  abduction.  Likewise  a  "Spielmann",  or  wandering  minstrel.  Accord- 
ing to  one  semi-official  account,  the  latter  was  conceived  originally  as  re- 
presenting "Fate" ,  that  convenient  abstraction  when  other  things  fail.  As 
played  at  any  rate,  he  was  simply  a  Mephistofeles  bringing  about  and  then 
rejoicing  over  each  successive  disaster.  The  nun  appeals  to  the  Madonna- 
statue  for  her  freedom,  aud  getting  no  answer  snatches  the  Holy  Child  in 
anger  from  the  statue's  arms.  The  Holy  Child  disappears,  with  a  clap  of 
thunder.  She  then  admits  the  knight,  and  this  pair,  the  nun  who  is  about 
to  commit  the  greatest  crime  open  to  her  sex  and  faith,  and  the  man  who 
is  conspiring  thereto,  kneel  to  the  Madonna  and  offer  up  their  prayers.  The 
pair  depart.  The  great  doors  close  of  their  own  accord.  The  "Miracle" 
then  occurs.  The  Madonna-statue  conies  to  life,  steps  down,  and  puts  on 
the  discarded  vestments  of  the  nun.  The  Abbess  and  her  train  enter.  They 
are  at  first  alarmed  to  see  the  statue  gone,  then  rejoiced  to  find  that  the 
Madonna  has  become  their  fellow-nun, — about  which  they  are  under  no  de- 
lusions.    They  then  apparently  go   about  their  ordinary  duties  as  before.  

The  next  section  of  the  drama,  though  called  Intermezzo,  is  really  its  largest 
and  principal  part.  Hogarth's  "Progress"  had  6  scenes  ;  this  has  7,  represent- 
ing 7  years.  According  to  the  portentously  silly  and  schoolgirl-like  official 
''Story  of  the  Miracle",  the  Spielmann  "ever  speeds  the  nun  to  deeper  darker 
life  and  myriad  murkish  ventures".  In  the  last  scene  the  Spielmann  causes 
the  ghosts  of  the  nun's  numerous  paramours  to  file  past  her.  She  is  worn 
out  by  this  time,  and  has  an  infant  in  her  arms.  The  infant  dies.  She 
seeks  sanctuary  in  her  former  home,  the  "cathedral",  and  places  the  dead 
infant  at  the  feet  of  the  Madonna-statue,   which  has  just  resumed   its  place. 

The    statue    stoops'    and   the    infant    becomes    the But    enough !       The 

programme     ends     (throwing     this    jn     apparently    to    slake     the     consciences 

of   the    English    audience),    "Was    it    a    dream?"    The    poet-dramatist 

who  drafted  the  germ  at  least  of  this  representation  is  Karl  Vollm  oiler, 
author  of  various  fine  plays,  and  the  German  translator  of  Grabriele  D'An- 
nunzio.  It  is  impossible  to  credit  him  with  a  tenth  part,  if  with  any, 
of  the  clumsy  absurdities  (some  of  them  repulsive)  which  are  mentioned  above. 
There  is  evidence  in  his  own  hand  that  he  originally  sketched  the  plot,  as 
a  direct  legend  certainly  and  not  as  a  dream,  but  still  portraying  a  supreme 
act  of  divine  mercy  in  terms,  of  the  utmost  discretion  and  reverence.  It  is 
not  known  who  is  responsible  for  the  subsequent  vulgarization.  Let  who 
will  fit  on  the  cap!  Max  Ueinhardt,  the  producer,  was  born  in  1873,  and 
has  at  the  Berlin  "Kleines",  "Neues",  and  "Deutsches"  theatras,  also  with 
"Kammerspiele",    displayed    his    revolutionary  genius;    England    owes   him   a 
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debt  for  the  production  and  gorgeous  mounting  in  Berlin  some  7  years  back 
of  many  Shakespeare  plays.  The  composer  has  been  Engelbert  Humperdinck 
(b.  1854),  and  it  is  to  be  feared  that  the  rehearsals  and  London  influenza 
brought  on  his  present  illness.  It  is  said  that  the  commission  was  offered 
to  Richard  StrauB,  but  that  he  was  too  busy;  he  would  never  have  submitted 
to  the  exacting  demands  of  such  a  scenario.  Ernst  Stern,  art-decorator  of 
the  "Deutsches",  has  designed  the  costumes  and  make-up  of  all  the  2000  per- 
formers ;  and ,  to  judge  by  the  results ,  and  especially  by  his  most  spirited 
illustrative  pictures,  is  a  man  of  powerful  gift.  The  orchestra-conductor  was 
first  Oscar  Fried,  conductor  of  the  Berlin  Gesellsehaft  der  Musikfreunde, 
then  Gustav  Hollander,  Director  of  the  Berlin  Stern  conservatorium.  The 
chorus  has  been  trained  by  E.  van  Straaten,  a  Dutchman  living  in  London. 
Hermann  Dernburg  was  architect  for  the  "cathedral".  The  local  authorities 
have  been  E.  H.  Payne    (Managing  Director  of  Olympia)   and   C,   B.  Cochran 

(business    manager). Among    the    chief    initial    outlays    were: — Costumes 

£12,500,  Scenery  and  properties  £  8000,  Moveable  mountain  £  800, 
Excavation  for  the  "trap"  £1690,  Iron  frame-work  for  cathedral  doors 
£  1250,  Electric  installation  £  45.00,  Use  of  organ  £  1000;  Total  £  29,740. 
The  weekly  salaries  have  been: — Principals  £  800,  Chorus  of  five  hundred 
£  1200,  A  thousand  minor  players  £  1725,  Orchestra  of  two  hundred  £  950, 
Boys  and  Girls  £  115,  Girl  dancers  £  175,  Total  £4965.  These  salaries 
for  an  8-weeks'  run  come  to  £  39,720.  Thus  the  problem  of  a  profit  is 
difficult.- — -Maria  Carmi,  an  Italian,  as  the  Madonna,  has  with  her  truly 
extraordinary  beauty  and  grave  grace  set  the  seal  upon  the  whole  performance. 
Max  Pallenstein  of  Vienna  (since  replaced  by  an  Englishman)  created  the 
Spielmann  with  consummate  actor's  act.  Natacha  Trouhanowa,  the  Russian 
mime-danseuse  of  Paris  (since  replaced) ,  did  as  much  by  the  nun ;  a  part 
requiring  in  this  vast  arena  a  great  fund  of  physical  endurance.  The  life- 
like drill  of  the  multitudes,  the  unconventionality  of  the  pantomime,  the 
consistent  mediaeval  costumery,  the  large-scale  stage-Craft,  the  splendid  lighting, 
all  these,  especially  in  combination,  have  exceeded  in  effect  anything  before 
known  in  England.  Humperdinck's  music  is  in  the  lighter  parts  vivacious 
and  original;  in  the  choral  parts  somewhat  conventional;  in  some  developed 
sections,  as  for  instance  a,t  the  nun's  review  of  dead  lovers,  masterly  and 
highly  impressive.  Richard  Straufi  would  not  have  been  content  without  a 
more  original  "death-motive".  But  in  short  in  an  application  of  the  art  for 
which  there  is  no  real  precedent,   Humperdinck  has   done  himself  the  utmost 

credit. In   estimating  a  final  impression,   one  must  unfortunately  revert  to 

the  import  of  the  whole.  Eact  or  dream,  the  thing  presented  was  repellent 
and  reprehensible.  And  if  a  nun  did  have  such  a  bad  dream,  the  least  she 
could  do  was  to   say  nothing  about  it. 

London.  CM. 
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(Numero  du  15  Janvier  1912.) 

La  Musique  et  le  Chant  des  Oiseaux,  par  L.  de  la  Laureneie. 

Les  recents  travaux  de  MM.  Voigt  et  Hoffmann  attirent  a  nouveau  l'attention 

sur  une  multitude  de  problemes  esthetiques  se   rattachant  a  l'etude  du  chant  des 

oiseaux;   ceux-ci  pnt   ils   une   conception  nette  du  »motif«,  et  ne  peut  on  trouver 

chez  eux  quelques  velleites  d'ecriture  thematique,  quelques  modulations  embryon- 
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„;res  sinon  un  instinct  bien  net  de  la  composition.  Enfin,  leur  chant  pent  il 
gtve  transcrit  en  notation  musicale,  et  quel  einploi,  plus  ou  moins  justifle,  en  ont 
fait  les  grands  compositeurs,  depuis  Pasquini  et  Daquin,  jusqu'a  Humperdinck  et 
"Wagner. 

Les  etapes  d'une  decouverte  acoustique,  par  A.  Sizes. 

Apres  avoir  expose  quelques  unes  des  contradictions  theoriques,  qui  selon  lui 
sont  la  cause  du  malentendu  existant  actuellement  entre  musiciens  et  acousti- 
ciens,  M.  Sizes  developpe  une  nouvelle  theorie  de  la  resonnance  des  corps  sonores, 
theorie  par  laquelle  tout  son  serait  acconrpagne  d'une  serie  d'harmoniques  in- 
ferieurs  aussi  bien  que  superieurs;  le  son  fondamental  ne  serait  done  que  celui 
qui  domine,  au  milieu  d'un  ensemble  de  manifestations  vibratoires  extremement 
complexes. 

L'Opium  et  la  musique,  par  J.  Laporte. 

Opinions  de  MM.  Mariotte  et  Roussel  sur  l'Opium  considere  comme  source 
d'inspiration  musicale. 


Notizen. 


Das  VI.  deutsche  Bachfest  der.Neuen  Bachgesellschaft  findet  in  Breslau  am 
15.  bis  17.  Juni  d.  J.  unter  Leitung  von  Prof.  Dr.  G.  Dohrn  statt. 

Frankfurt  a.  M.  Hier  gedenkt  man  ein  groBes  geistliches  Musikfest  in 
der  zirka  12000  Personen  fassenden  stadtischen  Pesthalle  in  der  Charwoche  (3., bis 
5.  April)  abzuhalten,  an  dem  besonders  Mahler's.  8.  Sinfonie  und  Bach's  Matthaus- 
passion  zur  Aufffihrung  gelangen.  An  den  Auffiihrungen  beteiligen  sich.  etwa 
2000  Mitwirkende;  auBer  dem  Frankfurter  Cacilienverein  wirkt  die  Amsterdamer 
Gesangsvereeniging  der  Maatschappij  tot  Befoordering  der  Toonkunst  mit,  deren 
Dirigent  W.  Mengelberg  das  ganze  Fest  leitet. 

Handel's  Jephta  in  der  Bearbeitung  H.  Stephani's  ist  in  mehreren  Orten,  in 
Gnoien  (Mecklenburg)  und  Augsburg  zur  Aufffihrung  gelangt  und  wird  auch  in 
Leipzig  (philharmonischer  Chor)  aufgefiihrt  werden. 

Hildesheim.  In  der  Andreaskirche  sind  u.  a.  verschiedene  Werke  von  Schutz 
aufgefunden  worden;  es  ist  indessen  noch  nicht  bekannt,  ob  es  sich  um  unbekannte 
Werke  handelt. 

Liege  (Ltittich).  Die  von  Dr.  Dwelshauvers  gegrundete  und  geleitete 
Societe  Bach  (2.  Jahrgang)  hat  schon  eine  Reihe  Konzerte  mit  vorziiglich  Bach'schen 
Werken  veranstaltet,  das  letzte  Konzert  war  weltlichen  Kantaten  gewidmet;  zum 
Vortrag  kamen  Non  set  ehe  sia  dalore,  und  der  Streit  zwischen  Phobus  und  Pan  in 
franzosischer  Ubersetzung  als  le  depit  de  Phebus  et  de  Pan. 

Leeds.  At  a  concert  given  by  the  Leeds  Quartet  on  January  10  a  work 
was  produced  hj  a  composer  whose  name  has  probably  never  before  appeared  in 
an  English  Programme.  Riccardo  Pick-Mangiagalli  is  an  Italian,,  born  in  1882,. 
who  received  his  instruction  at  the  Milan  Conservatoire,  and,  if  one  may  judge 
by  his  name,  is  of  that  mixed  origin  which  has  produced  some  very  distinguished 
Italian  musicians  in  recent  times.  He  has  settled  down  in  Vienna,  and  has  .pro- 
duced a  series  of  works  which  show  that  he  desires  to  be  regarded  as  a  serious 
composer;  symphonic  works  for  pianoforte  and  orchestra,  a  violin  and  pianoforte 
sonata,  much  music  for  the  pianoforte  and  for  the  violin,  and  a  fairy  opera  being 
among  them.  His  String  Quartet  in  G  minor  (op.  18),  which  was  plaved  on  this 
occasion,  is  a  composition  displaying  a  thorough  technical  equipment,  poetic  fancy, 
and  a.  distinct  measure  of  originality.  It  is  in  three  movements,  "Nocturne", 
"Arietta",  and  "Epilogue",  and  the  titles,  no  less  than  the  treatment,  suggest  a 
freedom  of  thought  which  however  never  approaches  licence.  The  Nocturne  an- 
swers its  description  perfectly;  it  is  a  piece  of  tone-painting- which  is  remarkable 
for  its  suggestion  of  atmosphere;   vague,   impalpable,   yet   by  no  means  formless, 
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and  in;  mood  reminding  one  at  times  of  passages  in  the  second  act  of  Tristan, — an 
observation  which  must  not  be  taken  to  imply  any  degree  of  plagiarism,  for  the 
resemblance  is  only  in  feeling.  The  Arietta  charms  one  -  by  its  artlessness,  and 
here  the  composer's  Italian  birthright  is  expressed  in  its  delicate  melodic  charm, 
which  is  however  as  free  from  commonplace  as  it  is  from  effort.  Tremendous 
energy  characterises  the  Epilogue,  and  here  we  have  themes  from  the  opening 
movement  which  are  transformed  by  being,  as  it  were,  brought  into  the  strong 
light  of  day,  while  the  melody  of  the  Arietta  is  also  recapitulated,  and  so  the 
threads  of  the  whole  are  drawn  together  and  a  satisfying  conclusion  to  the  work 
is  wrought.  It  is  not  often  that  a  work  of  such  consistent  charm,  and  one  besides 
so  well  suited  to  the  idiom  of  the  string  quartet,  serves  as  the  medium  of  intro- 
duction to  an  entirely  new  composer,  and  even  the  remembrance  of  many  disillusion- 
ments  will  not  prevent  one  from  looking  forward  with  interested  anticipation  to 
the  composer's  future  works.  Herbert  Thompson. 

MusikaliseJie  Feiern  anlafilleh  des  200.  Geburtstags  Friedrichs  des  GroBen 
sind  recht  zahlreich  abgehalten  worden.  Besonders  kann  auf  das  Programm  der 
Kgl.  Hochschule  ffir  Musik  in  Berlin  hingewiesen  werden:  Friedrich  II.  Sinfonia 
zur  vSerenata  fatta  per  Varrivo  delle  Regina  Madre  a  Gharlottenburgo  rappresentata 
per  la  prima  volta  in  4.  d'Agosto*  1747.  Drittes  Konzert  in  Odur  fur  Flote  und 
Streichorchester.  C.  H.  Graun,  Avie  des  Montezuma:  >Niemals  mocht'  ich  mich 
bemuhen*  aus  der  gleichnamigen  Oper.  J.  A.  Hasse,  Arie  des  Segestes:  *Sento 
a  dispetto*  aus  Arminio.  J.  S.  Bach,  Trio  aus  dem  »Musikalischen  Opfer«.  Fiinf 
Ges&nge  mit  Klavieranlage  von  Sperontes  (»Ich  bin  nun  wie  ich  bin«),  K.  F.  Hurle- 
busch  (»Etwas  lieben  und  entbehren«) ,  V.  Herbing  (»Die  beiden  Wachter«;, 
J.  Ernst  Bach  (»Die  Bienen«),  P.  Schulz  (»Trallyrum  larum,  hore  mich).  P.  E.- 
Bach, Konzert  in  d  fur  Klavier  und  Streichorchester  (Denkmaler,  Bd.  29/30).  — 
Ahnlich,  nur  etwas  kleiner,  war  die  Feier  angelegt,  die  von  Prof.  Abert  an  der 
Universitat  in  Halle  veranstaltet  worden  war.  AuBer  dem  Trio  aus  dem  »Musika- 
lischen  Opfer«  kamen  Lieder  von  Graun,  Quantz  und  Ph.  E.  Bach  und  das  Konzert 
in  g  von  Friedrich  II.  zu  Gehor.  Da  in  diesem  Konzert  zugleich  auch  das  neu- 
geschenkte  Cembalo  einem  weiteren  Kreise  zugefuhrt  wurde,  so  kamen  auBerdem 
einige  Solostiieke  fiir  Klavier  zum  Vortrag  (Couperin  und  J.  S.  Bach,  1.  Praludium 
und  Fuge  aus  d.  W.  Kl.  I),  gespielt  von  H.  Abert.  —  Das  Programm  des  Leipziger 
Collegium  musieum  findet  man  auf  S.  69  dieses  Jahrgangs. 

Der  Verein  fur  die  Geschichte  Berlins  feierte  den  Geburtstag  mit  der 
Auffuhrung  des  Schaferspiels  II  re  Pastore,  dessen  Musik  Friedrich  II.  mit  Quantz 
komponiert  hat.  Die  szenische  Auffuhrung  des  Stiickes,  in  dem  Merkur,  der  Spree- 
g-eist  etc.  mit  menschlichem  Zubehor  auftraten,  fand  im  Theatersaal  der  kgl.  Hoch- 
schule statt.  —  In  Pr.-Friedland  hat  der  kgl.  Seminar-  und  Musiklehrer  Heinrichs 
ein  5.  Konzert  des  Chorgesangvereins  dem  Programm  insofern  einen  friederizia- 
nischen  Charakter  gegeben,  als  die  Werke  der  Zeit  Friedrichs  entstammen:  Zwei 
Kantaten  von  Bach  (»Wie  schon  leuchtet«,  »Wachet  auf«),  Chor  aus  La  elemen%a 
di  Tito  von  Hasse,  ein  Konzertsatz  von  Mozart  und  zum  SchluB  groBe  Bruchstiicke 
aus  Sacchini's  Oedipus  in  Kolonos  (der  zweite  Akt  vollstandig). 

Hen  aufgefnndene  Kantate  von  J.  S.  Bach.  Aus  Kopenhagen  geht  uns  die  Kunde 
zu,  daB  in  der  dortigen  Kgl.  Bibliothek  von  dem  Cand.  phil.  Martiensen  ein 
schones,  gut  erhaltenes  Bach-Autograph  (4  Blatter  Folio)  mit  einer  Cantata  a 
voee  sola  (Sopran)  mit  Streichern,  Oboe  und  obligater  Viola  aufgefunden  worden 
sei/  mit  dem  Text:  Mein  Herze  schwimmt  in  Bluth,  weil  mich  der  Siindenbruth, 
in  Gottes  heiligen  Augen  zum  Ungeheuer  rnacht. 

In  der  Ausgabe  der  Bachgesellschaft  ist  diese  Kantate  nicht  enthalten,  es 
miiBte  sich  denn  um  ein  Stuck  innerhalb  einer  Kantate  handeln,  was  nachzuforschen 
die  Zeit  nicht  mehr  erlaubte.  Das  Autograph  befand  sich  in  der  Musikalien- 
sammlung  P.  Gronland's  (Kopenhagen  1825)  und  stamrnt  wohl  aus  dem  Besitz  von 
J.  A.  P.  Schulz  odei-  Kunzen.  Wir  hoffen  im  nachsten  Heft  nahere  Mitteilungen 
liber  den  Fund  machen  zu  konnen. 
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Paris.  Die  von  Jules  Combarieu  herausgegebene'  treffliche  Zeitschrift  La 
Berne  Musieale  hat  sich  mit  dem  franzosischen  Tochterorgan  unserer  Gesellscbaft^ 
der  Berne  Musieale  SIM.  verschmolzen,  -was:  man  als  einen  wesentlichen  Port 
schritt  in  der  Zentralisierung  der  musikwissenschaftlichen  Bestrebungen  in  Frank - 
reich  auffassen  darf. 

Stuttgart.  Hier  starb  am  23.  Januar  der  ausgezeichnete  "Violinspieler  Prof. 
Edmund  Singer  im  82.  Lebensjahre.  Der  Verstorbene,  ein  sehr  feiner  Musiker 
und  treffliober,  Qberaus  peinlicher  Padagoge,  hat  in  Stuttgart  und  frtther  auch.  in 
andern  Stadten  Wflrttembergs  besonders  als  Kammermusikspieler  sebr  segensreich 
gewirkt,  nachdem  er  seine  glanzende  Virtuosenlaufbahn  schon  relativ  frub  auf- 
gegeben  hatte.  Seit  1861  lebte  er  ununterbrocben  in  Stuttgart  in  hochstern  musi- 
kalisobem  Anseben.  Einer  Partei  hat  sich  Singer,  obwohl  er  mit  Liszt  befreundet 
gewesen  war,  nie  angeschlossen.  Als  Musiker  besafi  Singer  sehr  viel  Stilgefuhl, 
niemals  ware  es  ihm  z.  B.  eingefallen,  das  bekannte  Air  von  Bach  in  der 
Wilhelmi'sohen  Transkription  zu  spielen ,  wabrend  er  es  in  der  Originaltonart 
ofters  Sffentlich  vortrug.  Seine  groBe  Violinschule  (mit  Seifriz)  hat  in  der  Ge- 
sohichte  der  Violinpadagogik  eine  gewisse  Bedeutung.  Seine  Memoiren  sind  vor 
einigen  Jahren  in  der  Stuttgarter  Neuen  Musikzeitung  ersehienen. 

Hjalmar  Tiiuren  +..  Unser  Mitglied,  der  junge  danische  Musikhistoriker  Hjalmar 
Lauritz  Thuren,  geb.  am  10.  September  1873  in  Eopenhagen,  starb  daselbst  am 
13.  Januar,  im  Alter  von  nur  38  Jahren.  Schon  jahrelang  iitt  er  an  einer  todlichen 
Krankheit,   und  im  letzten  halben  Jahre   seines  Lebens    war   er  ans  Krankenlager 


Sein  Tod  bedeutet  fur  die  Musikwissenschaft  einen  schmerzlichen  Verlust. 
Seine  ausgepragten  wissensehaftlichen  Anlagen  wufite  er  in  seiner  kurzen  Lebens- 
zeit  ausgezeichnet  zu  entwickeln.  Er  arbeitete  in  seltenem  MaBe  methodisch  und 
zielbewuBt,  mit  einer  Porsoherlust  und  einem  Arbeitsvermogen,  welche.  selbst  seine 
Krankheit  nicht  zu  mindern  vermochte.  Und  auoh,  fur  seine  schwache  Konstitution 
gefahrliche  ausgedehnte  Expeditionen,  schreckten  ihn  nicht  ab.  Yor  etwa  10  Jahren 
reiste  er  zu  den  fernen  Faroern,  um  dort  an  Ort  und  Stelle  die  letzten  noch  leben- 
den  Reste  der  vKaempeviser*  (Heldenlieder)  und  der  nordischen  Volksweisen  zu 
studieren.  PaBte  er  eine  Aufgabe  an,  so  konnte  man  sieber  sein,  daB  er  sie  nicht 
wieder  los  lieB,  bis  er  ihr  durchaus  auf  den  Grund  gedrungen  war. 

Es  war  die  folkloristische  Seite  der  Wissenscbaft,  der  er  seine  Krafte  widmete. 
Eine  Reihe  wicbtiger  Werke  liegen  von  seiner  Hand  vor.  Es  seien  hier  angefuhrt 
die  danisch  geschriebenen  Arbeiten:  »Dans  og  Kvad paa  Faer'6erne«  (Tanz  und  Lied 
auf  den  Paroern ,  1901) ,  und  das  groBe  Werk  *Folkesangen  paa  Faeroeme«  (1908) 
(Vgl.  Besprech.  Z.  IMG.  IX);  ferner  das  gemeinsam  mit  William  Thalbitzer  vor 
kurzem  in  englischer  Sprache  ersehienene  Werk  »The  JEshimo  Music*1)  (Kopenhagen 
1911,  aufgenommen  in  »Meddelelser  fra  Gronland«),  welches  eingebende  Studien 
enthalt  fiber  die  primitive,  von  europaischer  Kultur  unberiihrte  Musik  bei  der  noch 
zum  Teil  heidnischen  Bevolkerung  von  Gronlands  Ostkiiste. 

Auch  fur  diese  Zeitschrift  hat  Thuren  in  den  letzten  Jahren  wiederholt  wert- 
volle  Beitriige  geliefert,  so  »Das  danische  Volkslied«,  »Tanz  und  Tanzgesang  im 
nordischen  Mittelalter«  (Z.  IMG.,  IX),  sowie  verschiedene  Besprechungen. 

In  den  letzten  Jahren  arbeitete  Thuren  an  einer  wissenschaftlichen  Ausgabe  der 
Musik  zu  den  alten  danischen  Volksweisen.  In  seltenem  MaBe  war  gerade  er  im  Be- 
sitze  der  zur  Losung  dieser  groBen  und  wichtigen  Aufgabe  riotigen  Vorbedingungen. 

Thuren  gehorte  der  Leitung  der  »Volksdenkmaler-Sammlung«  an  der  Kgl. 
Bibliothek,  Kopenhagen  an,   und  war  Bibliothekar  am  Musikhistorischen  Museum. 

Angul  Hammerich. 

Tubingen.  Hier  fand  in  den  Tagen  vom  31..  Jan.  bis  2.  Pebr.  ein.  dreitagiges 
Bachfest  statt,  das  von  Prof.  Dr.  Volbach  mit  dem  Akademischen  Musikverein 
veranstaltet  worden  ist.    Den  AbschluB  bildete  die  Aufffihrung  der  Matthauspassion 

1)  S.  Besprechung  in  diesem  Heft. 
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und  Anzeige  neuerschienener B 

Altmanni  Wilhelm,  Kammermusik-Lite- 
ratur.  Verzeiehnis  von  seit  1841  er- 
sehienenen  Kammermusikwerken,  zu- 
saminengestellt.  80,  VIII  u.  134  S. 
Leipzig,  Carl  Merseburger,  1910.  Ji  2,40. 
Nach  der  Vorrede  soil  es  »nur  ein 
bibliographisches  Hilfsmittel  sein,  keine 
eigentliche  Bibliographie«,  offenbar  fur 
den  Gebrauch  des  Musikers  und  Musik- 
freundes,  und  ihnen  wird  es  gute  Dienste 
leisten,  obgleich  es  sich  jeder  Kritik 
fiber  die  Komponisten  und  die  einzelnen 
Werke  enthalt.  Nebenbei  bat  es  aucb 
Wert  fiir  den  Musikgelehrten,  nament- 
lich  zur  raschen  Feststellung  des  Er- 
serxeinungsjahrs  von  Werken  seit  1841. 
Es  sind  namlich  »mit  ruoglichster  Voll- 
standigkeit  nur  die  seitdem  ersehienenen 
oder  neu  aufgelegten  verzeichnet« ,  da- 
gegen  bloB  gelegentlich  itltere,  nicht 
neugedruckte  angegeben,  und  sie  ohne 
Verlag  und  Datum.  Praktischer  ware 
gewesen ,  wenigstens  bei  den  alteren 
Hauptmeistern  das  Entstehungs-  und  das 
Erscheinungsjahr  zu  nennen,  soweit  es 
festzustellen ,  da  der  Durchschnitt  der 
Fachmusiker  davon  noch  immer  wenig 
weiB.  Noch  unpraktischer  ist  die  Weg- 
lassung  des  Preises ;  die  dafiir  ange- 
gebenen  Griinde  flnde  ieh  nicht  stich- 
baltig.  Elf  »Scliriften  fiber  Kammer- 
musik«  sind  auf  S.  134  verzeichnet,  was 
nicht  erschbpfend  ist,  wogegen  nicht 
Hingehoriges  genannt  wird,  und  ohne 
Kritik;  hier  war  wenigstens  Warnung 
vor  Schund  angebracht,  z.  B.  Nohl's 
Schriftchen.  L.  Scheibler. 

Bericht  fib.  den  I.  Ssterreichischen  musik- 
padagogischen  KongreB.    Wien  20.  bis 
23.  April  1911.     Im  Auftrage   des   Exe- 
kutivkomitees  redig.  u.  hrsg.  von  Prof. 
Dr.   Gust.  Mayer.     8»,  VI,   191  S.    mit 
4  eingedr.   Kurven.     Wien,  Universal- 
Edition  1911.     Jl  3,—. 
Hutsehenruyter,  Willem.  Das  Beethoven- 
haus.  Mit  Abbildungen  nach  Entwiirfen 
von   H.  P.  Gerlage.     Aus   dem  Hollan- 
dischen      vom     Verfasser.       Stuttgart, 
Greiner  und  Heifer.     1911.     Jl  2,—. 
In  der  hollandischen  Dfinenlandschaft 
soil  ein  Musiktempel,  genannt  Beethoven- 
haus ,  gebaut  werden,    und  danlit  ein  in 
jeder  Hinsioht  vollendeterRaum  fiir  musi- 
kalische   Auffiihrungen,      GewiB    ist   ein 
groCer     Teil    unserer    heute     benutzten 
Konzertsale  nichts  weniger  als  geeignet, 
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zum  KunstgenuB  zu  stimmen,  und  Be- 
strebungen  wie  die  angedeutete  wird  jeder 
ernste  Kunstfreund  willig  unterstfitzen. 
Tauchen  ja  da  und  dort  schon  Versuche 
auf,  durch  vornehme  ruhige  oder  kfinst- 
lerisch  bemerkenswerte  Umgebung  das 
Gemiit  des  Horers  auf  Kunsternpfanglich- 
keit  einzustellen  und  zu  stimmen.  Doch 
scheinen  manche  der  in  vorliegender 
Schrift  vorgescblagenen  Plane,  wie  der 
Ausblick  auf  die  Landsehaft  usw.  zunachst 
noch  als  ein  biBchen  zu  weit  gehend. 
Aber  bei  Neuerungen,  die  mit  Altiiber- 
kommenem  aufzuraumen  suchen,  wird  ja 
anfanglich  oft  fibers  Ziel  geschossen;  dies 
soil  aber  nicht  verleiten,  den  zugrunde 
liegenden  guten  Gedanken  zu  verwerfen. 
Jedenfalls  ist  die  baldige  Verwirklichung 
des  Planes  nur  zu  wiinschen,  wenn  aucn 
nicht  recht  einzusehen  ist,  warum  sich 
die  Erbauer  gerade  auf  Beethoven  allein 
eingeschworen  haben.  Haydn  und  Mozart, 
Brahms  und  Bruckner  waren  doch  wohl 
auch  gute  Meister  der  Sinfonie. 

H.  Daffner. 
Kiick,  Eduard,  u.  Scfionhagen,  Elfriede. 
Heidjer's   Tanzmusik.     28  Bauerntanze 
aus  der  Liineburger  Heide   (f.  Klavier), 
in  Verbindg,  m.  dem  deutschen  Verein 
fiir  landl.  Wohlfahrts-  u.  Heimatpflege 
hrsg.     Mit  Tanzerlauterungen,   12   Ab- 
bildungen und  einer  Abhandlung  fiber 
Tanzbrauche     und    Heidekomponisten. 
21x24   cm.     Berlin,    Deutsche    Land- 
buchh.  1911.     Jl,  3,—. 
Locher,  Carl,     Die  Orgelregister  u.  ibre 
Klangfarben,  sowie  die  damitverwandten 
akustischen  Erscheinungen   und  wirk- 
samen  Mischungen.     Ein  NachschJage- 
buch  f.  Organisten,  Physiker  u.  Physio- 
logen.     4.,  stark  verm.  AufL     Mit  Be- 
riicksicht.   der  modernen  Anlagen   und 
Spielhilfen.      Gr.  80,   XVI,    181  S.    mit 
Bildnis.  Bern,  F.  Baumgart  1912.  Jt  3,50. 
Sturnpf,  Carl,    Die  Anfange   der  Musik. 
Mit  6  Figuren,  60  Melodiebeispielen  u. 
11  Abbildungen.   Kl.  80,  209  S.    Leipzig, 
Joh.  Ambr.  Barth,  1911.     Jt  6,60. 
Der  auf  dem  Sondergebiet  derMusik- 
psychologie   unermfidlich  tatige  Berliner 
Philosoph   hat    sich    hier    der    dankens- 
werten  Aufgabe  unterzogen,  einen  in  der 
Berliner  Urania  gehaltenen  Vortrag,  der 
als    solcher   schon   gedruckt  ist,    zu    er- 
weitern,   mit  Anmerkungen  zu  versehen 
und  ihm  zuverlassige  Beispiele  primitiver 
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Melodien  nebst  deren  Zergliederung, 
ndlich  einige  Abbildungen  primitiver 
'instrumente  beizugeben.  Die  Schrift  ist 
seinem  hervorragenden  Schuler  und  Mit- 
arbeiter  Dr.  E.  v.  Hornbostel,  dem  Leiter 
Aes    Berliner  Phonogrammarchivs,    zuge- 

eignet. 

Uber  die  verlaBliche  musik-ethno- 
eraphische  Literatur  vor  und  nach  Ein- 
fiihrung  der  phonographischen  Methode 
(1891)  gibt  der  Verf._,  in  der  ersten  An- 
rnerkung  eine  gute  tfbersicht.  Von  den 
aus  dem  Berliner  Phonogramrnarchiv  her- 
vorgegangenen  Arbeiten  (30  an  der  Zahl) 
ist  eine  AnzaH  in  unserer  Zeitschrift 
und  den  Sammelbanden  erscbienen.  St. 
ist  nicht  so  einseitig,  ohne  Phono- 
eraphen  aufgenommene  Gesange  ohne 
weiteres  abzulebnen,  er  nimmt  sie  an, 
wenn  auBere  und  innere  Kriterien  die 
erforderliebe  Sorgfalt  in  der  Aufnahme 
und  Wiedergabe  erkennen  lassen.  Frei- 
lioh,  soweit  unsere  Notenschrift  zu  Hilfe 
cenommen  wird,  kann  der  Leser  aueh 
von  den  phonographierten  Melodien  nur 
ein  ungefahres  Bild  erhalten.  Es  ist 
aber  gewifi  iibersiehtlicher,  als  eine  wenn 
auch  noch  so  verkleinerte  Darstellung 
der  Melodiekurve. 

Von  den  beiden  Teilen  des  Bucbes 
ist  der  erste  (Ursprung  und  Urfor- 
men  des  Musizierens)  ein  Meister- 
stiiok  zusammenfassender  Darstellung, 
wahrend  der  zweite  (Gesange  der 
Naturvolker)  als  Gegenbild  die  Zer- 
gliederung  einzelner  in  Noten  mitge- 
teilter  Gesange  aufweist. 

Indem  St.  die  Musik  als  die  Kunst 
bezeichnet,  deren  Material  wesentlieb 
aus  festen  und  transponierbaren  Ton- 
schritten  bestebt  (23) ,  ist  sein  Stand- 
punktgegen  die  bekanntenneuerenTheo- 
rien  vom  Ursprung  der  Musik  in  der  Haupt- 
sache  schon  gegeben.  Die  Notwendigkeit 
von  Tonen  in  Fortscbreitungen  laBt  die 
Rhythmustheorie  unmoglich  erschienen; 
feste    Tonstufen    stellen    eine    Scheide- 


wand  gegen  .  die  Sprachentheorie  auf; 
gegen  die  Herleitung  aus  den  TonauBe- 
rungen  der  Tierwelt  endlich  maebt  St. 
geltend  —  und  das  ist  das  JSfeue  seiner 
Aufstellung  — ,  daB  ibnen  die  Auffassung 
einer  Tonreihe,  derzufolge  sie  in  be- 
liebiger  Hohe  reproduziert  (transponiert) 
werden.  kann,  mangelt. 

Nach  der  positiven  Seite  bin  nimmt 
der  Verf.  das  Bediirfnis  akustischer  Zei- 
cbengebung  zunachst  durch  die  mensch- 
liche  Stimme  als  AnstoB  zur  rnusika- 
lischen  Stimmgebang  in  Ansprucb.  Das 
Verweilen  auf  einem  festen  Ton  beim 
Buf  (Signal)  sei  der  erste  Sehritt  zum 
Gesang.  Der  Ansicht,  daB  vom  Anfang 
an  primitive  Instrumente  (etwa  Bein- 
oder  Rohrpfeifen)  fur  die  Pragung  fester 
Tonstufen  vorbildlich  gewesen  seien,  tritt 
St.  mit  dem  Hinweis  auf  Volker  wie  die 
Wedda  auf  Ceylon  entgegen,  die  keine 
Instrumente  haben  und  andere,  die  nur 
rhythmische  (Schlag-)Instrumente  be- 
nutzen.  In  dieser  Beziehung  rage  die 
afrikanische  Musik  durch  Polyrhythmie 
bervor,  darin  zweifellos  selbstandig 
gegeniiber  der  europaischen,  ja  ihr  viel- 
faeh  tiberlegen  (191).  Aueh  die  Kenntnis 
der  Intervalle  wird  nicht  auf  Beihilfe 
der  Instrumente,  sondern  auf  das  zu- 
fallige  Zusammensingen  Mehrerer,  zu- 
nachst in  den  Verschmelzungsstufen  zu- 
rfickgefiihrt.  Immerhin  erkennt  er'doch 
den.  EinfluB  primitiver  Instrumente  auf 
die  Pestigung  der  tonalen  Verhaltnisse 
an,  ja  er  gibt  zu,  daB  sich  hier  die  kon- 
sonanten  Verhaltnisse  noch  leichter  offen- 
baren  konnten,  vielleieht  auch  wirklich 
da  friiher  aufgefunden  wurden  (36)1). 
Aus  den  beigegebenen  Gesangen  und 
des  Verf.s  Bemerkungen  hierzu  lassen 
sieh  manche  oft  wiederkehrende  Eigen- 
tiimlichkeiten  abstrahieren,  die  zum  Teil 
unsrer  Vorstellung  primitiver  Musik 
widerstreiten:  der  groBe  Umfang  einiger 
Gesange;  die  schon.  erwahnte  Polyrhyth- 
mie (Verschiedenheit   des  Rhythmus   der 

1)  Die  Ablehnung  des  Gedankens,  die  Naturtone  bei  den  Blasinstrumenten  als 
Hauptquelle  -fur  die  Auffindung  der  konsonanten  Intervalle  heranzuziehen  (Anm.  21), 
scheint  mir  immerhin  zu  radikal,  ihre  Griinde  nicht  vollkommen  iiberzeugend.  So 
beweist  der  Ausschlufi  des  7.,  11.  und  13.  Teiltones  von  unserm  Sj'stem  doch  wohl 
nur,  daB  Schwingungsverhaltnisse,  die  sich  in  Primzahlen  ausdriicken,  von  uns  ledig- 
lich  bis  5  aufgenommen  werden,  ahnlich  wie  es  im  musikalischen  Metrum.  der 
Fall  ist.  Wir  kennen  einen  12/8,  aber  keinen  «/8  Takt,  der  '/4  Takt  wird  nur  als 
Wechsel  von  4/4  und  3/4  Takt  begriffen,  wahrend  der  5/4  Takt  noch  als  Einheit  iiber- 
blickt  werden  kann.  DaB  in  primitiveren  Fallen  (Kuhreigen)  oder  zu  Ausdrucks- 
zwecken  erhabener  oder  humoristischer  Art  auch  jene  Teiltone  (7,  11)  gelegentlich 
herangezogen  werden,  dafur  bringt  St.  Belege,  die  sich  naturgemaB  mit  den  von 
mir  in  der  Studie  fiber  instrumentalen  EinfluB  beim  Volkslied  (in  der  Liliencron- 
•festschrift)  gegebenen  Beispielen  berfihren.  Als  ein  Beispiel  humoristischer  Ver- 
wendung  des  11.  Teiltons  konnte  noch  C.  M.  v.  Weber's  Lied  »Reigen«  (op.  30,  N.  5, 
Takt  17  u.  ofter)  herangezogen  werden. 
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Singstimme  und. des  verwickelten  Rhyth- 
mus  der  Schlaginstruniente) ;  Vorkominen 
,von  Melodien,  die  sich  gleichsam  in  ge- 
"brochenen  Dreiklangen  bewegen;  kraf- 
tiges  Einsetzen  mit  dem  hocbsten  Ton 
und  Herabgleiten  unter  gleichzeitigem 
Abschwellen  der  Tone;  mehrstimmige, 
dock  fast  durehweg  isorbythmische  Ge- 
sange;  eigenartige  Tonalitatsverhaltnisse, 
wie  sie  nur  die  einstimmige  Musik  her- 
vorzubringeu  vermag.  In  dieseni  Punkt 
hat  unsre  simultanharnioniscbe  Gewoh- 
nung  mit  ibrem  unlaugbaren  Gewinn  an 
romantischen  Ausdrucksmitteln  andrer- 
seits  den  Naehteil,  das  sukzessiv-haruio- 
nische  Empfinden  zu  vernachlassigen,  so 
dafi  uns  darin  selbst  niedriger  stehende 
Volker  iiberlegeri  sind.  Auf  diese  Art  er- 
gibt  sieb  ein  Parallelismus  zwischen  eigen- 
artiger  Entwicklung  von  Rkytkmus  und 
Sukzessivharmonie,  der  den  seheinbaren 
Widerspruch  zwischenbarmonisobem(d.k. 
simultan-harmonischem)  Fortschritt  und 
teilweise  rhythmischer  Ruckbildung  lost, 
einen  Widerspruch,.  der  insbesondere 
gegen  meine  Aufstellung  paralleler  Ent- 
wicklung von  Rhythmus  und  Harmonie1) 
sonst  gewiB  erhoben  werden  konnte. 

Durch  die  simultan-hai'monische 
•Denkweise  wurden  die  Oktavgattungen 
in  zwei  zusammengeknetet,  von  denen 
nur  die  eine,  das  Dur,  voll  entwickelt 
ist.  Die  Gleickstellung  von  Dur  und  Moll 
in  der  praktiscben  Musik  (wie  sie  v.  Ot- 
tingen  wtinschend  angedeutet  hat)  oder 
gar  der  tibrigen  Oktavgattungen  (u.  a.  von 
v.  Herzogenberg  empfohlen)  ist  bisher 
nicbt  erfolgt.  Dagegen  ist  unsere  dia- 
tonische  Tonalitatsgrundlage  durcb  die 
dem  Temperatursystem  entnommene 
gleicbgeteilte  zwolfstufige  Leiter  heute 
schon  stark  modifiziert.  Doch  dies  ge- 
hort  nur  mittelbar  zur  Betrachtung  tiber 
das  vorliegende  Bucb,  von  dem  wir  noeh 
die  Abbildungen  primitiver  Instrumente 
zu  erwahnen  haben,  die  sie  zumeist  im 
Augenblick  ihrer  Benutzung  zeigen. 
Manches  ware  nocb  dem  Buche  zu  ent- 
nehmen  fiber  chronologische  und  syste- 
matisehe  Folge  der  Instrumente,  tiber 
die  Entwicklungsreihe  Homophonie,  Or- 
ganum,  Bordun,  Heterophonie,  Polypho- 
nie,  barmonische  (akkordliche)  Musik 
u.  a.  m.,  doch  mussen  wir  den  Leser  auf 
das  Bucb  selbst  verweisen.  Ich  mochte 
•nur  noch  die  Zusammenfassung  des  er- 
sten  Teils  (53ff.)  mit  der  anschlieBenden 
Darlegung  der  Aufgaben  fiir  die  kiinf- 
tige  Forschung,  und  die  schonen  SchluB- 
worte  hervorheben,  die  ebenso  wie  rnan- 
che  Bemerkungen  im  Laufe  der  Scbrift  den 


Verf.   aucb  als   warmfiiblenden   Schatzer 
unsrer  beutigen  Musik    erkennen  lassen. 

Heinrich  Rietsch. 
Thuren,  Hjalmar  and  Thalbitzer, 
William.  The  Eskimo  Music.  1.  Part, 
On  the  Eskimo  Music,  2.  Part,  The  Me- 
lodies of  East-Greenland.  Kopenhagen, 
1911. 

Der  erste  Teil  dieses  Buches,  das 
nicht  nur  die  bisherigen  Forschungen 
iiber  die  Eskimomusik  zusammenfafit, 
sondern  auch  unsere  Kenntnis  von  der- 
selben  wesentlich  erweitert,  zerfallt  in 
4  Abschnitte:  1.  Ostgronland,  2.  Smith- 
sund,  3.  Nordwestgronland,  4.  Sfidwest- 
gronland. 

Auf  den  ersten  und  wertvollsten  Ab- 
schnitt,  der  die  Lieder  bebandelt,  welche 
Thalbitzer  bei  dem  kleinen,  erst  gegen 
Ende  des  19.  Jahrhunderts  entdeckten 
ostgronlandischen  Starnm  der  Eskimos 
gesammelt  hat,  brauche  ich  nicbt  naher 
einzugehen ,  da  die  Verfasser  den  Inhalt 
desselben  bereits  in  einem  Aufsatz  dieser 
Zeitschrift  (November  1910)  niedergelegt 
haben.  Die  dort  erwahnten  tonometri- 
schen  Tabellen  sind  jetzt  beigeffigt. 
Wichtig  ist  der  Hinweis  darauf,  daB  die 
hauptsachlichsten  Abweichungen  von 
unseren  Intervallen  (namlicb  Fflnfviertel- 
und  Dreivierteltone,  ferner  die  neutrale 
Terz  und  ein  Intervall,  welches  zwischen 
groBer  Terz  und  reiner  Quarte  liegt)  die 
gleichen  sind  wie  bei  manchen  Indianer- 
stammen  in  Britisch  Kolumbia.  Zu  der 
Bemerkung,  daB  man  zwischen  den  un- 
gemein  komplizierten  Rhythmen  der  ge- 
sungenen  Melodien  und  den  einfachen 
und  regelmaBigen  Rhythmen  der  Trommel- 
begleitung  vielleicht  in  Zukunft  einmal 
verborgene  Beziehungen  aufflnden  werde, 
mochte  ich  die  Frage  aufwerfen,  ob  es 
nicht  genugt,  an  die  ganz  lockeren  Be- 
ziehungen zu  denken,  welche  entstehen, 
wenn  ein  einfacher,  regelmaBiger  Rhyth- 
mus gleichzeitig  mit  einem  rhythmisch 
komplizierten  Gebilde  erklingt,  ohne  daB 
sich  jedoch  dieses  in  jenen  einordnen 
lieBe.  Wir  hatten  damit  auf  rhythmischem 
Gebiet  ein  Analogon  zu  der  bei  den  ver- 
schiedensten  Volkern  vorkommenden 
liegenden  Stimme  (meist  BaB,  hauflg  mit 
Quinte),  wobei  es  ja  weit  weniger  auf  die 
Beziehungen  der  einzelnen  Melodietone 
zu  dieser  Stimme  als  vielmehr  darauf  an- 
kommt,  daB  sie  wilhrend  der  ganzen 
Melodie  erklingt  und  eben  damit  doch 
ein  gewisses  Fundament  bildet.  Wie 
hier  einen  primitiven  Anfang  der  harmo- 
nischen  Mehrstimmigkeit,  so  hatten  wir 


1)  >Die  deutsche  Liedweise«,  1904,  S.  9f. 
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dort  einen  prirnitiven  Anfang.  der  Poly- 
yhvthmie.  ,,-     ■ 

Das  Verhaltms  der  Musik  der  Ost- 
o-ronlander  zu  derjenigen  der  Smithsund- 
eskimos  haben  die  Verfasser  mit  dankens- 
werter  Genauigkeit  festgestellt,  Gemein- 
sam  ist  beiden  Stammen,  daB  sioh  manche 
Melodien  in  den  Tonreihen  F,  (Gj,  A,  O 
und  F,  O,  A,  C,  D  bewegen,  was  aber 
nicht  hindert,  daB  siGh  der  Gebrauch.  be- 
stimmter  Skalen  nicht  nachweisen  liefi. 
Die  wichtigsten  Unterschiede  bestehen 
darin,  dafi  in  Smithsund  Melodien,  welche 
die  1-,  4.  und  5.  Stufe  als  Haupttbne 
haben,  nicht  vorkommen,  und  da6  hier 
die  2.  oder  3.  Melodieperiode  haufig  neue 
Tone  bringt,  wahrend  in  Ostgronland  das 
Tonmateriai  im  wesentlichen  mit  der 
1.  Periode  gegeben  ist,  die  dann  nur 
vbythmisch  umgestaltet  wird.  In  Smith- 
sund  kann  die  neue  Periode  der  ersten 
ahnlich,  aber  aueh  unahnlich  sein.  Wie 
mir  scbeint,  haben  wir  in  der  blofi  rhyth- 
mischen  Variierung  einerseits  und  in  der 
Hinzufiigung  neuer  Tone  andererseits 
zwei  Grundformen  der  Melodieentwick- 
lung  zu  erblicken.  Die  erste  ist  z.  B.  in 
den  verschiedenen  Arten  der  Psalmodie 
konsequent  durchgefiihrt;  aus  derzweiten 
muBte  sich  sowohl  die  Versetzung  einer 
Phrase  aufeine  andere  Tonstufe  als  aueh 
die  gleichzeitig  tonliche  und  rhythmische 
Weiterfiihrung  der  Melodie  ergeben. 

Bei  den  Nordwestgronlandern,  welche 
bereits  Christen  sind,  macht  sich  schon 
europiiiscber  Einflufi  geltend.  Sie  kennen 
die  Geige,  auf  welcher  z.  B.  zwei  von  den 
Verfassern  mitgeteilte  Tanzmelodien  ge- 
spielt  werden  (Anhang,  Nr.  134  und  135), 
die,  im  Vierachteltakt  und  in  reinem  Dur 
stehend,  durchaus  europaisch  wirken. 
Ein  Lied,  das  gleichfalls  als  Beleg  fur 
den  europaischen  EinfluB  angefiihrt  wird 
(Anhang,  Nr.  131),  konnte,  wie  mir  scheint, 
aus  dem  Anfang  der  Melodie  entstanden 
sein,  welche  bei  uns  die  Kinder  zu  »Die 
Hussiten  zogen  vor  Naumburg«  oder  aueh 
zu  »Heute  wollen  wir  mars  chieren«  singen, 
und  welche  aueh  in  England  verbreitet 
ist.  Die  rhythmische  Umgestaltung  und 
ebenso  der  rezitativische  SchluB  waren 
freilich  zweifellos  echt  national. 

Die  meisten  Melodien  der  Nordwest- 
gronlander  bewegen  sich,  wie  die  der 
Smithsund-Eskirnos,  in  den  Tonreihen  A, 

C,  D  und  F,   O,  A,  C;  doch  kommt  aueh 

D,  F,  6,  A  (fur  Smithsund  nur  einmal 
belegt)  und  A,  G,  D,  F  vor.  "Wie  man 
sieht,  sind  das  alles  Bestandteile  der 
pentatonisehen  Leiter,  falls  namlich  die 
GroBe  der  Tonschritte  unseren  diatoni- 
schen  Intervallen  entspricht.  Wirklich 
nehmen  die  Verfasser  an,  daB   aueh  da,. 


wo  sich  Abweichungen  finden,  doch  diese. 
Intervalle  gemeint  seien,  daB,  zufolge  des 
europaischen  Einflusses,  die  Pentatonik 
herrschend  sei.  Mir  scheint, :  diese  An- 
nahme  hatte  erst  dann  Berechtigung, 
wenn  die  Abweichungen  als  so  unregel- 
maBig  oder  so  geringfiigig  nachgewiesen 
waren,  daB  sie  auf  bloBem  Unreinsingen 
beruhen  mfiBten,  oder  wenn  gezeigt 
worden  ware,  daB  sie  sich  im  Vergleich 
zu  den  sonst  bei  den  Eskimos  ublichen 
Abweichungen  den  diatonischen  Inter- 
vallen na.hern.  Ohne  einen  dieser  beiden 
Nachweise  lafit  sich  doch  nicht  bestimmen, 
ob  es  der  europaischen  Einwirkung  ge- 
lungen  ist,  nationale  Tonschritte  zu  ver- 
drangen. 

Past  vollig  verloren  gegangen  ist  die 
nationale  Musik  in  Siidwestgronland. 
Von  den  mitgeteilten  Melodien,  welche, 
bereits  1857  aufgezeichnet,  in  der  be- 
riihmten  Sammlung  danischer  Volkslieder 
von  Berggreen  Aufnahme  fanden,  kann 
nur  die  erste  den  Anspruch  erheben,  echt 
national  zu  sein ;  in  den  fibrigen  ist  der 
europaische  EinfluB  unverkennbar.  Zwei 
davon  (Berggreen,  Nr.  87  und  91)  sind 
nach  Angabe  der  Verfasser  aus  einem 
danischen  Tanz  entstanden;  eine  dritte 
soil  auf  eine  in  ganz  Europa  verbreitete 
Melodie  zuriickgehen,  welche  wohl  den 
einfachsten  Typus  einer  Tonweise  in  Dur 
darstelle.  Doch  vermag  ich  aus  der  ziem- 
lich  komplizierten  Eskimomelodie  (Berg- 
green Nr.  6)  nicht  zu  erkennen,  was  die 
Verfasser  im  Auge  hatten. 

Den  ostgronlandischen  Liedern  selbst 
schickt  Thalbitzer  einfiihrende  Bemer- 
kungen  voraus,  aus  welchen  nur  das 
Wichtigste  hervorgehoben  sei.  Die  Ost- 
gronlander  zeigten  fur  europaische  Musik 
und  aueh  fiir  die  in  Nordwestgrb'nland 
verbreiteten  Tanzmelodien  durchaus  kein 
Verstandnis,  wahrend  sich  der  nationale 
Gesang  groBer  Beliebtheit  und  Verbrei- 
tung  erfreut.  Thalbitzer  neigt  zu  der 
Annahme,  daB  Texte,  welche  in  ver- 
sehiedenen Teilen  GrOnlands  vorkommen, 
doch.  tiberall  zu  anderen  Melodien  ge- 
Isungen  werden.  Selbst  innerhalb  des 
kleinen  Gebietes  der  Ostgrbnlander  weisen 
Lieder  mit  gleichem  Text  stets  Melodie- 
varianten  auf,  oft  sehr  wesentliche,  welche 
wahrscheinlich  in  den  einzelnen  Pamilien 
traditionell  sind. 

Die  Liedersammlung.  beginnt  mit 
einigen  rezitativischen  Gesangen,  welche, 
da  sie  in  der  Mitte  zwischen  Rede  und 
Gesang  stehen,  abgesehen  von  einzelnen 
festen  Tonen  nur  nach  ihrer  ungefahren 
Tonbewegung  aufgezeichnet  werden  konn- 
ten.  Aueh  in  den  eigentlichen  Melodien 
kominen    Aufschreie     und    gesprochene 
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Zwischenglieder   vor.     Da    die    Melodie- 

perioden  auf  das .  sorgfaltigste   kenntlich 

gemaoht  sind,   gibt   die  Sammlung   eine 

lebendige  Veranschaulichung  dessen,  was 

im   1.  Abschnitt    des   Buches  gesagt  ist. 

Auch  sind   einige   gut   gelungene  Bilder 

singender  und  tanzender  Eskimos  beige- 

ffigt.  R.  Hohenemser. 

Wagner,   Richard.     Samtliche   Schriften 

und   Dichtungen.     Volks-Ausgabe.     8°. 

Seohste  Auflage.    Leipzig,  Breitkopf  & 

Hartel,    C.  F.  W.  Siegel   (1912).      Voll- 

standig  in  24  Lieferungen  zu  je  Ji  0,50, 

Gesamtpreis  Jl  12, — . 

Wasielewski,  Wilh.  Jos.  v.    Das  Violon- 

cell   und  seine  Geschiehte.     2.,   dureh- 


gearb.  u.  verm.  Aufl.  von  Waldem.  v. 
Wasielewski.  Gr.  8°,  VII,  255  S.  'mit 
Abbildgn.  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel 
1911.     JK10,—, 

Wiezewa ,  T.  de  et  Saint-Foix ,  G.  de. 
W.-A.  Mozart.  Sa  vie  musieale  et  son 
ceuvre  de  l'enfance  a  la  pleine  maturite 
(1756—1777).  Essai  de  biographie  cri- 
tique suivi  d'un  nouveau  catalogue 
chronologique  de  l'ceuvre  complete  du 
maitre.  2  vol.  I.  L'enfant  prodige. 
II.  Le  jeune  maitre.  .  gr.  8°,  XIV  et  552, 
451  p.  Paris,  Perrin  et  Cie. ,  1912. 
Fes.  25,—. 


Besprechung  von  Musikalien. 


Ausgewahlte  Kammerkantaten  aus  der 
Zeit    um    1700.     Mit    ausgearbeitetem 
Klavierakkonipagnement  hrsg.  v.  Hugo 
Riemann.  Nr.  1.  Alveri,  G.  B.:  Mia  vita 
(Jl  1, — ),   Gaffi,  Bern.:  Gia  vincitor  del 
verno    (Jl  2, — ),    Scarlatti,   A.:   Ho   ma 
pena  intorno   (Jl  1,50),  Greber,  Jakob: 
Fuori    di    sua    capanna   (mit   obligater 
Flote)    (J?  1,50),     Albinoni,  T.":   Vorrei 
scuoprir  l'affanno  (Jl  1,50),  Astorga,  E. 
R.   d':    Palpita  gia   (Jl  1,50).     Leipzig, 
C.  F.  W.  Siegel  (R.  Linnemann). 
Von    der    unendlichen   Menge    welt- 
licher  italienischer  Solokantaten  ist  noch 
wenig  veroffentlicht ,  noch  viel   weniger 
aber  in  breitere  Kreise   gedrungen,     Um 
so  mehr  darf  man  das  Wagnis  begrfiCen, 
eine  ganze   kleine   Sammlung   veroffent- 
licht   zu    sehen.      "Outer    den    einzelnen 
Nummern   nimmt  die  Kantate  von  Scar- 
latti den  ersten  Rang  ein,  sie  macht  rnit 
der  Darstellung  leidenschaftlicher  Liebes- 


geffihle  wirklich  ernst.  Denn  an  und  fur 
sich  gibt  es  in  dieser  ganzen  Kantaten- 
literatur  viel  Spiel erisches,  die  elementaren 
Liebesleidenschaften  wirklich  von  Grund 
aus  darzustellen,  dazu  gelangen  doch 
relativ  wenige  Komponisten,  teilweise 
deshalb,  weil  das  groBe  Einerlei  der  Vor- 
wtirfe  abstumpft.  Mit  dem  morire  und 
dergleichen  Ausdriicken  nimmt  es  das 
Gros  der  Komponisten  fast  ebenso  leicht, 
wie  es  die  Dichter  nehmen.  Eine  Kan- 
tate wie  die  von  Scarlatti,  besonders  in 
ihrer  elementaren  zweiten  Arie  wfirde 
da  auch  unter  Dutzenden  von  Kantaten 
auffallen.  Wertvoll  sind  in  ihrer  Art 
fast  alle  Stiicke,  besonders  kann  noch 
die  Kantate  von  Astorga  hervorgehoben 
werden.  Formell  interessant  ist  die  von 
Gaffi  mit  ihrer  starken  Sequenzarbeit. 
—  Der  Bearbeitung  ist  eine  Ubersetzung 
beigegeben,  der  man  bei  Ausdrucks- 
melismen  etwa  ein  sinnentsprechenderes 
Wort  wfinschen  mochte. 


Buohhandler-Kataloge . 


Karl  Max  Poppe,  Leipzig,  Lange  Str.  44. 
Lager-Katalog  Nr.  2,  Musik.  Hierin  die 
B.ibliothek  Prof.  A.  Smolian's.  1.  All- 
gemeines.     2.  Geschiehte.     3.  Theorie. 


4.  Praktische  Musik.  5.  Liturgie-Hym- 
nologie.  1738  Nummern,  darunter  man- 
ches  Seltene  und  Vergriffene. 


Zur  Notiz.  Um  jedem  MiBverstandnis  in  Sachen  des  Artikels  von  Prof.  Dr. 
A.  Leitzmann  fiber  den.  gefalschten  Brief  Beethoven's  an  die  unsterbliche  Geliebte 
(Zeitschrift  XII,  12)  vorzubeugen,  sei  hier  ausdrficklich  bemerkt,  daB  dieser  Artikel 
schon  am  15.  August,  also  14  Tage  nach  Erscheinen  des  in  der  »Musik«  faksimi- 
lierten  Briefes  in  unsern  Handen  war,  aber  erst  im  Septemberheft  erscheinen 
konnte.  Dieses  war  schon  soweit  fertiggestellt,  als  der  Artikel  am  8.  September 
in  der  Franfurter  Zeitung  erschien,  in  dem  fiber  die  Falechung  des  Briefes  be- 
richtet  wurde.  Jedermann  muCte  es  auch  als  ganz  selbstverstandlich  erscheinen, 
daB  der  Leitzmann'sche,  nur  ein  paar  Tage  nach  den  Enthullungen  erscheinende 
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Artikel  ganz  unabhangig  von  diesem  abgefaBt  ist,  wie  er  auch  der  erste  und 
•nz;o-e  Versuch  eines  wissenschaftlichen  Nachweises  der  Palschung  geblieben 
■st  Da  Paul  Bekker  in  seinern  SchluBwort  fiber  diese  Angelegenheit  (Musik, 
1  Januarheft),  wenn  auch  nur  hypothetisch,  die  Mo'glichkeit  einer  Beeinflussung 
durch  seinen  Enthullungsartikel  ausspricht  und  die  Redaktion  der  »  Musik*  die  Auf- 
nabme  einer  Brklafung  Prof.  Dr.  Leitzmann's  ablebnte,  so  sei  der  Sachverhalt  auf 
Krsuchen  Prof.  Dr.  Leitzmann's  an  dieser  Stelle  dargelegt.  Die  Redakt. 

Mitteilungen  der  Intemationalen  Musikgesellschaft, 
Ortsgruppen. 

Bruxelles. 

La  deuxierne  seance  de  notre  groupe  (12  Janvier  1912),  a  6te  eonsacree  a 
celebrer  le  oentenaire  de  la  naissance  de  Liszt.  Notre  sympathique  secretaire, 
11.  Ernest  Closson,  a  fait  une  causerie  introductive  aussi  substantielle  que  concise, 
sur  la  vie  et  l'ceuvre  du  maitre,   et  sur  le  role  historique  considerable   qu'il  a  eu. 

Le  programme  musical  comportait:  1°)  les  Consolations  en  mi  et  en  la  bemol, 
la  Valse-eapriee ,  An  bord  d\m  source,  la  Rhapsodie  hongroise  n°  2 ,  la  Fantaisie  sur 
Don  Juan  et  des  transcriptions  de  lieder  de  Scbubert  et  de  la  Danaa  de  Rossini, 
toutes  oeuvres  pour  piano,  qui  furent  executees  d'une  maniere  vivante  et  compre- 
hensive par  Mme  Berthe  Marx  (Goldschmidt);  2°)  des  lieder  [Lorelei,  Mri Fichtenbaum 
steht  einsam,  Die  drei  Zigeuner,  Ich  mochte  hingehn,  Freudvoll  und  leidvoll,  et  Comment 
disaient-ils?),  qui  trouverent  en  Mlle  Renee  de  Madre  une  interprete  d'elite,  fort  bien 
secondee  par  une  accornpagnatrice  de  talent,  Mme  De  Groote-Biisine. 

Ch.  van  den  Borren. 

Leipzig. 

Am  23.  Januar  referierte  in  unserer  Ortsgr.uppe  Herr  Privatdozent  Dr.  Arnold 
Schering  fiber,  »Die  deutsche  Lied-  und  Instrumentalmusik  im  16.  Jahrhundert*. 
Im  Zusammenhang  mit  den  Resultaten,  die  Sobering  in  unseren  Sammelbanden 
XIII,:  1)  ffir  gewisse  Kompositionsformea  des  Trecento  niedergelegt  bat,  ergab  sicb 
fiir  ihn  ebenfalls  eine  ganz  andere  Deutung  der  Gesangskomposition  des  16.  Jahr- 
hunderts.  Da  der  Referent  sich  daruber  bereits  selbst  in  den  »Blattern  ffir  Haus- 
und  Kirchenmusik*  (Januarheft  1912)  ausgesprochen  bat  und  neue  Beitrage  in  Aus- 
sicbt  stellt,  sei  hier  lediglich  erwahnt,  daB  es  sicb  bei  den  Kompositionen  der 
Liedersammlungen  von  Oeglin,  Schoffer,  Pinck,  Ott,  Porster,  desgleichen  bei 
solchen  in  den  geistlicben  Liederwerken  von  Walther,  Rhaw  u.  a.  nacb  Schering's 
Darlegungen  nicht  um  mehrstimmige  a  cappella-Gesange,  sondern  um  ein-  Oder 
zweistimmige  Liedformen  handelt,  so  zwar,  daB  der  von  einer  Stimme 
(oder  auch  von  einem  Cbore  unisoiio)  gesungene  Tenor,  der  ev.  aucb  mit  einer 
andern  Stimme  alternieren  kann,  durch  instrumental  Stimmen  obligat  begleitet 
wird.  Pur  seine  Anschauung  trat  der  Vortragende  mit  einer  ganzen  Anzahl  iiber- 
zeugender  Beweise  auf,  von  denen  nur  die  hauptsacbliehsten  wiederholt  seien: 
Nur  der  Tenor  als  Cantus  flrmus  konne  wegen  seiner  allein  gesanglicben  Puhrung 
eine  gesungene  Stimme  vertreten,  wahrend  die  anderen  Stimmen  wegen  der  Kom- 
pliziertheit  der  melodischen  Linie  und  des  Rhythmus,  wegen  des  zuweilen  ganz- 
lichen  Peblens  von  Atempausen  und  endlicb  wegen:.der  Unmoglichkeit,  den  Lieder- 
text  den  Noten  zwanglos  unterzulegen,  keinesfalls  Gesangs-,  sondern  nur  lnstru-. 
mentalstimmen  sein  konnten.  Zudem  sei  der  Tenor  in  den  ersten  Liederbiichern 
(z.  B.  von  Oeglin,  Schoeffer)  meist  allein  nait  Worten  versehen,  wahrend  die  an- 
dern Stimmen  nur  die  Textanfange  aufwiesen,  die  jedenfalls  nur  zur  Orientierung 
fur  die  Instrumentalisten  gedient  batten.  Weiter  wies  der  Referent  auf  die  Titel 
der  Liedersammlungen,  auf  die  vielen  uns  fiberkommenen  Bilder  jener  Epoche, 
die  nie  Sanger  allein,  sondern  stets  solche  mit  Instrumenten,  bzw.  mit  Instrumen- 
talisten wiedergeben,  ferner  auf  Umstande,  die  wie  die  Verbande  und  Ziinfte  der 
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Kunstpfeifer  und  die  Instrumentenschulen  der  Virdung  und  Agricola  auf  eine 
Bliitezeit  gerade  der  Instrurnentalmusik  hindeuten. 
.  '!  Von  groBerem  Interesse  und  unbedingter  Uberzeugungskraft  waren  die  dem 
Vortrage  sich  anschlieBenden  praktischen  Vorfiihrungen.  Zum  ersten  Male  erstanden 
uns  eine  ganze  Reihe  von  Ges'angen  aus  jener  Schaffensepoche  in  unverfalschter 
Wiedergabe  (Sologesang  mit  Begleitung  zweier  Violinen  und  des  Violoncells;  selbst- 
versfandlich  batten  die  Stimmen  auch  durch  weitere  Instrumente  gleicher  oder 
anderer  Gattung  verstarkt  werden  konnen).  So  horten  wir,  nachdem  probebalber 
auch  eine  Kanzone  von  Dufay  gespielt  worden  war,  Gesange  von  Job.  M tiller 
(»An  die  Musik«,  ein  sehr  anschauliohes  Stuck),  L.  Senfl  (Lieder  und  ein  alter- 
nierendes  Duett),  Wolfheintz  (alternierendes  Duett),  Stefan  Mahu  (Geistlicher 
Gesang:  »Herr  Gott  erhor' mein  Stimm' und  Klag'«)  und  Tb.  Stoltzer  (13.  Psalm), 
beide  fur  Solotenor.  Um  den  Vortrag  dieser  Stiicke  machten  sich  verdient  Herr 
Neugebauer  (Tenor)  und  Frl.  Kirchner  (Sopran),  ein  franzosisches  Lied  fur  Alt 
von  Gombert  vermittelte  auBerdeni  Prl.  His.  Das  Instrumentalensemble  setzte 
sich  aus  den  Herren  Gurlitt  (1.  Violine),  Rie tscb  (2.  Violine),  Bereznyky  (Cello) 
und  Danezowski  (2.  Cello,  das  sich  fur  Stoltzer's  13.  Psalm  notig  machte)  zu- 
sammen.  Die  Bratsche,  die  fur  die  Kanzone  von  Dufay  (Vertretung  fiir  den  Ge- 
sang) ,  und  fiir  die  alternierenden  Duette  (in  denen  eine  Solobratsche  immer  mit 
dem  Sopran  zusammengehen)  gebraucht  wurde,  spielte  Herr  Dr.  Schering.  Es 
leuchtet  ohne  weiteres  ein,  daB  die  neue  Art  der  Deutung  jener  Musik  der  alten 
gegeniiber,  die  in  den  meisten  Fallen  praktisch  nicht  zu  verwirklichen  war,  fiir 
den  Horer  ganz  neuartige  Wirkungen  ergab.  Der  Tenor  wurde  nun  erst  zur  festen 
Saule  des  ganzen  Tongeflechts,  zum  eigentlieben  >Cantus  firmus«,  ohne  von  den 
anderen  Stimmen,  die  ihm  teils  in  freiem  Spiel,  teils  imitierend  umrankten,  erdriickt 
zu  werden,  wie  das  fruher  der  Fall  sein  muCte.  Die  praktische  Vorluhrung  der 
Gesange  fiberzeugte  die  in  groCer  Anzahl  erschienenen  Mitglieder  und  Gaste,  wie 
die  dem  Eeferat  folgende  Diskussion  bewies,  vollstandig  von  der  neuen  These.  Wie 
Schering  erkliirte,  wird  in  Kfirze  eine  Auswahl  geistiger  und  weltlicber  deutscher 
Gesange  aus  dem  16.  Jahrhundert,  nach  seinen  Prinzipien  iibertragen,  herauskommen 
und  somit  die  Moglichkeit  geben,  auch  weitere  Kreise  mit  seiner  Auffassung  be- 
kannt  zu  machen.  Max  Unger. 

Nene  Mitglieder. 

Biblioteca  Accademia  di  Sa.  Cecilia,  18,  Via  dei  Greci,  Roma. 

Dr.  Rudolf  Calin-Speyer,  Berlin  W.  50,  Kurfflrstendarom  244  III. 

G.  Houdard,  14,  Place  du  Chateau,  St.  Germain-en-Laye  (France). 

Eantor  A.  Z.  Idelsolm,  Musiklehrer,  Jerusalem  (Asien). 

Dr.  G.  voh  KeuBler,  Prag-Smichow  1137. 

Stud.  mus.  Hans  Kohler,  Leipzig,  Windmuhlenweg  lcIII. 

Professor  Gualtiero  Petrueci,  SO,  Via  Monte  della  Jarina,  Roma. 

Josef  W.  KeiB,  Krakau,  Krzyza  5.  - 

Denison  University,  Granville  (Ohio),  U.S.A. 

Kgl.  Universitats-Bibliothek,  Bonn. 

Frau  Susarme  Weber,  geb.  Bell,  Musikschriftstellerin,  Planegg  i.  Bayern. 

Anderangen  der  Mtglieder-Liste. 

Mi6  Gertrude  Azulay,  London,  jetzt:  61,  Broadhurst  Gardens,  Kilburn,  London,  N.W. 

Charles  Bouvet,  Paris,  jetzt:  4,  rue  Denis  Poisson. 

Arnold  Dolmetseh,  Cambridge  (U.S.A.),  jetzt:  3,  rue  de  l'Audiencc,  Fontenay-sous- 

Bois  (Seine). 
Lieut.  G.  P.  Green,  R.  N. ,   Haddenham   (England),   jetzt:    The  Willows,   Ledbury 

Herefoi'dshire. 
Maurice  Griveau,  Paris,  jetzt:  6,  rue  Teron. 
Earle  G.  Killeen,   Ann  Arbor  (U.S.A.),   jetzt:    120,   N.  10th  Street,   Cedar  Rapids 

(Jowa)  U.S.A. 
A.  H.  Fox  Strangway,  Wellington  College,   jetzt:   3,  King's  Bench  Walk  South, 

Temple,  London,  E.  C. 

Ausgegeben  Mitte  Februar  1912. 

Fiir  die  Redaktion  verantwortlich:   Dr.  Alfred  HeuB,   Gaschwitz  t>.  Leipzig,  Dorfstr.  23. 
Druck  und  Verlag  von  Breittopf  &  H 'artel  in  Leipzig,  Niirnberger  Strafie  36/38. 
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Ersohteint  monatlich.  Fur  Mitglieder  der  International  en  Musikgesellschaft  kostenfrei, 
fur  Niehtmitglieder  10  Jt.    Anzeigen  25  3jt  fiir  die  2gespaltene  Petitzeile.   Beilagen 

je  nach.  Gewicht. 


Amtlicher  Teil. 

The  following  further  Sectional  Report  (see  Z.  XII,  340,  September 
1911  and  XIII,  1,  October  1911),  has  been  received  by  the  President 
of  the  Presidium  (Governing  Body)  from  the  National  Section  Austria- 
Hungary,  and  is  herewith  published  for  general  information. 

By  Order. 

Bericht  fiber  die  Tatigkeit  der  Landessektion  Osterreich-Ungarn. 

Die  Tatigkeit  der  Landessektion  Osterreich-Ungarn  findet  ihren  Ausdruck 
hauptsachlich  in  der  Tatigkeit  der  Wiener  Ortsgruppe,  die  bis  vor  kurzem 
die  einzige  in  Osterreich-Ungarn  war  und  daher  haufig  Gaste  aus  den  Haupt- 
stadten  des  Reiches  beherbergen  konnte.  Seit  einiger  Zeit  hat  sich  in  Prag 
unter  dem  Vorsitze  des  Universitatsprofessors  Dr.  Heinrich  Rietsch  eine  Orts- 
"gruppe  konstituiert,  die  bereits  60  Mitglieder  zahlt;  in  dem  laufenden  Jahre 
ist  auf  Anregung  von  Prof.  Pranz  MoiBl  in  Graz  die  Griindung  einer 
Ortsgruppe  eingeleitet  worden  (die  Konstituierung  steht  nach  behordlicher 
Genehmigung  der  Satzungen  unmittelbar  bevor) ;  die  Interessen  der  unga- 
rischen  Musikwissenschaft  werden  durch  die  Budapester  Ortsgruppe  unter 
dem  Vorsitze  von  Ministerialrat  Direktor  Edm.   v.   Mihalovich  vertreten. 

Die  konstituierende  Generalversammlung  der  Ortsgruppe  "Wien  der  Inter- 
nationalen  Musikgesellschaft  fand  am  26.  Oktober  1899  statt.  Zum'Yor- 
sitzenden  wurde  der  President  der  Landessektion  Osterreich,  Herr  Professor 
Dr.  Guido  Adler  gewahlt,  zum  Stellvertreter  Dr.  Karl  Navratil,  zum  Schrift- 
fiihrer  Professor  Oswald  Roller,  zum  Kassenwart  Dr.  Robert  Hirschfeld,  zn 
AusschuBmitgliedern  die  Herren  Professor  H.  Gradener,  Max  Kalbeck  und 
Prau  Kitty  von  Escherich.  Im  Jahre  1905  erfuhr  der  Verein  eine  Anderung 
in  der  Leitung,  durch  den  Riicktritt  des  Yorstandes  und  durch  eine  Anderung 
bzw.  Erweiterung  der  Statuten.  Herr  Professor  Dr.  Guido  Adler  behielt 
die  Stelle  eines  Prasidenten  .  der  Landessektion,  zum  Vorsitzenden  der  Orts- 
gruppe wurde  Dr.  Erwin  Luntz  gewahlt,  zum  Stellvertreter  Dr.  Hugo  Botstiber. 
z.  d.  IMG.   xni.  15 
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zum    Schriftfiihrer    Dr.   Johannes   Winkelmann ,    zum    Kassenwart   Dr.    Adolf  \ 

Koozirz ,    zu  Beisitzern  Dr.   Max   Graf   und  Dr.   Elsa  Bienenfeld.      Im  Jahre  ) 

1910  iibernahm  Herr  Dr.   Botstiber    die  Leitung  der  Ortsgruppe,    Herr    Dr.  ] 

Erwin  Luntz  wurde  Stellvertreter,   Dr.  Egon  "Wellesz   Schriftfuhrer,  Dr.  Adolf  J 

Koozirz  Kassierer,  Professor  Eusebius  Mandyczewski,  Professor  Karl  Prohaska  « 

und  Professor  Habock  Beisitzer.     Auoh  die  Tatigkeit  der  Ortsgruppe  konnte  , 

durch  das  rege  Interesse   der  Mitglieder,   die  im  Jahre  1911/12   sich  auf  110  } 

beliefen,     erweitert     werden     und     neben     den     Vortragen     der    Auffiihrung  j 

historischer  Werke  ein  breiterer  Eaum  gegonnt  werden.     Von  hervorragenden  1 

Kfinstlern,  die  bei  Veranstaltungen  unserer  OrtsgrupjDe  mitwirkten,   seien  u.  a.  | 

hervorgehoben :   Madame   Wanda  Landowska  (Cembalo),   Pablo   Casals   (Cello),  I 
Professor  Arnold  Rose   (Violine),    Professor  Paul  Griimmer  (Cello).    Madame 
Cahier    (Alt),     ferner    die    unermiidlichen  Leistungen    des    Frauenchores    von 
Erau  Professor  Albine  Mandyczewski. 

1899.  26.  Okt.      Konstituierende  Generalversammlung. 
16.  Nov.       Dr.  Karl  Navratil:  Die  Variation. 

1900.  5.  Febr.     Dr.  Robert  Hirschfeld:  Vergleichende  Kunstforsehung. 

Prof.  Adolf  Prossnitz  :  Klaviervortrage  alterer  Musik. 

26.  Febr.     Herr  Josef  Stritzko:  Moderner  Notendruck  und  -stich. 

27.  Marz.     Herr  Alfred  Schnerich:  Kirchenmusikalische  Reform  in  Wien. 

28.  Mai.      Dom.  A.  M.  Klafsky:  Die  kirchenniusikalisclie  Frage  in  Wien.  An- 

sehliefiend erl'auternde  Gesangsvortrage. 
21.  Nov.      Dr.  Karl  Navratil:  Musikalische  Lehranstalten. 
18.  Dez.      Prof.  Dr.  Heinricb  Rietsch  (Prag) :  Programm-Musik.  Ansehliefiend 

Klaviervortrage  durch  Prof.  A.  Prossnitz. 

1901.  11.  Jan.      Dr.  Hugo  Botstiber:    Cimarosa    in  Wien    (zum    100.  Todestage). 

Ansehliefiend  Arien  und  Kammerduette  Cimarosa's. 

25.  Febr.     Dr.  Felix  Rosental:  Musik  als  Eindruck. 
11.  Marz.     Demonstrationen  iiber  reingestimmte  Tasteninstrumente. 
18.  Nov.     Dr.    Egon  von  Komorzynski:    Die   Entstehung    des   Textes   der 

»ZauberfI8te«. 
14.  Dez.      Prof.  Dr.  Franz  Marschner:  Das  Rein-Rhythmische  und  seine  Be- 
deutung  fiir  die  musikalische  Form. 

1902.  25.  Jan.  u.  22.  Febr:  Herr  Cyrill  Hynais:  Vorschlage  zur  Hebung  der  musik- 

theoretischen  Studien  in  neuerer  Zeit. 
.    5.  April.    Heinrich  Geifiler:  Die  Tonic-Sol-Fa  Methode. 

11.  Nov.      Prof.  Oswald  Koller:  Tiber  die  Musik  der  Minnesanger. 
9.  Dez.      Dr.  Alfred  S  ehneri  ch:   Die  Inszenierung  des  Mozart'schen  »Don 

Juan«. 

1903.  18.  Febr.     Prof.  Oswald  Koller:   Die  instrumental  Begleitung  des  Minne- 

gesanges. 

26.  Marz.    Dr.  Hugo  Botstiber:    Shakespeare    und    die   Musik    seiner  Zeit. 

Ansehliefiend    Klaviervortrage    aus    dem  Fitzwilliam   Virginal 
Book  und  Chore  von  Dowland,  Bennet,  Tallis  und  Morley. 
14.  Dez.      Dr.  KarlWeigl:  Em.  Forster  und  seine  Beziehungen  zu  Beethoven. 

1904.  6.  Febr.     Dr.  Elsa  Bienenfeld:  Das  Quodlibet  des  XVI.  Jahrhs. 

12.  Marz.     Hoforganist  Anton  Seydler  (Graz):  Harmonische  Elemente  in  der 

einstimmigen  Musik. 
26.  Nov.      Dr.  Gustav  Donath:  Florian  Gassmann. 

13.  Dez.      Dr.  Adolf  Koczirz:  Lautenmusik  und  osterr.  Lautenspieler  bis  1550. 

1905.  20.  Febr.     Dr.  Max  Graf:  Die  Musikbildung  der  Renaissance. 
25.  Marz.    Dr.  Erich  von  Hornbostel:  Probleme  der  vergleichenden  Musik- 

wissenschaft. 
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5  Mai.      Dr.  Erwin  Luntz:  Uber  die  Anfange  des  Instrumentalkonzerts. 
7  Nov.      Diskussionsabend :  Die  sinfonische  Musik  seit  Brahms  u.  Bruckner. 
iQOfi     20  Jan.      Dr.  Elsa  Bienenf  eld:  Musikalische  Schlachtengemalde. 

28*  Jan.      Mozartfeier.     8  Vortrage  in  verschiedenen  Bezirken  Wiens  duroh: 

Dr.  Elsa  Bienenfeld,    Dr.  Hugo  Botstiber,    Dr.  Max  Graf,    Dr. 

Adolf  Koczirz,    Prof.  Koller,    Dr.   Erwin  Luntz,    Dr.  Johannes 

Winkelmann,  HerrWogerer,  mit  anschlieCenden  Musikvortragen. 

27.  Okt.       Dr.  Alexander  Pilcz  suppl.  Vorstand  d.  I.  psychiatr.  Universitats- 

klinik  Wien:  Psychiatrie  und  Musik. 
26.  Nov.      Prof.  Oswald  Koller:    Referat   fiber    den    Basler   KongreB.     Auf- 
ffihrung von  Kammerrnusikwerken  von  Bach  und  "Handel. 
3.  Dez.       Prof.  Dr.  Guido  Adler:  Musikalische  Kulturprobleme  unserer  Zeit. 
1907     24.  Jan.       Schriftsteller  Richard  Specht:  Moderne  Opernregie. 

19./20.  Marz.  Major  Joach.  Steiner:  2  Demonstrationsvortrage  fiber  Polytonik. 

22.  Juni.      Historischer   Gitarrenabend.     Vortrag:   Dr.  Adolf  Koczirz.     Aus- 

ffibrung:  Kapellmeister  Josef  Krempl. 

3.  Dez.      Historisches   Konzert  im   grofien  Musikvereinssaale.     Aufffihrung 

von  Werken  osterreich.  Kaiser  usw. 

1908.  25.  Febr.     Dr.  Oskar  Kapp  elmacher:  Brahms  und  Wagner. 

4.  Marz.    Herr  Hans  Krenn:  Die  letzte  Konsequenz  in  der  Tonschrift  und 

Musiktheorie. 
24.  Marz.    Prof.  Franz  Habock:   Die  Entwicklung  der  physiologischen  Ge- 
sangsmethoden. 

10.  April.   Dr.  Erich  v.  Hornbostel  (Berlin):   Musikleben  bei   den  Pawnee- 

Indianern. 

11.  Mai.      Dr.  Karl  Horwitz:  Josef  Starzer.    Aufffihrung  zweier  Divertisse- 

menti  J.  Starzer's.  s 

12.  Mai.      Historisches  Konzert  unter  Leitung  von  Dr.  Karl  Horwitz:  G.  M. 

Monn,  Sinfonie  und  Sonate;  M.  Schloger,  Partita;  Josef  Haydn, 
Sinfonie  in  ffdur. 

1909.  13.  Marz.     Josef  Gregor:  Die  Epigenesis  des  Kunstwerks. 

25. — 29.  Mai.  Haydn-Zentenarfeier  und  III.  KongreB  der  Internationalen  Musik- 
gesellschaft.  (Festgottesdienst,  4  historische  Konzerte,  Fest- 
vorstellung  in  der  Hofoper.    Vortrage). 

1910.  9.  Jan.      Pablo  Casals:  Violoncellkompositionen  von  Bach  und  Beethoven. 

23.  Febr.     Josef  Gregor:  Die  Prinzipien  der  angewandten  Dramaturgie  der 

Oper. 

18.  April.     Bach-Abend  (Mitwirkende :  Mad.  Wanda  Landowska,  Mad.  Cahier, 

Arnold  Rose  [Violine]). 
3.  Mai.      Dr.  Max  Graf:  Zur  Entstehungsgeschichte  von  Wagner's  »Fliegen- 
dein  Hollanders:.     AnschlieBend  Collegium  musicum. 

23.  Mai.      Dr.  Egon  Welles z:  Giov.  Battista  Pergolese.     AnschlieBend  Auf- 
ffihrung von  Werken  Pergolese's  (Stabat  mater,   Triosonaten). 

22.  Nov.      Friedemann  Bach-Abend.     Gedenkrede  von  Prof.  Eusebius  Man- 
dyczewski;   anschlieBend  Aufffihrung   von   Werken  Friede- 
mann Bach's. 
9.  Dez.      Prof.  Diettrich:  Japanische  Musik. 

15.  Dez.      Julius  Major  (Budapest):  Ein  neues  Tonsystem. 

1911.  10.  Jan.      Dr.  Erwin  Felber:  Die  Wurzeln  der  primitiven  Musik. 

Es  ist  aus  dieser  Programmfibersicht  zu  ersehen,  dafi  die  Ortsgruppe  be- 
strebt  ist,  jeweilige  Gedenktage  (Mozart,  Haydn,  Cimarosa,  Pergolese,  Pried. 
Bach)  zum  Anlasse  zu  nehmen,  urn  dem  Publikum  durch  instruktive  Vortrage 
und  die  Aufffihrung  einiger  charakteristischer  Werke  ein  moglichst  genaues 
Bild  der .  Personlichkeit  der  Kimstler  zu  geben.     Die  Mischung  von  Vortrag 
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mit  nachtraglichem  Collegium  musicum  hat  sich  als  eine  gliickliche  erwiesen^ 
und  liat  zur  Folge,  dafi  die  Veranstaltungen  der  Ortsgruppe  von  einem  zahl- 
reichen  Publikum  von  Mitgliedern  und  deren  Freunden  besucht  werden. 

Dr.  Egon  Wellesz. 

Im  Auftrag  des  Vorsitzenden  der  Landessektion. 


Redaktioneller  Teil. 


Zur  G-eschichte  des  begleiteten  Sologesangs 
im  16,  Jahrhundert, 

Im  Jahre  1539  feierte  Florenz  die  Hochzeit  Cosimos  von  Medici  mit 
Leonora  von  Toledo.  Den  Hohepunkt  der  Festliehkeiten  bildete  eine  Komodie 
mit  musikalischen  Einlagen,  deren  Xomposition  von  Francesco  Corteccia, 
Organisten  an  S.  Lorenzo  und  spaterem .  Kapellmeister  Cosimos,  herriihrte. 
Den  Schlu.fi  des  dritten  Aktes  dieser  Komodie  machte  ein  Madrigal:  0  begli 
anni  del'  oro,  eine  Verherrlichung  des  goldenen  Zeitalters,  vorgetragen  von 
einem  als  Silen  verkleideten  Sanger.  Der  von  Kiesewetter  (Schicksale 
und  Besehaffenheit  des  weltlichen  Gesanges  usw.,  1841,  S.  32)  und  Ambros 
(Musikgeschichte  III,  S.  606)  mitgeteilte  offizielle  Festbericht  bemerkt  dazu: 

» 0  begli  anni  del'  oro  a  quattro  vooi  sonata  alia  fine  del  terzo  atto  da  Sileno 
eon^un  violone,  sonando  tutte  h  parti  e  cantando  il  Soprano «. 

Corteccia's  vierstimmige  Komposition  findet  sich  bei  Kiesewetter  (a.  a.  0.  Noten- 
beilage  Nr.  38)  in  Partitur  gedruckt :  drei  Stimmen  im  Tenor-,  eine  Stimme 
im  BaBschliissel.  Kiesewetter  bat  sich  den  Sinn  des  eben  zitierten  Satzes  mit 
der  betreffenden  Musik  nicht  zusammen  reimen  konnen ;  er  meint,  Silen  haber 
sich  mit  der  Viola  begleitend,  die  Oberstimme  des  Madrigals  gesungen, 
wahrend  die  tibrigen  Parte  von  Satyrn(!)  auf  »Instrumenten«  ausgefiihrt. 
worden  seien.  Mit  Becht  tritt  Einstein1)  dieser  durch  nichts  zu  recht- 
fertigenden  Ansicht  entgegen.  Aber  auch  er  hat  nichts  mit  Corteccia's  Musik- 
stuck  anzufangen  gewuiJt,  wenn  er  sich  den  Vortrag  so  denkt,  daB  der 
singende  Silen  selbst  zwar  den  Instrumentalpart  auf  der  Grambe  iibernommen,. 
ihn  jedoch  in  jener,  u.  a.  von  Diego  Ortiz  1553  beschriebenen  Art  aus- 
gefiihrt habe ,  nach  der  der  Gambist  irgendeine  Stimme  eines  Madrigals 
herausgriff  und  sie  improvisierend  mit  Passagen  verbliimte.  Dabei  lafit  Ein- 
stein indessen  die  Frage  offen,  auf  welche  "Weise  dann  die  andern  Stimmen 
zum  Erklingen  gebracht  worden  seien ,  da  die  TTberschrift  nichts  von  einem 
Cimbalo  oder  uberhaupt  einem  andern  Instrument  als  nur  »un  violone«  sagt. 
Beide  Erklarungen  umgehen  das  Bichtige.  "Wortlich  heifit  der  italienische 
Satz:  Silen  sang  die  Oberstimme  (il  Soprano)  und  spielte  dazu  samtliche 
Stimmen  (also  auch  die  Oberstimme)  auf  dem  Violone.  Mit  andern  Worten: 
es  liegt  ein  vierstimmiger  polyphoner  Violonesatz  vor.  TJm  sich 
davon  zu  iiberzeugen,  hat  man  nur  notig,  die  vier  Stimmen  auf  ein  einziges 
System  zusammenzuziehen,   wie  folgt  2) : 

1)  Zur  deutschen  Literatur  filr  Viola  da  Gamba  im  16.  und  17.  Jahrhundert 
1905,  S.  14,  Armi.  1.  2j  Vom  Text  der  selbstverstandlich  verziert  zu. 

denkenden  Oberstimme  wurde  hier  nur  der  Anfang  beigegeben. 
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Als  Instrument  kame  eine  Tenor- Viola  da  gamba  oder   eine  Viola  bastarda 
in  Frage,   und  zwar  mit  ihrer  gewobnlicben   Stimmung: 


$i= 


Da  indessen  die  Viola  bastarda  in  Italien  erst  spater  auftritt,  sie  zudem  vom 
Scbriftsteller  kaum  »Violone«  genannt  worden  ware,  so  bleibt  nur  die  ori- 
ginale  Gamba  iibrig.  In  der  Tat  ist  nahezu  alles  der  Grifftecbnik  dieses 
Instruments  angepaBt,  und  nur  einzelne  Akkorde  scheinen  ibr  ku  wider- 
sprechen,  wenigstens  in  der  Form,  wie  sie  notiert  sind.  Hierber  gehoreix 
Griffe  wie: 
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die  in   ecbt  gambenmafiiger  Fassung  zu  sohreiben  waren : 
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Es  bediirfte  bier  also  jedesmal  der  Zufugung  einer  funften,  den  Vollklang 
erganzenden  und  dem  Saitenumfang  entsprecbenden  Note2].  Hierin  erblicke 
icb  indessen  keinen  Widerspruch  meiner  Behauptung;  denn  die  Notation  in 
Gestalt  von  vier  einzelnen  Stimmen,  wie  sie  Corteccia  gibt,  war  an  sick 
iiberbaupt  nur  ein  Notbehelf,  um  den  Mangel  einer  regelrecbten  Gamben- 
tabulatur  vergessen  zu  macben.  Sollte  ein  mebrstimmiger  Gambensatz  durch 
den  Druck  fixiert  werden,  so  war  —  abnlich  wie  in  der  Orgelpraxis  der 
Zeit  —  kein  anderes  Mittel  vorbanden,  als  ihn  in  einzelne  » Stimmen «  zu 
zerlegen  und  die  »Intavolierung«,  d.  h.  die  passende  Einricbtung,  dem  Spieler 
zu  iiberlassen.  Wegen  weniger  fiinfstimmiger  Akkorde  die  gedruckten  vier 
Einzelstimmen  um  eine  funfte  zu  vermebren,  ware  niobt  angebracbt  gewesen ; 
ein  vierstimmiges  Partiturbild  genugte  vollkommen.  Ferner  ist  ersicbtlich, 
daB  es  Corteccia  beim  Druck  um  eine  nirgends  gegen  die  Regeln  des  guten 
Satzes  verstoBende  Niederscbrift  zu  tun  war.  Aus  diesem  Grunde  bielt  er 
an  Bindungen  und  Fortschreitungen  (namentlicb  der  Mittelstimmen)  fest,  die 
beim  lebendigen  Vortrag  nicbt,  notengetreu  wiedergegeben  werden  konnen, 
sondern  der  Spielart  des  Instruments  angepaBt  werden  mussen,  sei  es,  daB 
man  zum  Arpeggio  greift,  sei  es,  daB  man  den  Wert  gewisser  tiefer  oder 
hober  Noten  verkiirzt,  wenn  z.  B.  eine  Bindung  der  Mittelstimme  vollen 
Stricb  erfordert.  Spieler  Bacb'scher  Soloviolinsonaten ,  etwa  der  dmoll-Cba- 
conne,  wissen,  wie  oft  es  notwendig  wird,  bei  polyphonen  Stellen  gewisse 
Notenwerte  der  Niederschrift  zu  ignorieren,  obne  sich  dadurch  eines  Vor- 
wurfs  scbuldig  zu  macben.  Es  bedarf  nur  wenig  Miihe,  Corteccia's  Gamben- 
satz   nacb    Art    der  Lautentabulatur    fz.  B.   von   Gerle)   einzuricbten ,    bei  der 


1)  Nach  G  an  as  si  (1542). 

2)  Herr  Kgl.  Kamrnermusiker  L.  Dobereiner  in  Miinchen  hatte  die  Freund- 
licbkeit,  mir  mit  Rat  zur  Seite  zu  steben. 
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v0xl  anfang  an  solche  Inkonvenienzen  in  Betracht  gezogen  und  beseitigt 
wurden.  Noch  im  Jahre  1589  kamen  Begleitsatze  fur  Chitarrone  nicht  in 
Tabulator,  sondern  in  (vierstimmiger)  Partitur  heraus1),  und  man  darf  an- 
nehmen,  da£  diese  vom  Spieler  mit  abnlicber  Preiheit  benutzt  wurde  wie  die 
vorliegende   Gambenpartitur. 

Angesicbts  dieses  pr'acbtigen  Beispiels  fiir  polypbones  Gambenspiel  aus 
der  ersten  Halfte  des  1,6.  Jahrbunderts  wird  erst  jetzt  erklarlicb,  warum  es 
bereebtigt  war,  in  den  Lebrbiicbern  Lauten  und  Violen  zusamme  n  abzuban- 
deln,  und  Einstein's  Bebauptung  (a.  a.  O.  S.  2),  die  TJbertragung  des  Lauten- 
kragens  und  der  Lautenstimmung  auf  die  GroB-Geigenfamilie  berube  auf  einer 
"Willkiirliobkeit  der  Instrumentenmacber  und  sei  ohne  ersicbtlicben  Grund 
gesohehen,   stellt  sich  als  irrtiimlieh  beraus. 

Bei  dieser  Gelegenbeit  sei  ein  zweiter  bisber  verkannter  Tall  abnlicher 
Art  aufgeklart.  Aus  dem  geistlichen  Spiel  »Il  saeriftzio  d^Abramoi.  des  Peo 
Belcari  (Perrara  1564),  zu  dem  der  Madrigalist  Alfonso  della  Viola  die 
Musik  scbrieb,  ist  uns  die  Komposition  einer  Opferszene  erbalten,  in  der  ein 
Priester  (sacerdote)  zuerst  wenige  Verse  allein  singt,  worauf  der  vierstimmige 
Chor  kurze  Rufe  wiederbolt.  Das  von  Solerti2)  in  verstiimmelter  Porm  mit- 
o-eteilte  Solo,   das   als  Beiscbrift  den   Satz  tragt: 

» Rappresentd  il  Sacerdote  eon  la  lira  M.  Andrea  suo  frateUo* 
glaube  icb  folgendermaBen  beriobtigen  zu   diirfen. 
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Etconmacchiedi-stin-to    Che  stu-pqr  gran-de  apporta.  O'Pan  Li-ee  -  o. 

Dieses  Stuck,  aus  Vordersatz  und  Nacbsatz  im  Tripeltakt  bestebend, 
wurde  bisber  als  merkwiirdiger  und  ratselhafter  Beleg  fiir  eine  friib  auf- 
taucbende  unbegleitete  (!)  Monodie  betrachtet3).  Man  iibersah  dabei  die 
Hauptsache:   namlich   daB   die  Strophen    »con  la  lira«,   also   mit  Instrumental- 


1)  Vgl.    die    von  Peri   und  Cavalieri   komponierten  Madrigale    aus    diesem 
Jabre  bei  Kiese wetter,  a.  a.  0.,  Nr.  39 — 41. 

2)  Gli  albori  del  Melodramma,  I,  S.  12. 

3)  H.   Leichtentritt   in    der  III.  Aufl.   der  Musikgeschicbte    von   Ambros, 
S.  244  f. 
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begleitung  gesungen  wurden.  Von  dieser  selbst  ist  freilich  nichts  zu  sehen. 
Sie  wurde  namlich  improvisiert,  d.  h.  nach  einer  bei  den  Violaspielern 
allgemein  iiblichen  Art  aus  dem  Stegreif  hinzugefiigt.  Die  mitgeteilte  BaB- 
stimme  ist  folglich  nicht  nur  als  Gesangsstimme,  sondern  zugleicb  als  Grund- 
baB  einer  akkordisohen  Improvisation  des  Saeerdote1  auf  der  Lira  anzuseben. 
Unter  Lira  ist  natiirlieb  nicht  ein  dem  antiken  Instrument  ahnliches  Zupf- 
instrument  zu  verstehen,  sondern  jenes  14 — 15saitige,  gambenahnliche  Streich- 
instrument,  das  noch  von  Praetorius  (Syntagma  II,  8.  58)  und  Mersenne 
(Harmonie  universelle,  S.  204  f.)  als  spezifisch  fur  polyphones  Spiel  geeignet 
besohrieben  wird l)  und  von  bezauberndem  Klange  gewesen  sein  mufi.  Dieses 
sowohl  wie  sein  bescheideneres  7 — 11  saitiges  Geschwister,  die  Bratschenlira, 
wie  sie  Rafael's  Parnafibild  in  klassisober  Form  zeigt,  haben  in  der  Renais- 
sance als  unentbehrliche  Begleitinstrumente  gedient.  Und  zwar  in  den 
Handen  der  Sanger  selbst.2)  Das  Sicbbegleiten  auf  der  Viola  war  seit 
den  Tagen  der  Troubadoure  ebenso  geschatzt  wie  das  Sichbegleiten  auf  der 
Laute,  wofiir  auCer  ungezahlten  Abbildungen  als  markanteste  Belege  Stellen 
aus  Castiglione's  bekanntem  Gortegiano  (1528)  angefiibrt  werden  konnen. 
Obwohl  oft  zitiert,  bat  ihnen  die  Musikforschung  noch  immer  nicht  genugend 
Wert  beigelegt;  daher  mogen  sie  hier  in  extenso  folgen.  3)  Das  von  Oastiglione 
an  den  Musenbof  von  ITrbino  verlegte  Gesprach  adeliger  Herren  tiber  die 
Bildung  eines  » vollkommenen  Hofmannes «  nimmt  im  ersten  Teile  (S.  136  f£.) 
folgende   "Wendung: 

i  ■■;  >Molte  sorti  di  musica  si  trovati'  cosi  Es  gibt  viele  Arten  von  Musik,  sowohl 

di  voei  vive,   come  d'  instrumenti;    per6  vokaler  wie  instrumentaler  Natur,  daher 

a    me   piacerebbe   intender,    qual   sia   la  mochte   ich   gern  wissen,    welche   unter 

miglior  tra  tutte,   &  a  che  tempo  debba  ihnen    die   beste    ist    und  wann  sie   der 

il  Cortegiano  operaria.    Pederico:  Bella  Edelmann  ausfiihren  soil, 

musica  parmi  il   cantar  bene  a  libro  si-  Zur  schonen  Musik  scheint  mil-  zu  ge- 

curamente,  &  con  bella  maniera;  ma  an-  hbren  das  gute  und  sichere  Singen  nach 

cor  molto  piu  il  cantare  alia  viola4):  Noten,   verbunden  rait  schonem  Vortrag. 

perche   tutta    la   dolcezza   consiste  quasi  Aber  viel   holier  noch  steht  der  Gesang 

in  un  solo,   &  con  molto  maggior  atten-  zur  Viola,  weil  hier  alle  Siifiigkeit  gleich- 

tion   si  nota   &  intende   il   bel  modo    &  sam  in  einem  Solo  besteht  und  man  mit 

1'aria,  non  essendo  occupate  le  orecchie  in  viel  grSfierer  Aufmerksamkeit  die  schOne 

piu  che  in  una  sola  voce,  &  meglio  ancor  Form  und  die  Melodie  verfolgt  und  ver- 


1)  Mersenne  teilt  sogar  die  Tabulatur  eines  Originalstiicks  mit  Gesang  in 
der  Oberstimme  mit. 

2)  Sowohl  die  mit  Instrumentalmusik  geradezu  verschwenderisch  ausgestatteten 
Intermedien  des  16.  Jahrhunderts  wie  die  seit  1480  geschriebenen  zahllosen  Rap- 
presentazioni  sacre  enthalten  zur  Lira  gesungene  Lieder  (Kanzonen,  Madrigale,  Laudi), 
am  haufigsten  im  Munde  der  Prologsprecher,  daher  man  annehmen  darf,  dafi  diese 
Art  des  Vortrags  als  besonders  feierlich  gegolten  hat.  DaB  von  der  Musik  wenig 
oder  nichts  erhalten  ist,  erklart  sioh  wohl  aus  ihrem  fiberwiegend  improvisatorischen 
Charakter.  Durch  Praetorius,  dessen  im  Syntagma  II  aufgefilhrtes  Instrumenten- 
arsenal  zu  den  kiihnsten  Schliissen  fiir  die  Verwendung  samtlicher  Instrumente 
im  16.  Jahrhundert  reizt,  erfahrt  man,  dafi  fiir  die  Bratschenlira  hauptsachlich 
Bicinia  und  Tricinia  verwendet  wurden  (vgl.  die  so  bezeichneten  Sammelwerke  von 
G.  Ehaw,  1545  und  1542).  Die  bevorstehende  Neuausgabe  des  Gambentraktats 
von  D.  Ortiz  (1553)  verspricht  manche  neue  Belehrung  iiber  Verwendung  und 
Gebrauch  auch  dieser  Instrumente.  Schon  zehn  Jahre  vor  Ortiz  hatte  fibrigens 
Silv.  Ganassi  seiner  tLettione  seeonda  pur  detta prattiea  di  sonare  il  violone  d'areo 
da  tasti*  (1543)  einen  Abschnitt  eingereiht  fiber  »il  modo  di  sonare  piu  parte 
con  il  violone  unito  con  la  voce*. 

3)  Benutzt  ist  die  Ausgabe:  Vinegia  1562. 

4)  Dazu  als  Marginalie:  Loda  il  cantare  alia  Viola. 
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v;  si  diacerne  ogni  picciolo  errore;  il  che 
Don  aocade  cantando  in  compagnia  &  per- 
che 


['uno  aiuta  l'altro.  Ma  sopra  tutto 
„i  gratissimo  il  cantare  alia  viola 
pe'r  recitar,  il  che  tan  to  di  venusta 
&  efficacia  aggiunge  alle  parole,  che  e 
gran  maraviglia.« 


steht.  Das  Ohr  wird  dabei  immer  nur 
von  einer  einzigen  Stimme  beschaftigt 
und  kann  viel  besser  jeden  kleinen  Fehler 
erkennen.  Dies  ist  nicht  der  Pall,  sobald 
im  Chor  gesungen  wird,  weil  da  einer 
den  andern  stiitzt. 

fiber  alles  erhaben  aber,  dunkt  michs 
ist  der  rezitierende  Gesang  zur  Viola, 
denn  er  gibt  den  Worten  so  viel  Pracht 
und  Nachdruck,  daC  es  ein  grofies  Wunder 
ist. 


Dafi  es  sich  hier  nicht  um  das  Spiel  auf  der  Viola  da  gamba  sondern 
auf  der  Viola  da  braccio  handelt,  geht  aus  einer  alsbald  folgenden  Stelle 
hervor.  Nachdem  Castiglione  fiber  Diskretion  und  Schicklichkeit  beim  musi- 
kalischen  Vortrag  gehandelt,  wendet  er  sich  an  die  bejahrten  Manner  mit 
der  Warnung,  sich  nicht  junglingshaften  Neigungen  beim  Musizieren  hinzu- 
geben: 


[S.  138J  »Et  se  il  Cortegeano  sara  giusto 
giudice  di  se  stesso,  s'accommodera  bene 
a. tempi,  et  conoscera,  quando  gli  animi 
de  gli  auditori  saranno  disposti  ad  udire; 
&  quando  non  conoscera  1'  eta  sua:  che 
in  vero  non  si  conviene  &  dispare  assai: 
vedere  un  huomo  di  qualche  grado,  vec- 
chio,  canuto  &  senza  denti,  pien  di  rughe, 
con  una  viola  in  braccio  sonando, 
cantare  in  mezzo  d' una  compagnia 
di  donne,  avvenga  ancor  che  medio- 
cramente  lo  facesse:  &  questo,  perche  il 
piu  delle  volte  cantando  si  dicon  parole 
amorose,  et  ne'  vecchi  l'amor  e  cosa  ri- 
dicola. 

Non  voglio  privare  i  vecchi  di  questo 
piacere,  ma  voglio  ben  privar  noi  &  queste 
donne  del  ridervi  di  quella  inettia;  &  se 
vorranno  i  vecchi,  cantare  alia  viola, 
faccianlo  in  secreto  &  solamente  per  levar- 
si  dell'  ammo  que'  travagliosi  pensieri 
&  gravi  molestie,  di  che  la  vita  nostra 
e  piena,« 


Besitzt  der  Edelmann  genug  Selbst- 
erkenntnis,  so  wird  er  den  rechten  Augen- 
blick  zu  erfassen  wissen  undherausfinden, 
wann  die  Gemiiter  der  Horer  am  besten 
zur  Aufhahme  von  Musik  gestimmt  sind. 
Wenn  er  aber  keine  Rucksicht  auf  sein 
Alter  nimmt,  so  ist  das  in  Wahrheit  un- 
schicklich  und  miBfallt  sehr.  Man  sehe 
sich  einen  Mann  von  besserem  Stande  an, 
greisenhaft,  weifihaarig,  zahnlos  undvoller 
Eunzeln,  wenn  er,  mit  der  Viola  am  Kinn, 
inmitten  einer  Damengesellschaft  singt, 
noch  dazu,  wenn  er  es  nur  mittelmaBig 
versteht!  Unschicklich  ist  dies  auch  des- 
halb,  weil  man  meistens  beim  Singen 
verliebte  Worte  ausspricht,  die  Liebe 
aber  bei  Greisen  ein  lacherliches  Ding  ist. 

Ich  will  zwar  nicht  die  Greise  dieses 
Vergnflgens  [ganz]  berauben,  sondern  nur 
uns  und  jene  Damen  davor  scbiltzen,  fiber 
solche  Dummheit  zu  lachen.  Wollen  alte 
Leute  wirklich  zur  Viola  singen,  so  mogen 
sie  es  heimlich  tun  und  nur,  um  sich 
fiber  die  bedruckenden  Gedanken  und 
harten  Beschwerlichkeiten  hinwegzuset- 
zen,   an   denen  unser  Leben  so  reich  ist. 

Dem  seien  noch  einige  Satze  aus  Vasari's  Lebensbeschreibung  des  Lio- 
nardo   da  Vinci  (1452 — 1519)   zugefiigt: 

»Lionardo  si  risolve  a  imparare  a  sonare  la  lira  .  .  .  onde  sopra  quella 
cantava  divinamente  .  .  .  Fu  condotto  a  Milano  con  gran  riputatione  Lionardo 
al  duca,  il  quale  molto  si  dilettava  del  suono  della  lira,  peiche  sonasse;  e  Lionardo. 
porto  quello  stromento  ch'  egli  aveva  di  sua  mano  fabbricato  d'  argento  gran  parte 
in  forma  d'  un  teschio  di  cavallo,  cosa  bizarra  e  nuova,  acciocche  l'harmonia  fosse 
con  maggior  tuba  e  piu  sonora  di  voce.  La  onde  supero  tutti  i  musici  che 
quivi  erano  concorsi  a  sonare«. 

Aus  diesen  Stellen  geht  unzweideutig  hervor,  daB  das  »cantar  alia  viola« 
eine  der  feinsten  kiinstlerischen  Beschaftigungen  des  Renaissancemensehen 
war.  Eine  groBe  Anzahl  hervorragender  Musiker  tragt  denn  auch  den 
ehrenden  Beinamen    » della  viola «,   darunter 
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Giampietro  della  Viola  (Yerfasser  einer  1486  in  Mantua  aufgefiihrten 
Rappresentazione  sacra); 

Orazio   della  Viola   (in  Parma); 

Matteo  della  Viola,  genannt  »l'honor  d'TTrbino«,  der  im  Violaspiel 
nicbt  seinesgleichen  gehabt  haben  soil;1) 

Vincenzo   della  Viola,   gestorben   1561  in  Mantua; 

Francesco   della  Viola,   ein   Schiiler  Willaerts; 

Alfonso  della  Viola,  der  beriihmteste  Tr'ager  dieses  Beinamens  (f  1567), 
ausgezeichnet  auch  als  Madrigal-  und  Singspielkomponist. 

Dazu  kommt  Jacopo  Sansecondo,  derselbe,  den  Kafael  auf  seinem 
ParnaBbilde  auf  Wunsch  des  Papstes  als  liraspielenden  Apoll  portratiert 
bat.  Er  genoB  so  groBen  Ruf,  daB,  wie  Castiglipne  scbreibt,  keiner  neben 
ihm  aufzukommen  vermochte. 2)  Die  Tatsacbe,  daB  alle  diese  singenden 
Violaspieler  dem  Bereiche  Norditaliens  (Mantua,  Ferrara,  Parma,  Urbino) 
angeborten,  mag  damit  zu  erklaren  sein,  daB  hier  sich  seit  Ausgang  des 
14.  Jahrbunderts  franzosische  Troubadoureinniisse  am  starksten  geltend  ge- 
macht  hatten. 

Bemerkenswert  ist  Castigliones  Scbeidung  von  »cantare  alia  viola«  und 
»cantare  alia  viola  per  recitar«.  Er  erklart  zwar  beides  nicht  naher,  doch 
ist  der  Stelle  zu  entnehmen,  daB  er  mit  dem  ersten  Ausdruck  mehr  den 
gescblossenen ,  lyrischen  Liedgesang  (Kanzone,  Madrigal)  meint,  mit  dem 
zweiten  aber  anspielt  auf  einen  freier  und  lebhafter,  gleichsam  dramatisch 
gestalteten.  Die  beiden  oben  angefuhrten  Gesange  von  Corteccia  und  Alfonso 
della  Viola  mbchten  daber  wohl  unter  diesen  zweiten  Begriff  fallen,  bei  dem 
man  unwillkiirlicb  an  das  »per  recitar  cantando«  denkt,  in  dem  Cavalieri 
seine  Bappresentazione  di  anima  e  di  corpo  (1600)  ausgefiibrt  wissen  will. 
Alle  Anzeicben  deuten  darauf  bin,  daB  in  der  Praxis  des  begleiteten  Solo- 
gesangs zwischen  1500  und  1600  eine  ununterbrocbene  Tradition  berrschte 
und  zur  Zeit  der  ersten  Musikdramatiker  im  Punkte  des  instrumentalen 
Begleitwesens  noch  Begriffe  lebten,  die  hundert  Jabre  und  alter  waren. 
Spielen  ja  docb  Liren  und  Violen  auch  noch  bei  Peri  und  Caccini  eine 
Hauptrolle  im  Orcbester.  IJber  das  Singen  zu  einem  Violen-Ensemble 
(quattro  viole  d'arco),  dem  Castiglione  -an  anderer  Stelle  eine  Bemerkung 
widmet  und  fur  das  anscheinend  die  Prottole-Literatur  den  Stoff  lieferte, 
mag  mit  Bezugnahme  auf  Vine.  Galilei  bei  anderer  Gelegenbeit  referiert 
werden.  Mit  geseb'arftem  Auge  fur  diese  und  ahnliche  Praktiken,  und  mit 
sicherem  Blick  fiir  Kompositionen,  die  im  Hinblick  auf  diese  Praktiken  ent- 
standen,  wird  es  sicberlicb  in  Zukunft  moglich  sein,  das  Bild  des  Musik- 
treibens  der  Eenaissance  um  manche  neue  Farben  zu  bereicbern.  Es  besteht 
kein  Zweifel,  daB  der  begleitete  solistische  Lied-  und  Madrigalgesang  scbon 
im  friihen  16.  Jahrhundert  in  Italien  auBerordentliche  Dimensionen  angenom- 
men  batte,  und  daB  die  vielgeriilimte  Erfindung  der  florentiner  Camarata 
mit  Vine.  Galilei  als  Vordermann  lediglich  in  einem  allerdings  genialen  Auf- 
spiiren  der  Prinzipien  des  affektvollen,  virtuosen  bei  canto  und.  des  drama- 
tiscben  Sprecbgesangs  bestand. 

Leipzig.  A.   Schering. 


1)  V.  Rossi,  Appunti  per  la  storia  della  musica  alia  Oorte  di  Frame.  Maria  usw., 
Rassegna  Emilia  1888,  S.  462  (uach  alter  Quelle). 

2)  »Soglio  meravigliarmi  dell'  audacia  di  color  che  osano  cantar  alia  viola 
in  presenza  del  nostro  Jacomo  Sansecondo«  (Cortegeano,  I.    S.  45). 
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London  Notes, 

For  history  of  technical  organ-building,  organ-builders,  and  mechanical 
organ-improvements  (exclusive  of  pipe-work),  in  England  from  A.  D.  1606  to 
date  see  Z.  II,  442 — 445,  Sept.  1901.  For  history  of  organ-playing,  and 
+ne   fundamental    organ-design    questions    necessarily    therewith    involved,    in 

England  from  A.  D.  957  to  date,  see  Z.  XI,  85-91,  Dec.  1909.  King's 

Hall  (Aula  Regis),  Cambridge,  was  founded  1337  by  Edward  III.  Distinct 
from  King's  College,  Cambridge,  which  was  founded  1441  by  Henry  VI.  In 
1546  Henry  VIII  united  King's  Hall    and   various   other  Halls    and  Hostels 

into  one  establishment,    Trinity  College,    Cambridge.  The    organ-record 

0f  the  last-named  goes  back  to  1563,  when  the  King's  Hall  organ  was  set 
up  in  the  new  chapel.  In  1596  Hugh  Rose  built  a  new  organ.  Both  these 
were  single  manual.  In  1610  John  Yorke  improved  the  1596  instrument, 
and  added  a  second  manual  with'  choir-organ.  Thomas  Dallam ,  the  father, 
had  already  set  up  a  two-manual  organ  (the  first  known  in  England)  in 
King's  College,  Cambridge,  in  1606.  Stephen  Brittaine  did  work  at  Trinity 
College  in  1615  and  1621.  Robert  Hallam  took  charge  of  the  organ  in  1635. 
At  the  Great  Rebellion  (1642)  this  organ  was  dismantled.  The  Restoration 
was  in  1660,  and  in  1663  Thamar  of  Peterborough  built  a  new  organ.  In 
1694  Bernhard  Schmidt  ("Father  Smith",  as  distinguished  from  his  nephews, 
in  this  country  1660 — 1708)  built  a  new  small  organ,  and  in  1706  began 
a  new  large  one,  which  was  finished  after  his  death  by  his  son-in-law 
Christoph  Schroder.  In  1767  improved  by  Parker  of  London.  Again  in 
turn,  in  1801  by  John  Avery,  in  1808  by  H.  C.  Lincoln  of  London,  in 
1819  by  Plight  and  Robson,  in  1830  by  Elliott  and  Hill,  in  1836  by  J.  Gray, 

and  notably  in   1853,    1870   and   1890  by   W.  Hill  and   Son.  This   year 

a  really  remarkable  organ,  with  much  of  the  old  pipe  work  but  otherwise 
new,  is  being  built,  to  the  specification  of  the  organist  our  member  Alan 
Gray,  by  Harrison  and  Harrison  of  Durham  and  Glasgow, — a  firm  which 
has  lately  built  or  rebuilt  well-known  cathedral  organs  at  Belfast,  Bristol, 
Carlisle,  Ely,  Glasgow,  Newcastle,  and  Wells.  In  ■  pipe-work  it  has  74 
speaking  "stops" ;  of  which  however  4  pedal-  stops  are  borrowed  in  bulk 
from  grayer  pedal-stops,  and  5  pedal-stops  are  borrowed  entire  from  manual 
sound-boards.  The  original  speaking- stops  are  distributed  thus; — Pedal  7 
(but  the  9  additional  borrowed  are  equally  independent  and  of  exactly  equal 
value,  in  spite  of  pedantic  objection,  making  16  in  all);  Great  20;  Swell  15; 
Choir  12,  and  Positive  3,  on  same  manual;  Solo  8.  The  aids  to  control 
are  as  follows :— mechanical  stop-knobs  17;  mechanical  pedals  11;  pistons  24, 
of  which  6  are  "adjustable".  The  jambs  are  at  45°.  Speaking-stop  knobs 
are  lettered  black,  mechanical  ditto  red.  The  pedal-board  shape  is  concave- 
radiating.  The  wind  pressure  is  from  3"  choir  to  15"  pedal-reeds  and  solo- 
tuba;  the  action  is  on  10".  The  blowing  is  by  kinetic  fans  driven  by 
12-horse-power  electric  motor.     The   action  is  tubular-pneumatic  throughout; 

except   couplers    manuals-to-pedal,    which   mechanical.   — There    are    a   32' 

Open  and  a  32'  reed  on  the  pedal,  and  a  32'  bourdon  effect  on  Great.  The 
Great  8'  flue  stops  are  6  out  of  20  total  stops,  the  Swell  3  out  of  15,  the 
Choir  6  out  of  12.  The  mixtures  are  very  moderate,  and  well  thought  out; 
thus  (where  the  names  are  perhaps  fancifully  differentiated): — Pedal  "Sesqui- 
altera",   12,   15,   17,   19,  22;    Great    "Harmonies",    10,   15,   17,   19,  21,   22; 
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Swell  "Mixture",  12,  19,  22,  26,  29;  Choir  "Echo  Cornet",  15,  17,  19,  22. 
There  are  harmonic  trebles  to  5  reed-stops,  besides  the  usual  through-harmonic 

stops. The    "Positive-organ"     has  Open    8',    Stopped   8',    Nason    4';    all 

Father  Smith  stops;  they  are  placed  in  the  old  front  "choir"  case;  as  an 
experiment  they  are  being  tuned  (at  any  rate  provisionally)  to  "unequal 
temperament   . 

To  comment  on  this  organ.  It  is  here  fully  described,  as  being  typical 
of  the  best  present  conception  of  large-scale  church  organ-building  in  England. 
If  Germany,  and  Holland  are  the  original  homes  of  general  organ-design, 
and  if  France  and  Belgium  have  shown  advances  in  pipe-work,  England  has 
always  led  the  van  as  to  mechanical  appliance  and  control  (e.  g.  the  first 
invention  of  horizontal  bellows  and  inverted  ribs,  concussion-bellows,  compo- 
sition pedals,  the  pneumatic  lever — which  revolutionized  all  organ-building — 
composition  pistons,  pneumatic  action,  electric  action,  etc.);  and  built  the 
earliest  "concert-organs".  The  English  musical  profession  has  its  roots  also 
essentially  in  the  organist-world.  On  the  other  hand,  the  last  quarter-century 
has  seen  the  gradual  absorption  of  foreign  ideas,  where  fundamental ,  so  as 
to  combine  with  English  mechanism.  The  foot-scale  design  of  the  Trinity 
College  organ  is  unassailable  :  though  the  final  tone  (and  that  is  after  all  the 
principal  thing)  must  depend  on  the  builders.  The  mechanical  aids  are 
profuse;  also  judicious,  unless  eleven  mechanical  unseen  pedals  are  considered 
excessive.  For  valid  "borrowing"  there  are  3  conditions: — that  it  does  not 
rob  other  parts  (a  consideration  pace  the  pedants  generally  negligeable),  that 
it  is  cheaper  than  pipe-work,  that  it  does  not  embarrass  the  mechanism.  The 
bold  pedal-borrowing    here    shown  is  free   from   objection,    and    might  indeed 

well  serve  as  pattern.  ■ The  quite  new  proceeding  with  3  easily-segregated 

stops  on  unequal  temperament  (query  "mean-tone",  or  "Helmholtzian"  with 
descending  fifths?)  is  legitimate,  and  will  probably  be  most  useful  in  the 
simple  keys;  for  general  remarks  on  this  head,  see  Z.  XIII,  172,  February 
191"  1912;  it  is  often  forgotten  that  though  Bach's  clavichord  was  equal, 
his   organ  was  unequal. 

Our  principal  and  now  one-century-old  "Quarterlies"  (akin  to  the  German 
"Allgemeine  Literaturzeitungen")  rarely  find  an  article  of  their  calibre  on 
musical  subjects.  However  one  such  is  W.  H.  Hadow's  26-page  "Music  and 
Drama"  in  Quartarly  Review  (Murray)  for  January  1912.  According  to 
usage  a  row  of  publications  is  cited  (here  "Pelleas  and  Melisande"  1902, 
"Salome"  1905,  and  "Elektra"  1908,  with  three  books),  and  then  follows  an 
essay.  Hadow  is  a  master  of  resounding  words  and  brilliant  sentences,  as 
well  as  a  lucid  recounter  of  history.  The  Quarterlies  however  have  established 
a  style  where  construction  is  less  thought  of  than  diction,  and  it  is  not  easy 
to  dissect  a  Quarterly  article,  tracing  its  scaffolding,  defining  its  argument, 
and  enuntiating  its  goal  ethical  or  artistic.  Present  essay  begins  with  stating 
the  familiar  and  never  yet  solved  dilemma, — put  by  different  people  in  diffe- 
rent ways, — between  realism  and  idealism,  convention  and  sentiment,  musical 
form  and  dramatism,  opera  and  music-drama,  and  so  forth.  It  then  gives 
the  history  from  the  first  beginnings,  and  with  later  century-end  landmarks 
of  Monteverde  XVI,  Lully  XVII,  and  Gluck  XVIII.  Subsequently  it  says:  — 
"We  have  seen  the  music- drama  begin  with  religion,  change  to  the  conflict 
of  motives  and  the  presentation  of  human  tragedy,  develop  for  a  short  time 
into  folk-legend,   and  finally  lose  itself  in  the  sands  of  dramatic  convention". 
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trhen  about  "Wagner,  who  in  his  own  personal  career  "reversed  this  order". 
Then  to  Richard  Strauss  as  a  development  of  Wagner,  and  Debussy  as  a 
"revolt"  against  "Wagner.  But  Debussy  in  the  sense  of  the  initial  thesis  of 
the  essay  is  in  the  same  category  with  "Wagner.  So  to  conclude,  author 
recovers  himself,  and  says : — "Strauss  and  Debussy  have  each  in  their  own 
way  shown  how  the  music-drama  can  enrich  its  own  theme,  and  it  is  possible 
that  the  ways  may  after  all  converge.      The   dream  perhaps  was  realized    by 

Greek  Tragedy;   it  may  be  realized  again."  Author  in  this  article  appears 

to  surrender  himself  to  the  school  which  prefers  dramatism  to  the  inherent 
laws  of  music.  Thus: — "Fidelio  is  really  an  impossible  compromise,  a  monu- 
ment of  symphonic  style,  which,  except  for  one  superb  scene,  never  strikes 
the  spectator  as  dramatic".  It  is  the  fashion  of  the  day  to  write  like  this; 
but  pendulums  swing,  and  the  moods  of  fashion  change,  and,  as  to  the 
durability  of  art-works,  form  has  infinitely  more  to  do  with  the  matter- 
than  anything  else.  Author  is  also  too  complaisant,  tacitly  at  any  rate,  to 
the  decadent  ethics  of  Strauss's  subjects.  "Salome"  was  written  to  the  libretto- 
of  one  whom  an  outraged  age  justly  put  beyond  the  pale,  and  whose  work, 
itself  was  not  only  nauseous  but  flimsy.  The  present-day  tendency  to  whitewash 
this  person  and  his  works  is  but  a  perverse  reaction,   and  music  not  founded 

on  at  least  neutral  ethics  must  fall  as  certainly  as  a  ripe-rotten  pear.  — "While 

making  these  remarks,   one  may  draw  attention   again  to  the   scintillations   of 
a  very  well  written   essay. 

Of  7668  new  books  published  in  1911  in  England,  50  were  on  music; 
this  is  a  small  number,  but  it  is  yearly  increasing.  The  chief  publishing 
month  is   October. 

London.  C.  M. 

Sornmaire  de  la  Eevue  musicale  mensuelle  S.  I.  M, 

Numero  du  15  fevrier  1912. 
Madame  de  G-enlis  musicienne,  par  Michel  Brenet. 

La  plupart  des  ouvrages  ecrits  sur  Mme  de  Genlis,  meme  le  recent  et  beau 
livre  de  M.  Jean  Harmand  laissent  de  cote  tout  un  chapitre  qui  eut  pu  s'intituler 
Mme  de  Genlis  musicienne.  Cette  femme  universelle  ne  nous  a  laisse  ignorer  aucun. 
de  ses  talents,  et  en  maints  endroits  de  ses  memoires,  elle  nous  est  un  guide  pre- 
cieux,  en  ce  qui  concerne  l'histoire  de  la  musique  de  son  temps,  de  la  musique 
de  salon  surtout.  A  defaut  d'un  sens  artistique  bien  afiine,  nous  devons  lui  re- 
connaitre  une  evidente  babilete  sur  la  harpe,  et  une  comprehension  parfaite.  des 
ressources  propres  a  cet  instrument;  le  jour  oh  sera  ecrite  une  histoire  de  la  harpe 
en  France,  Mme  de  Genlis  n'y  fera  point  une  inutile  figure. 

Un  cas  d'orneme.ntation  chez  Bach,  par  A.  Dolmetsch. 

En  reponse  a  un  article  de  M.  Fuller  Maitland,  paru  au  mois  d'Octobre  dernier 
dans  le  Musical  Times  de  Londres,  M.  Dolmetsch  publie  le  texte  original  de  l'Aria. 
de  Bach,  avec  realisation  pratique  des  agrements.  II  met  en  regard,  la  meme 
realisation  operee  par  M.  Fuller  Maitland  et  presentant  avee  la  sienne  de  notoires 
dissemblances. 

L'oreille  et  l'image  musicale,  par  E.  Poiree. 

Les  recents  travaux  de  M.  de  Cyon  tendent  a  faire  considerer  notre  sens  auditif,. 
non  comme  un  sens  specifique  mais  comme  un  sens  generalise-sens  de  la  direction,, 
et  des  proportions,  sens  de  l'espace  et  du  temps.    L'espace  sonore  pe'ut  etre  concu 
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comme  l'espace  geometrique,  a  trois  dimensions.  La  necessite  de  ces  trois  ele- 
ments a  sa  justification  dans  la  conformation  de  notre  organe  recepteur,  dont  les 
canaux,  dits  canaux  semi-circulaires  sont  au  nombre  de  trois. 

La  Musique  populaire  portugaise,  par  Pedro  Blanco. 


Notizen. 

Gedenkfeiern  fiir  Friedrich  den  Grofien.  Den  Programmen,  die  im  letzten  Heft 
mitgefceilt  warden,  konnen  noch  einige  weitere  hinzugefvigt  werden.  Eine  sehr 
umfangreiche  Feier  veranstaltete  der  Bachverein  Dresden  (Leitung  Prof.  0.  Richter) 
mit  folgendem  Programm:  1.  Friedrich  II.:  Erster  Satz  einer  Sinfonia.  2.  C.  H.  Graun: 
Drei  Opernchore  aus  Montezuma  (»Willkommen« ,  »Aeh,  Himmel,  ach«)  und  Silla 
(SchluBchor).  .1.  J.  Quantz:  Zwei  Satze  aus  einer  Flotensonate.  C.  H.  Graun:  Arie 
fiir  Sopran  aus  Montezuma  (»Ach,  ein  edler  Mut«),  Ph.  E.  Bach,  Zwei  Klavierstiicke. 
Friedrich  II.:  Grave  und  Allegro  aus  dem  3.  Flotenkonzert.  Drei  Lieder  von  C.  H. 
Graun  und  Quantz.  Fr.  Benda:  Adagio  aus  einem  Violinkonzert  (bearbeitet  von 
O.  Richter,  der  es  auch  herausgeben  wird).  Zwei  Chore  aus  der  Olympiade  (>Deine 
Blitze<)  von  J.  A.  Hasse  und  der  Jagdkantate  (Lebe,  Sonne  dieser  Erden}  von  X  S. 
Bach.  Dem  Programm  ist  ein  Aufsatz :  Musik  am  Hofe  Friedrich's  des  GroCen  von 
E.  Neufeldt  beigegeben.  —  Im  Konservatorium  der  Musik  in  Kiel  gelangten  nach 
der  Rede  des  Schuldirektors  die  Ouvertiiren  zu  Montezuma  von  Graun,  zu  Piramo 
und  Tisbe  von  Hasse  und  zu  Gunther  von  Schwarzburg  von  Holzbauer  zum  Vor- 
trag.  —  In  Stralsund  veranstaltete  der  Organist  W.  Kilhn  eine  Nachfeier  des  Ge- 
burtstages ,  indem  von  Friedrich  II.  das  Grave  aus  dem  III.  Flotenkonzert,  einige 
Marsche,  eine  Arie  aus  Demoofonte  und  eine  Sinfonia  aus  dem  Jahre  1743  aufge- 
fiihrt  wurden,  neben  passenden  Stricken  alterer  und  neuer  Komponisten. 

Gefalschte  Mozart-Manuskripte.  Herr  Redakteur  Adolf  Neumann  brachte  mir 
im  Dezember  v.  J.  zwei  als  Mozart-Manuskripte  bezeichnete  Notenblatter  zur  Be- 
gutachtung.  Die  flfichtige  Betrachtung  ergab  sogleich  eine  gewisse  Ahnlichkeit 
mit  Mozart's  Handschrift.  Beide  musikalischen  Skizzen  auf  141inigem,  unten  be- 
schnittenem  Notenpapier  in  Querformat,  Breite  33  em.  Das  eine  Konzert  fur 
Klavier  Ddm.  3/4  identisch  mit  dem  bei  Eochel,  Anh.  II,  57,  mit  roter  Tinte  ge- 
schrieben,  das  andere,  Quintett  fiir  2  Violinen,  2  Violen,  Violoncell,  i?dur  3/4, 
identisch  mit  Kochel,  Anh.. II,  81.  Die  Handschriftbeschreibung  stimmte.  Dazu 
kam  noch,  daC  beide  Manuskripte  mehrfach  den  Stempel  >Dem  Musikverein  u. 
Mozarteum*  aufweisen,  wonach  die  Stiicke  diesem  Institute  abhanden  gekommen 
waren. 

Im  Einverstandnis  mit  dem  gegenwiirtigen  Besitzer  der  Manuskripte,  Herrn 
Dr.  Karl  Gagstatter,  wendete  ich  mich  an  den  Sekretar  des  Mozarteums,  Herrn 
kais.  Rat  X  E.  Engl,  ob  sich  diese  Manuskripte  in  Salzburg  vorfinden,  was  der- 
selbe  alsbald  bejahte.  Durch  das  freundliche  Entgegenkommen  seitens  der  Mozar- 
teumverwaltung  wurden  mir  nun  die  Originale  an  die  Wiener  Universitatsbiblio- 
thek  geschickt. 

Der  Vergleich  mit  den  Salzburger  Originalen  loste  die  Rsitsel  alsbald.  Die 
obigen  Handschriften  erwiesen  Bich  als  dem  Originale  nachgemacht.  Die  Skizze 
des  Klavierkonzertes  ist  auch  im  Original  mit  roter  Tinte  geschrieben.  Die  Nach- 
ahmung  der  Schriftzilge  Mozart's  ist  mit  ziemlich  ungeschickter  Hand  gemacht, 
und  weicht  im  Verlaufe  des  Manuskriptes  vom  Original  immer  mehr  ab.  Dazu 
kommt  noch,  daB  die  Kopie  mit  sehr  geringem  musikalischen  Verstandnis  gemacht 
ist.  Der  Ba6  im  Quintett  setzt  am  Schlusse  der  ersten  Seite  um  einen  Takt  zu 
spat  ein,  was  mit  Bleistift  korrigiert  ist.  Die  zweite  Seite  des  Klavierkonzertes, 
auf  die  die  (rote)  Tinte  durchschlug,  ist  unbeschrieben ,  wohl  aber  die  dritte  be- 
schrieben,  hier  die  ausgewischten  Noten  nachgemacht.  Alt  ist  jedenfalls  das  Noten- 
papier, der  Stempel  echt. 
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£s  fragt  sich  nun,  wann  mag  die  Falschung  entstanden  sein  und  mit  welcher 
Absicht?  Die  Manuskripte  des  Mozarteums  haben  heute  alle  neben  dem  erwahn- 
ten  Stempel  nooh  einen  zweiten:  >InternationaIe  Stiftung.  Mozarteum  1881«.  So 
ist  es  wohl  wahrscheinlich,  daC  die  Falschung  vor  dieser  Zeit  geschehen  ist,  jeden- 
r.  2is  zu  einer  Zeit,  da  die  Manuskripte  nicht  so  sorgfaltig  gehutet  wurden,  wie  seit 
der  Neuorganisation,  und  Manuskripte  sowohl  als  der  Stempel  leicht  zuganglich 
■waren.  Die  Falschung  geschah  jedenfalls  mit  der  Absiobt,  die  Stucke  als  >ge- 
stohlenes  Gold«  in  den  Handel  und  wohl  nacb  aus warts  zu  bringen.  Jedenfalls 
bieten  die  zwei  Stiieke  einen  nicbt  uninteressanten  Beitrag  zur  Kunde  der  Falscher- 
kunste,  die  ja  heute  zu  einer  Wissenschaft  sich  ausgestaltet  hat.  Warmster  Dank 
gebuljrt  dem  gegenwartigen  Besitzer  dieser  Falsehungen,  der  die  Veroffentlichung 
der  Untersuchungsresultate  freundlichst  gestattete.  Es  ist  nieht  undenkbar,  dai3 
nooh  andere  Exemplare  dieser  Art  auftauchen  werden. 

Alfred  Schnerieh. 

Italien.  II  centenario  di  Franz  Liszt  e  stato  ricordato  in  Italia  con  varii  arti- 
coli  nelle  riviste  e  nei  giornali,  con  conferenze  ed  audizioni  commemorative. 
L'affetto  vivo  che  Liszt  porto  sempre  alia  nostra  terra  e  particolarmente  a  Roma, 
il  lungo  soggiorno  ch'  egli  fece  tra  noi  lo  facevano  considerare  quasi  come  italiano, 
italiano  d'  elezlone  e  di  sentimento.  La  sua  arte  pianistica  e  piu  ancora  la  sua 
arte  sinfonica,  le  sue  idee  e  il  suo  apostolato  artistico  determinarono  una  benefica 
influenza  nel  rinnovamento  della  nostra  coltura  musicale.  Ond'  e  che  con  memore 
affetto,  con  sentita  riconoscenza  1'  Italia  intellettuale  ha  celebrato  il  centenario 
della  nascita  del  grande  artista. 

II  teatro  alia  Scala  di  Milano,  seguendo  la  consuetudine  introdotta  da  alcuni 
anni  di  esumare  in  ogni  stagione  un  antico  capolavoro  teatrale,  ha  rappresentato 
teste  per  la  prima  volta  in  Italia  V  Armicla  di  Gluck,  che  ha  avuto  completo  sue- 
cesso.  La  bellissima  opera  dell'  allievo  di  Sammartini  e  apparsa  ancora  piena  di 
fascino  ed  efficace  specialmente  nelle  parti  in  cui  la  riforma  melodrammatica  di 
Gluck  afi'erma  maggiormente  le  sue  caratteristiche.  Molte  pagine  conservano  una 
freschezza  e  una  venusta  sorprendenti.  L'  opera  fu  messa  in  iscena  con  grande 
accuratezza  ed  eseguita  con  lodevole  rispetto  alio  stile.  II  successo  si  e  mante- 
nuto  costante  anche  nelle  numerosissime  repliche.  Queste  esecuzioni  storiche  che 
giovano  molto  per  integrare  le  finalita  di  coltura  artistica  che  si  propone  il  nostro 
maggior  teatro,  saranno  certamente  proseguite  nelle  successive  stagioni.  E'  desi- 
derabile  che  il  prossimo  anno,  subito  dopo  1'  opera  di  Gluck,  venga  rappresentato 
qualcuno  dei  migliori  lavori  del  suo  grande  rivale  Piccinni  (il  Roland?).  Nella 
serenita  della  storia,  i  due  antagonisti  saranno  entrambi  glorificati  nello  stesso 
teatro.  Nicolo  Piccinni,  il  fecondissimo  operista  della  scuola  napoletana,  ha  ben 
diritto  di  essere  ricordato  e  ammirato  dagli  italiani. 

Nel  1913  ricorrera  il  centenario  della  nascita  di  Giuseppe  Verdi.  Per  tale 
circostanza  e  stato  deciso  di  pubblicare  1'  intero  epistolario  del  maestro.  La  com- 
missione  incaricata  di  tale  pubblicazione  si  reed  in  questi  giorni  nella  villa  Sant' 
Agata  presso  Busseto  ove  e  conservata  ogni  cosa  lasciata  da  Verdi,  ed  ebbe  la 
gradita  sorpresa  di  trovare  tra  le  carte  verdiane  la  partitura  completa  della 
sinfonia  (ouverture)  dell'  Aida,  sinfonia  di  cui  si  era  molto  parlato  all'  epoca 
della  prima  rappresentazione  dell'  opera,  ma  che  nessuno  aveva  mai  visto  ne  sen- 
tito  e  di  cui  si  metteva  in  dubbio  1'  esistenza.  Vennero  trovati  pure  tutti  gli  studi 
preparatori  della  stessa  opera  coi  commenti  all' azione,  la  sceneggiatura  in  prosa 
e  quella  parziale  in  versi  fatta  da  lui,  non  che  la  corrispondenza  col  librettista 
Ghislanzoni,  donde  risulta  che  Verdi  abbozzava  da  se  i  libretti  delle  sue  opere. 
L'  epistolario  trovato  in  perfetto  ordine  e  raccolto  in  cinque  volumi  rilegati,  com- 
prende  le  minute  di  tutte  le  lettere  scritte  in  un  sessantennio:  dal  1840  al  1900. 
Sara  invero  interessante  sotto  molteplici  aspetti  la  pubblicazione  di  tale  episto- 
lario e  costituira  forse  il  piu  alto  contributo  alia  eommemorazione  verdiana. 

II  regio  Istituto  Musicale  di  Firenze  ha  festeggiato  in  questi  giorni  il 
oinquantenario  della  sua  fondazione.     Per  la  circostanza  e  stato  pubblicato  il  cata- 
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loco  illustrato  degli  strumenti  raocolti  nel  museo  del  medesimo  Istituto.  Trattasi 
d'  una  collezione  particolarmente  interessante  per  gli  studiosi  e  gli  amatori  di 
antichita  musicali.  La  maggior  parte  degli  strumenti  proviene  dalla  collezione  di 
JTerdinando  de'  Medici  principe  di  Toscana  «insuperabile  mecenate  —  cosi  nella 
prefazione  del  catalogo  —  per  i  musicisti  e  appassionato  di  musica  e  di  cose 
musicali,  collezione  che  dal  grand aca  Cosimo  III  fu  nell'  anno  1716  ^ffidata  in 
consegna  a  Bartolomeo  Cristofori  (1655 — 1731),  il  famoso  cembalaro  da  Padova  in- 
ventore  del  pianofortes.  Vi  sono  violini  di  Nicola  Amati,  Antonio  Stradivari,  Giu- 
seppe Guarneri,  Antonio  Gragnani;  viole  di  Antonio  Stradivari  e  di  Nicola  Dopfer 
(anno  1774);  la  prima  merita  speciale  menzione:  essa  e  una  delle  due  viole  es- 
pressamente  costruite  —  afferrna  il  sig.  Bargagna  autore  del  catalogo  —  per  corn- 
missione  del  gran  principe  di  Toscana  Ferdinando  de'  Medici  che  <avuto  in  dono 
dal  marchese  Bartolomeo  Ariberti  di  Cremona  due  violini  e  un  violoncello  dello 
Stradivari  ed  essendone  rimasto  ammiratissimo ,  voile  arricchire  la  sua  collezione 
di  altri  strumenti  del  sommo  liutaio».  Nel  cartello  interno  e  scritto: 
Antonius  Stradivarius  Oremonensis 
faciebat  anno  1690 
Prima.  20  ottobre  1690  per  S.  A.  da  Fiorenxa. 
«E'  uno  strumento  stupendo  —  prosegue  il  sig.  Bargagna  —  una  delle  opere  piu 
perfette  dello  Stradivari;  anche  il  suo  formato  grandissimo  conferisce  alio  stru- 
mento una  speciale  maestosita  (sic)  ed  una  caratteristica  del  tutto  straordinaria. 
La  vernice  giallo-dorato  splende  di  bagliori  e  di  luci  che  sembrano  balzare  da  una 
cosa  viva  (sic).  Tutta  la  fattura  e  perfetta,  il  disegno  superbo,  le  proporzioni  fra 
le  singole  parti,  del  piu  armonioso  rapporto».  Credo  molto  utile  riportare  qui  le 
misure  del  singolare  strumento: 

Lunghezza  totale  del  piano  armonico.    .    .    .  cm.  48,0 

id.   dall'  alto  al  taglio  delle  ff »  26,0 

id.  delle  incavatuie  dette  ce »  11.0 

id.  delle  ff »  8,8 

Larghezza  massima  della  cassa  superiore   .    .  »  22,0 

id.   al  centro  delle  incavature »  15,1 

id.  della  cassa  inferiore »  27,3 

Altezza  delle  fasce   (parte  superiore)    ....  »  4,0 

id.          »          »        (parte  inferiore)    ....  »  4,3 

Di  fattura  simile,  a  questa  viola  e  un  violoncello  pure  di  Stradivari.  Vi  e  pure 
un  altro  bellissimo  violoncello  di  Alessandro  Gagliano.     Un  grande  contrabasso  a 
cinque  corde  (la  piu  profonda  e  un  do)  porta  scritto  nell'  interno : 
Bartolomeo   Cristofori  in  Firenze  1715. 
Primb. 
Questo  gruppo  comprende  anche  una  viola  d'amore  tedesca  del  secolo  XVIII,  una 
piccola  ribeca   e  un   controviolino ,   istrumento  inventato   recentemente  dal  sig.  De 
Zorzi,  equivalente  a  un  piccolo   violoncello   accordato  all'  ottava   inferiore  del  vio- 
lino,   cioe   una  quarta   sotto   la  viola.     L'  intendimento   dell'  inventore   e  stato  di 
completare  la  famiglia  degli  archi  col  tenore,  corispondendo  il   violino  al  soprano, 
la  viola  al  contralto,  il  controviolino  al  tenore  e  il  violoncello  al  basso. 

Nel  gruppo  degli  strumenti  a  corda,  a  pizzico,  a  plettro  e  a  percussione  sono 
notevoli  un'  arpa  araba,  due  salteri,  un  liuto  a  24  corde,  un  clavicordo,  due  clavi- 
cembali  dei  quali  uno  portante  la  marca 

Longman  and  Brodway  Musical  Instrument  Makers 
N.  26  Gheapside  and  N.  13  Hat/market  London. 
Questo  clavicembalo,  lungo  2  metri,  ha  una  estensione  di  5  ottave.  Nella  tavola 
soprastante  alia  tastiera  sono  sei  registri  <distinti  coi  nomi:  Arpa,  Liuto,  Ottava. 
Silen&io  (registro  finto) ,  1°  unisono ,  2°  unisono.  Un  altro  bottone  ha  1'  ufficio  di 
fermare  i  registri.  Ogni  tasto  solleva  qaattro  saltarelli  i  quali,  a  seconda  della 
voluta  registrazione,  pizzicano  una  o  piu  corde  flno  a  quattro  contemporaneamente, 
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cordate  ajji  uniSOno  o  all'  ottava.  Una  particolarita  molto  interessante  di  questo 
strumento  e  che  per  mezzo  di  un  pedale  si  pud  aprire  o  chiudere  una  persiana  a 
somiglianza  di  quella  dell'  organo  (organo  espressivo),  e  che  e  sovrastante  al  piano 
arnionico*. 

Meno  interessante  dal  punto  di  vista  storico  e  il  gruppo  degli  strumenti  a 
flato.  Noto  tuttavia:  una  copia  di  tibia  fatta  eseguire  dal  Gevaert  su  un  esem- 
plare  ben  conseryato  rinvenuto  negli  scavi  di  Pompei;  un  flauto  dolce  basso,  di 
grandi  diniensioni  e  diritto,  cioe  a  becco;  una  dulciana;  un  oboe  d'  amore;  uno 
sciofar  ebraico;  una  tuba  romana,  copia  d'  esemplare  scoperto  a  Pompei;  un  cor- 
netto  soprano. 

La  niorte  ha  rapito  immaturamente  due  nostri  musicisti:  Cesare  Pollini,  pia- 
nista,  che  da  molti  anni  era  direttore  dell'  Istituto  musicale  di  Padova  e  Bruno 
Mugellini,  pianista  anch'  esso ,  il  quale  si  era  in  particolar  modo  dedicato  alia 
didattica  del  pianoforte.  Sono  notii  suoi  lavori  didascalici  editi  dalle  case 
Breitkopf  &  Hartel  e  Ricordi.  Da  poco  tempo  il  Mugellini,  in  seguito  alia  rinun- 
oia  di  Enrico  Bossi,  era  stato  incaricato  di  dirigere  provvisoriamente  il  Liceo  musi- 
cale di  Bologna.  Vito  Fedeli. 

Mit  der  neu  aufgefundenen  Kantate  J.  S.  Baeh's  (S.  178)  hat  es  insofern  seine 
Richtigkeit,  als  es  sich  um  ein  wirklich  beglaubigtes  und  bis  dahin  nicht  ver- 
off'entlichtes  Werk  J.  S.  Bach's  handelt,  das  aber  teilweise  auch  in  Berlin  aufge- 
funden  worden  ist.  Nahere  Mitteilungen  sollen  gebracht  werden,  wenn  das  Werk 
naher  untersucht  worden  ist. 

Kopenhagen.  Der  Cacilienverein  fiihrt  Kunzen's  Holger  Danshe  vollstandig 
auf.  tfber  die  Oper,  die  in  der  dilnischen  Musikgeschichte  eine  besondere  Rolle 
spielt,  wird  in  der  nachsten  Nummer  ein  groBerer  Artikel  handeln. 

Leipzig'.  In  der  hiesigen  Universitat  sind  akademische  Musikauffiih- 
rungen  eingerichtet  "worden,  die  vormittags  an  einigen  Sonntagen  des  Semesters 
in  der  Aula  vor  geladenem  akademischen  Publikum  stattflnden,  und  von  denen 
eine  im  Februar  vom  Collegium  musicum  unter  Leitung  Dr.  A.  Schering's  be- 
stritten  wurde.  Dadurch  ist  ein  heutiges  Collegium  musicum  —  ahnlich  auch 
in  Halle  —  erst  wieder  so  recht  zu  akademischen  Ehren  gelangt  und  leistet,  da 
selbst  in  Universitatskreisen  etwa  noch  eigentumliche  Vorstellungen  vom  Wesen 
der  Musikwissenschaft,  der  alteren  Musik  uberhaupt ,  vorhanden  sind,  praktische 
Arbeit.  Das  Programm  ist  interessant  genug,  um  vollstandig  mitgeteilt  zu  werden : 
H.  L.  HaCler:  Indrada  (Nr.  43  des  »Lustgartens«  etc.  1601);  P.  Attaignantr 
Pavaue  und  Galliarda  (Nr.  16  einer  Sammlung  von  Tanzstficken,  Paris  1530); 
M.  Pranck:  Pavane,  Galliarde  (Nr.  1  und  14  der  »Neuen  Paduanen  und  Galliarden*, 
Coburg  1603),  Vier  deutsche  Tanze  (Nr.  8,  14,  15,  22  der  »deutschen  weltlichen  Ge- 
sang  und  Tantz«  ,  1604)  und  Indrada  (Nr.  6  der  >Neuen  musikalischen  Indraden«, 
Ntirnberg  1608);  G.  Gabrieli,  Sonata  -opian  e  forte*;  J.  H.  Schein,  Variationen- 
suite  (Nr.  10  und  das  vBcmehetto  musicale*  1607);  K.  L.  HaBler,  Indrada  (Nr.  42 
des  »Lustgartens«  etc.).     Die  Auffilhrungen  fanden  viel  Beifall. 

Liege  (Liittich).  Zu  der  Notiz  im  letzten  Heft  (S.  177)  sei  noch  bemerkt,  daB 
die  betreffenden  Werke  von  Bach  alle  in  der  Originalsprache  zur  Auffiihrung  ge- 
langt sind.  Die  tjbersetzung  der  PhSbuskantate  (Le  defi  [nicht  depit]  de  Phebus, 
et  de  Pan)  diente  lediglich  zum  Verstandnis. 


Ein  Desideratum.  Die  Musiktraktate  des  Claudius  Ptol  emaeus  und  des 
Bryennius  sind  leider  langst  vergriffen  und  nur  noch  in  groBen  Bibliotheken 
erhaltlich.  Mit  Recht  hat  daher  Prof.  Dr.  Hugo  Riemann  den  Wunsch  geauBert, 
es  moge  eine  Neuausgabe  derselben  veranstaltet  werden.  Ich  erlaube  mir,  diesen 
Wunsch  mit  Nachdruck  za  erneuern  und  beizufiigen,  daB,  nach  dem  Vorgange  des 
Meibomius,  der  griechische  Originaltext  von  einer  lateinischen  Ubersetzung  be- 
gleitet  sein  sollte.  P.  C.  Vivell. 
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und  Anzeige  neuerschienener  Biicher  und  Schriften  iiber  Musik. 


Van  Aerde,  Raymond.  Menestrels  Com- 
munaux  et  instrumentistes  divers  eta- 
blis  ou  de  passage  a  Malines  de  1311 
a  1790.  (Extrait  du  tome  XXI  [1911] 
du  Bulletin  du  Cercle  Areheologique 
Litteraire  et  Artistique  de  Malines). 
109  Seiten  80.  Malines,  L.  et  A.  Go- 
denne,  1911. 

Die  Arbeit  gewahrt  uns  einen  treff- 
lichen  Einblick  in  die  Verhaltnisse  der 
niederen  Stadtmusiker.  An  Hand  von 
Gemeinderechnungen  verfolgen  wir  seit 
1311  die  Entwicklung  der  Turmwachter 
(veilleurs)  von  St.  Rombaut  und  Notre 
Dame.  War  ihre  alteste  Funktion,  fiber 
das  Wohl  der  Stadt  zu  wachen,  auf  heran- 
nahende  Feinde  oder  Feuersgefahr  auf- 
merksam  zu  machen,  so  weisen  docb  Be- 
zeichnungen  wie  trompeneer,  tromper,  pi- 
pers, ministrelen,  speellieden  etc.  bald  auch 
auf  rein  musikalische  Aufgaben  hin.  1433 
werden  sie  zum  ersten  Male  als  Stadt- 
pfeifer  aufgefiihrt.  Ihre  Zahl  betrug  da- 
mals  3,  spater  4,  5  und  im  17.  Jahrhundert 
bis  8.  Tiber  ihre  Anstellung  entscheidet 
Probespiel.  Bis  1573  bezogen  sie  ein 
festes  Gehalt,  dann  erhielten  sie  ihren 
Lohn  von  Fall  zu  Fall,  ein  Umstand,  der 
manchen  trefflichen  Musiker  zum  Weg- 
zuge  bestimmte.  Wurden  auch  auf  ihre 
Vorstellungen  1606  wieder  5  als  stadsspeel- 
lieden  in  festen  Sold  genommen,  so  horte 
dieses  Verhaltnis  schon  1621  wieder  auf. 
Es  ist  interessant,  an  Hand  der  Berichte 
die  Herrschaft  bald  dieses,  bald  jenes 
Instrumentes  feststellen  zu  konnen.  Der 
zweite  Abschnitt  fiihrt  uns  hinein  in  die 
Verhaltnisse  der  Spielleute.  Wir  lernen 
ihre  Instrumente  und  deren  Bezugsquelle 
kennen.  Aus  Brugge  kommen  Geigen- 
instrumente,  aus  Mecheln  Krummhorner 
und  Schalmeien,  bis  Antwerpen  den 
Hauptmusikhandel  an  sich  reiCt.  Wir 
werden  unterrichtet  fiber  die  Amtsklei- 
dung  der  Spielleute,  ihre  Rechte  und 
Pflichten,  die  sich  neben  der  Bewaehung 
der  Stadt  auf  Mitwirkung  an  den  Mefi- 
feiern,  an  den  Banketten  des  Rats  und 
auf  Spielen  auf  Sffentlichen  Platzen  zu 
Ehren  der  Stadt  beziehen.  Bis  auf  den 
heutigen  Tag  hat  sich  die  Rolle  des 
Wachters  mit  der  Trompete  als  Requisit 
erhalten,  nur  dafi  von  ihm,  abgesehen 
von  dem  Stundenabblasen,  keine  musi- 
kalische Funktion  mehr  gefordert  wird. 
Listen  geben  uns  AufschluB  fiber  die 
Wachter,  die  seit  1311  an  den  beiden 
Kirchen   gewirkt  haben,   und  verschaffen 


uns  einen  tJberblick  fiber  die  Instrumen- 
tisten,  die  in  Mecheln,  sei  es  im  Dienste  der 
Stadt  oder  als  freie  Musiker,  tatig  ge-- 
■wesen  sind.  Hat  auch  keiner  ffir  die 
Musikgeschichte  besondere  Bedeutung 
gewonnen,  so  hat  sich  doch  mancherselbst 
auCerhalb  des  Weichbildes  von  Mecheln 
einen  Namen  gemacht,  wie  z.  B.  Hans 
Nagel,  der  von  1479  bis  1483  in  Leipzig 
wirkte.  Eine  Liste  der  gelegentlich  durch 
Mecheln  kommenden  Musiker  vervoll- 
standigt  das  lebendige  Bild,  welches  wir 
von  dem  Musiktreiben  in  dieser  Stadt  an 
Hand  der  Rechnungsbficher  gewinnen. 

J.  Wolf. 

Annales  du  XXIIe  Congres  de  la 
Federation  areheologique  et  histo- 
rique  de  Belgique.  Editeur:  Godenne, 
Malines. 

Depuis  quelques  annees,  la  Federa- 
tion areheologique  et  historique 
de  Belgique,  a  pris  l'excellente  decision 
de  consacrer  une  place  a  l'histoire  de  la 
musique,  parmi  ses  nombreux  travaux, 
dont  l'objet  principal  est  l'archeologie 
proprement  dite  (architecture,  sculpture 
et  peinture  anciennes). 

Au  XXIIe  congres ,  qui  a  eu  lieu  en 
aout  1911,  a  Malines  (Mecheln),  les  mem- 
bres  de  la  section  de  musicologie  ont 
presente  divers  memoires  dont  nous  allons 
resumer  ci-apres  la  substance: 

Peeters,  Theophiel.  Oude  Kern- 
pische  Liederen  enDansen  (en 
neerlandais;  traduction:  Vieilles  chan- 
sons  et  danses  campinoises), 
39  p.  La  Campine  est  le  pays  de  sapins  et 
de  bruyeres  qui  s'etend  sur  la  partie  la 
plus  importante  des  provinces  d'Anvers 
et  de  Limbourg.  L'etude  de  M.  Peeters 
est  basee  sur  des  recherches  personnelles 
faites  dans  les  localites  les  plus  isolees 
de  cette  region.  Elle  contient  de  pre- 
cieux  documents  folkloriques  notes  et 
pourvus  de  commentaires:  une  chanson 
de  Noel,  une  chanson  de  nouvel  an  et 
une  chanson  de  tisserands,  datant  toutes 
trois  du  XVIe  siecle  au  plus  tard;  de 
vieilles  danses  comme,  par  exemple,  la 
danse  des  chandelles  (Kaarsjesdans) 
de  Hoogstraeten;  un  curieuse  danse  de 
funerailles  (Rozenmareintjes  dans); 
des  danses  de  Mai  (Meidansen),  une 
ronde  dansee  autour  du  feu  de  la 
S*  Martin;  une  autre,  dansee  antour  d'un 
vieux  tilleul  du  village  de  Zoersel;  des 
danses  des  gildes  (la  Rijsembesemdans 
de  la  Gilde  S4  Georges,  le  Zevensprong 


¥    1 


t  a  »«.».«» 


Kritische  Bucherschau. 


205 


de  la  Gilde  S*  Sebastien,  le  We  vers - 
flikker  des  tisserands),  etc. 

Van Doorslaer,  G.  Le  carillon,  son 
origine  et  son  de veloppement,  8p. 
Monographic  substantielle  concernant  la 
musique  des  clochers  et  des  beffrois, 
si  aimee  et  si  cultivee,  encore  de  nos 
jours,  dans  un  grand  nombre  de  villes 
beiges.  D'apres  l'auteur,  les  premiers 
carillons  remonteraient  a  la  fin  du  XIVe 
siecle,  mais  ils  n'auraient  acquis  un  veri- 
table caractere  musical  que  vers  le  debut 
du  XVIe  siecle.  —  Connait-on  des 
documents  relatifs  au  sejour  de 
Jerome  Frescobaldi  a  Malines?  2p. 

—  L'auteur  prouve,  par  l'examen  de  docu- 
ments d'arehives  malinois,  que  l'assertion 
<le  Fetis  suivant  laquelle  Freseobaldi 
aurait  rempli  a  Malines,  en  1607,  les 
fonctions  d'organiste  de  la  metropole 
S'Rombaut,  est  erronnee. —  Connait-on 
des  documents  relatifs  au  sejour 
de  Jean-Ladislas  Dussek  a  Ma- 
Jin  es?  2  p.  L'auteur  refute  Tafflrmation 
de  Fetis  selon  laquelle  Dussek,  emmene 
en  Belgique  par  le  comte  de  Maemser, 
aurait  obtenu,  grace  a  ce  dernier,  le  poste 
d'organiste  a  l'eglise  Sl  Rombaut.  Ce  qui 
est  vrai,  c'est  que  ce  musicien  passa  par 
Malines  en  1779,  et  y  donna,  le  16  de- 
<sembre,  un  concert  de  clavecin  ou  il 
exeeuta  plusieurs  sonates  de  sa  compo- 
sition. —  Note  sur  les  facteurs 
d'orgues  malinois  (16  p.).  Travail 
d'intergt  purement  local,  contenant  des 
renseignements  sur  vingt-huit  facteurs 
d'orgues  malinois,  dont  l'activite  s'eche- 
lonne  entre  les  dernieres  annees  du  XVe 
siecle  et  l'annee  1877. 

Caullet,  G.  L'orlgine  malinoise 
de  Philippe  de  Monte  (Van  den 
Berghe),  7  p.  Cette  question,  qui  6tait 
restee  fort  controversee  en  Belgique  jus- 
qu'en  ces  derniers  temps  —  les  uns  pre- 
tendant  que  Philippe  de  Monte  etait 
ne  a  Malines,  les  autres  restant  partisans 
de  la  these    qui  le  faisait  naitre   a  Mons 

—  est  definitivement  resolue  par  la  lettre 
adressee  de  Bruxelles,  le  22  septembre 
1553,  par  le  docteur  Seld,  a  son  maitre, 
Albert  V  de  Baviere,  dont  il  etait  l'agent 
a  la  Cour  de  Bruxelles.  Dans  un  passage 
de  cette  lettre,  il  est  question  de  Phi- 
lippus  de  Monte  von  Mechel  piir- 
tig,  ce  qui  ne  laisse  aucun  doute  sur 
l'origine  malinoise  ducelebrepolyphoniste. 
Ce  document  a  ete  signale  des  1894  par 
M.    le    Prof.    Sandberger;    mais    il    avait 


passe  inapercu  en  Belgique,  en  sorte  que 
Mons  et  Malines  continuaient  a  se  dis- 
puter  l'honneur  d'avoir  donne  le  jour  au 
maitre. 

Bergmans,  Paul.  Simon,  maitre 
de  viele  (1313),  6  p.  —  II  resulte  d'un 
passage  des  comptes  communaux  de  la 
ville  d'Ypres,  commente  par  l'auteur  de 
cette  etude,  qu'un  certain  Simon,  «maistre 
des  menestreus  de  le  viele»,  et  venu  du 
dehors,  a  donne  des  lecous  de  viele  a 
Ypres,    en  1313,   a  l'occasion  de  la  foire. 

Dwelshauvers,  Victor.  Programme 
des  recherches  faites  ou  a  faire 
dans  les  fonds  musicaux  de  la  pro- 
vince de  Liege,  7  p.  L'auteur  rend 
compte  des  efforts  tentes,  dans  cet  ordre 
d'idees,  parlaSociete  deMusicologie 
de  Liege.  II  insiste  specialement  sur 
l'importance  du  fonds  Terry,  qui  se 
trouve  au  conservatoire  de  la  ville  et  qui 
consiste  en  15  fardes  renfermant,  dans 
leurs  25,000  pages,  la  copie  par  Terry, 
de  documents  puises  aux  sources  les  plus 
diverses  et  se  rapportant  en  partie  a 
l'histoire  de  la  musique  a  Liege.  Le  de- 
pouillement  partiel  du  fonds  Terry  a 
amene,  entre  autres  resultats  interessants, 
la  decouverte  de  6  ouvertures  sympho- 
niques ,  publiees  en  1743  par  Jean-Noel 
Hamal,  et  presentant  deja  la  forme  que 
Stamitz  adoptera  dix  ans  plus  tard. 

Jorissenne,  Gustave.  Possede-t-on 
des  documents  nouveaux  surSeve- 
rih,  Le  Picard  et  Sicard,  facteurs 
d'orgues  liegeois?  Possede-t-on 
des  documents  nouveaux  sur  les 
facteurs  d'orgues  Brebos?  Court 
travail,  d'un  interet  local  et  documen- 
taire. 

Van  den  Borren,  Ch.  L'esthetique 
expressive  de  Guillaume  Dufay 
dans  ses  rapports  ayec  la  tech- 
nique musicale  du  XVe  siecle1). 

Van  Aerde,  Raymond.  Menestrels 
communaux  malinois  et  joueurs 
d'instruments  divers,  etablis  ou 
de  passage  a  Malines,  de  1311  a 
1790,  97  p.2)  Ce  travail,  le  plus  impor- 
tant de  ceux  qui  ont  ete  presentes  au 
congres ,  se  base  sur  un  examen  appro- 
fondi  des  comptes  communaux  de  la  ville 
de  Malines.  II  contient  quantite  de  ren- 
seignements utiles  pour  qui  s'interesse 
particulierement  a  l'histoire  de  la  musique 
instruments/le.  Nous  apprenons  notam- 
ment,  par  les  listes  de  musiciens  qui 
completent  la  partie  generate,  que,    des 


1)  Tiber  diese  Studie  findet  man  auf  der  folgenden  Seite  eine  Besprechung  von 
J.  Wolf. 

2)  Diese  Schrift  hat  auf  der  vorherigen  Seite  auch  eine   etwas  ausfuhrlichere 
Besprechung  von  seiten  J.  Wolf's  gefunden. 
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1371 — 72,  le  luth  etait  en  honneur  a 
Malines,  et  qu'il  eut  une  periode  de 
splendeur  a  la  fin  du  XV6  siecle  et  au 
debut  du  XVIe,  specialement  avec  maitre 
Augustijn  et  maitre  Lenaert,  luthistes 
de  l'Empereur  (Charles-Quint);  que  l'usage 
du  cornetabouquin(Cincke,  horekens), 
g'introduisit  a  Malines  vers  1518 — 1520, 
avec  Ph.  Van  Pamele  et  maitre  Auguste 
de  l'Allemagne;  etc.  On  trouve,  dans  ces 
divers  documents,  une  preuve  nouvelle  de 
l'importance  qu'avait  la  musique  instru- 
mentale,  independante  ou  associee  au 
chant,  pendant  le  XVe  siecle  et  la  pre- 
miere moitie  du  XVIe.  Les  commentaires 
et  explications  de  M.  Van  Aerde  sont 
marques  au  coin  d'une  erudition  sure  e/t 
d'une  culture  musicale  avertie.  lis  con- 
tiennent  plus  d'un  passage  qui  depassent 
de  beaucoup,  par  leur  generality,  l'interet 
purement  local  (voir,  entre  autres,  ce  qui 
a  trait  a  l'intervention  des  musiciens 
instrumentistes  dans  les  representations 
dramatiques,  a  partir  du  XVe  siecle, 
pp.  51  et  ss.). 

Ch.  Van  den  Borren. 

Behn,  Frdr.,  Die  Musik  bei  den  Kultur- 

volkern    des    Altertums.     Vortrag    mit 

Demonstrat.  an  Modellen  antik.  Musik- 

instrumente  a.  d.  romisch-germanisch. 

Zentralmuseum    u.   m.   Auffiihrgn.    alt- 

griech.    Musikwerke    durch   Mitglieder 

der  Mainzer  Liedertafel.     8°,   15  S.  m. 

1  Taf.  Mainz,  V.  v.  Zabern,  1912.  Jt  —  ,60o 

Van  den  Borren,  Charles.    L'esthetique 

expressive    de    Guillamne   Dufay    dans 

ses  rapports  avecjla  technique  musicale 

du    XVe    siecle.     Malines,    imprimerie 

L.  et  A.  Godenne,  1911.     15  S.  80. 

Diese  asthetische  Studie,  welche  dem 

22.  archaologischen  und  historischen  Kon- 

gresse   zu  Mecheln  1911   vorgelegen  hat, 

beleuchtet     vom     Standpunkte     unserer 

jetzigen  Kenntnis  aus  das  geistliche  wie 

weltliche  Schaffen  Dufay's.    In  der  kirch- 

lichen  Musik.  halt  Vf.   an  der  alten  An- 

schauung   der   rein  vokalen  Wiedergabe 

fest,  w'ahrend   er  bei  den  chansons   sich 

uberzeugt  fiihlt,   da6  hier  auch  den  In- 

strumenten  eine  bedeutende  Aufgabe  zu- 

fallt,  da6  sie  bald  die  Stimmen  in  ihrem 

Gange   begleiten,  bald  sie  ablosen   oder 

auch   ganze   Stimmen  iibernehmen.     Als 

kirchlichen  Tonsetzer  vergleicht  er  Dufay 

mit   den  primitiven  Malern    und   betont 

gegenflber  Ungelenkheiten  der  Paktur  die 

grofien  Gefiihlswerte ,   die   sich  hier   bei 

richtigem,   durch   Taktstriche    nicht    ge- 

hemmten  Vortrage  und  in  dem  Texte  ent- 

sprechenden  Tempo  offenbaren.    Er  weist 

auf  die  entwickelte   Porm    der  chansons 


mit  ihrer  reichen  Verwendung  der  Imi- 
tation hin  und  zeigt,  daG  hier  die  melo- 
dische  Bedeutung  des  Diskants  noch 
starker  hervortritt  als  in  den  Diskanten 
der  Messen,  denen  gegentiber  die  Tenbre 
die  technische  Basis  darstellen.  Die 
kleine  Studie  verdient  Lob.         J.  W. 

BSsenberg,  Pr. ,  Harmoniegefuhl  und 
Goldener  Schnitt  —  Die  Analyse  der 
Klangfarbe.  Gr.  8»,  109  S.  Leipzig, 
C.  P.  Kahnt  Nachf.,  1911.  Jl  2,—. 
Verf.  glaubt  die  Ursache  unseres 
Harmoniegeffihls  und  des  Klangfarben- 
sinnes  auf  den  goldenen  Schnitt  zuriick- 
fiihren  zu  konnen.  Die  ungefahre  Uber- 
einstimmung  der  Pormel  log  3  :  log  2  = 
1,68496  :  1  mit  der  stetigen  Teilung  des 
goldenen  Schnitts  1,61800:1  und  der 
Quintauffassungen  1,55074  bis  1,61917:1 
kann  mien  nicht  iiberzeugen,  daC,  selbst 
bei  Voraussetzuug  eines  weiten  Um- 
fanges  unseres  Reinheitsgefiihls,  die  Ur- 
sache des  Harmoniegefiihls  im,  goldnen 
Schnitt  zu  suchen  ist.  Die  letzten  Enden 
der  Empflndungsanalyse  auf  die  »Eizelle< 
auszustrecken,  um  z.  B.  die  Herkunft  der 
Veranlagung  fur  log  3  :  log  2  zu  begriin- 
den,  ist  zum  mindesten  heikel,  wenn  nicht 
gewaltsam  hergeholt.  Das  Vorkommen 
des  goldnen  Schnitts  im  taglichen  Leben 
(Postkarte,  Visitenkarte,  Bau  der  Streich- 
instrumente)  berechtigt  nicht  zu  der  An- 
nahme,  den  Sinn  fur  Intervalle  ebenfalls 
daraus  herleiten  zu  dilrfen.  Verf.  ver- 
liert  sich  in  dieser  Behauptung  derart, 
da6  er  sogar  zugunsten  des  goldnen 
Schnitts  die  ganze  Musikauffassung  auf 
einen  Quintprozefi  (neben  Oktaven)  zu- 
riickfuhrt.  Die  anfangs  gegebenen  Zahlen- 
verhaltnisse  rilhren  m.  E.  teilweise  nur 
insoweit  aus  einer  gemeinsamen  Quelle 
her,  als  sie  als  AuBerungen  des  asthe- 
tischen  Instinkts  anzusprechen  sind;  im 
iibrigen  entstehen  und  bestehen  sie  ne- 
beneinand  er. 

Der  >Timber« ,  d.  h.  die  im  Helm- 
holtz'schen  Sinne  gemeinte  »musikalische 
Klangfarbe«  dient  als  Unterlage  des  ab- 
soluten  TonbewuBtseins,  weniger  zum 
Erkennen  der  Sonderfarbungen,  denn 
hierbei  wirken  die  Begleitgerausche  als 
integrierende  Bestandteile  graduell  mit, 
selbst  bei  Klangfarben  desselben  Instru- 
mentes.  Da6  die  Timberfarben  aus  dem 
Harmoniegefuhl  entspringen ,  ist  eine 
ebenfalls  anzuzweifelnde  Behauptung, 
denn  die  Musik  der  primitiven  Volker 
negiert  das  Harmoniegefuhl ,  obgleich 
z.  B.  australische  Naturvblker  Vokalfar- 
ben  in  viel  hoherem  Grade  unterschei- 
den,  als  die  zivilisierten  Volker. 

Im  iibrigen  finden   sich  in  dem  mit 
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■hegeisterter  Hingabe  geschriebenenBiich- 
jein  interessante  Auslegungen  fiber 
^kkordauffassung  und  -analyse,  Tonart- 
charakter,  absolutes  TonbewuBtsein,  so 
da6  ein  Gewinn  sehr  wohl  zu  versprechen 
js^  Ludwig  Riemann. 

Clrybiriski,  Adolf,  1.  Beitrage  zur  Ge- 
schichte  der  kOniglichen  Rorantisten- 
Kapelle  (Materyaly  do  dziejow  krolews- 
kiej  Kapeli  Rorantystow  na  Wawelu) 
I.  Teil.     1540—1524.     Krakau.     1910. 

. 2.  Die  Mensuraltbeorie  in    der  polni- 

sohen  Musikliteratur  der  ersten  Hiilfte 
des  XVI.  Jahrhdts.  (Teorya  mensuralna 
w  polskiej  literaturze  muzyoznej  pier- 
wszeej ,  polowy  XVI.  wieku).  Krakau. 
Akademie  der  Wissenschaften.  1911. 
Der  Veifasser  bringt  eine  wichtige 
Studie  aus  dem  Musikleben  Polens  im 
XVI.  Jabrhundert,  die  als  Muster  einer 
grundlichen  und  gediegenen  Detailfor- 
schung  hingestellt  werden  kann.  In  ein- 
gehender  Weise  werden  die  innere  Or- 
ganisation, die  Aufgaben  und  Pflichten 
der  von  Sigismund  I.  im  Jahre  1540  ge- 
stifteten  Rorantisten-Kapelle  dargestellt. 
Ein  alphabetisoh  geordnetes  Register 
der  Rorantisten-Kapelle  bietet  einen  sorg- 
sam  zusammengestellten  Quellenbeitrag, 
der  als  zuverlassiges  Material  zur  Lebens- 
geschicbte  der  bervorragenden  Talente 
nicht  ohne  Bedeutung  ist,  die  in  der 
Rorantisten-Kapelle  beschiiftigt  waren: 
Johannes  Borimius,  Thomas  Szadek,  Mar- 
tin Mielczewski.  Das  erhaltene  Noten- 
inventar  gewahrt  einen  naheren  Einbliok 
in  das  Musikleben  der  Rorantisten  und 
erlaubt  wenigstens  annahernd.  einen 
SchluB  fiber  das  kiinstlerische  Niveau 
ihrer  Leistungen  zu  ziehen.  Die  ersten 
Namen  auslandiseher  Komponisten  (Pa- 
lestrina,  Vittoria,  Orlando,  Goudimel, 
Sermisy,  Gombert,  Certon ,  Anerio,  Via- 
dana),  welehe  sich  in  den  gedruckten 
oder  handsohriftlichen  Stimmbfiehern  be- 
finden,  beweisen,  welch'  rege  Beziehungen 
zwisohen  der  polnischen  und  westeuro- 
paisehen  Musikkultur  bestanden. 

Im  Gegensatz  zur  frfiheren,  kritik- 
losen  Auffassung,  die  die  Bedeutung  der 
Rorantisten-Kapelle  fur  die  Musikent- 
wicklung  Polens  fiberscbatzte  und  sie  a.ls 
»polnische  Sixtina«  priesen,  ohne  sich 
jedoch  auf  Kenntnis  quellengeschicht- 
licher  Tatsachen  zu  stiltzen,  gelangt  der 
Verfasser  zur  negativen  SchluBfolgerung, 
obzwar  nicht  geleugnet  werden  kann, 
daB  die  Schicksale  polniscber  Musik  oft- 
mals  eng  mit  der  Stellung  der  Rorantisten 
verfloebten  waren.  Erst  die  vorliegende, 
musika;eschiehtliohe    Studie    bildet    eine 


reelle,  kritische  Basis,  die  zur  richtigen 
Beurteilung  der  polnischen  Musikkultur 
im  XVI.  Jahrhundert  verwendet  werden 
kann. 

Des  Verfassers  zweite  Abhandlung 
versucht  ein  kritisches  Bild  von  der 
mensuraltheoretischen  Literatur  in  Pol  en 
zu  entwerfen  und  ihr  Verhaltnis  zur 
Lehre  des  Franchinus  Gafurius  zu  be- 
leuchten  auf  Grund  der  Musiktraktate 
jener  Theoretiker,  die  als  Hauptrepriisen- 
tanten  der  Mensurallebre  in  Polen  bis 
zur  Mitte  des  XVI.  Jahrhunderts  gelten 
durfen:  Stefan  Monetarius  {Epitome 
utriusque  musiees) ,  Sebastian  Pelsz- 
tynski  (Opusculum  musiees  mensuralis) 
und  Martin  Kromer  {Musica  figurativa). 
Ihre  Traktate  sind  zwar  unabhangig  von- 
einander  etitstanden,  doch  lehnen  sie  sich 
im  allgemeinen  an  das  Musiksystem  des 
Gafurius  an  und  konnen  hochstens  die 
Bedeutung  unselbstandiger  Kompilatio- 
nen  beanspruchen. 

Die  Arbeit  Ch.'s  ist  eine  wertvolle 
Erganzung  zu  E.  Pratorius':  »Mensural- 
theorie  des  Fr.  Grafurius  .  .  .«,  indem  sie 
den  Stoff  mit  peinlichster  Kritik  be- 
bandelt  und  ihn  in  erschopfender,  jede 
Einzelheit  durchdringender  Weise  zur 
Darstellung  bringt.  Josef  W.  Reiss. 

Emmanuel,  Maurice.  Histoire  de  la 
Langue  musicale,  2  vol.  gr.  in-8o,  678  pp. 
Paris,  H.  Laurens,  1911. 

C'est  un  veritable  traite  de  Philo- 
logie  historique  de  la  Musique  que  vient 
de  donner  le  savant  professeur  du  Con- 
servatoire de  Paris.  Un  pareil  ouvrage 
manquait  a  notre  litterature  musicale, 
car,  jusqu'a  present,  la  musicologie  ne 
s'etait  attachee  qu'a  1'histoire  des  musi- 
ciens  et  a  celle  des  formes.  M.  Emma- 
nuel se  place  a  un  tout  autre  point  de 
vue;  il  etudie,  en  effet,  revolution  des 
elements  constitutifs  du  langage  musical, 
depuis  l'antiquite  jusqu'aux  temps  mo- 
dernes,  et  cela,  d'une  facon  aussi  me- 
thodique  qu'approfondie,  en  passant  suc- 
cessivement  en  revue  les °  E chelles , 
VHarmonie,  la  Notation,  les  Ryth- 
mes  et  les  Formes.  Deux  volumes  en- 
ferment  cette  savante  etpenetrante  etude: 
le  premier,  consacre  a  l'Antiquite  et  au 
Moyen-age,  le  second,  a  la  Renaissance, 
a  l'Epoque  moderne  et  a  l'Epoque  con- 
temporaine.  Dans  un  «Avertissement» 
place  en  tete  de  l'ouvrage,  l'auteur  ex- 
pose le  plan  qu'il  va  suivre  et  delimite 
les  grandes  epoques  durant  lesquelles  il 
envisagera  les  diverses  transformations 
subies  par  la  langue  des  sons.  Peut-etre, 
pourrait-on  s'etonner  de  voir  l'auteur  de- 
buter   par   une    exposition    complete    de 
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l'Harmonie  simultanee  (T.  I,  pp.22 
a  60),  mais  il  estime  avec  raison  que  le 
langage  musical,  issu  du  phenomene  con- 
stant et  naturel  de  la  Resonance,  est 
un  organisme  vivant  comme  celui  des 
mots,  et  qu'il  doit  etre  analyse  au  moyen 
de  l'etalon  que  nous  fournit  la  musique 
harmonique  moderne.  Le  phenomene 
musical  naturel  consiste  en  un  pheno- 
mene d'ordre  harmonique;  c'est  un  accord 
et  un  accord  majeur:  sol-si-re,  lequel 
constitue  l'accord  essentiel  de  trois 
sons;  cet  accord  s'enrichira  peu  a  peu 
en  faisant  appel  au  facteur  «analogie» 
si  puissant  dans  le  developpement  de  la 
vie  des  mots,  c'est-a-dire  que  sa  forma- 
tion, au  moyen  de  deux  tierces,  servira, 
par  analogie,  a  creer  d'autres  agrega- 
tions  de  sons  qui  superposeront  de  nou- 
velles  tierces  aux  tierces  primitives. 

Pour  M.  Emmanuel,  l'art  antique  se 
distingue  de  l'art  moderne  du  fait  fon- 
damental  des  Echelles,  de  l'Harmonie 
et  du  Rythme.  Les  anciens  pratiquent 
le  Mineur  descendant  (echelle  de  mi), 
tandisque  les  Modernes  adoptent  l'echelle 
ascendante  et  majeure  d'ut.  C'est  vers 
le  Xe  siecle  que  ce  que  1'auteur  nomine 
tres-justement  la  «pente  melodique»  tend 
a  prendre  une  direction  inverse.  L'art 
antique  se  concoit  monodiquement,  l'art 
'moderne,  polyphoniquement;  celui-oi  ac- 
cueille  les  tierces ,  consonances  impar- 
faites  qu'il  melange  aux  quintes.  Enfln, 
tandisque  l'art  antique  fonde  sa  ryth- 
mique  sur  les  durees  du  langage  verbal, 
l'art  moderne,  correspondant  aux  *formes 
percutees»  des  langues  contemporaines, 
admet  des  cloisonnements  reguliers,  bi- 
naires  et  ternaires. 

On  lira ,  avec  un  interet  tout  parti- 
culier,  les  chapitres  II  et  III  du  Tome  I, 
consacres  a  l'examen  des  elements  de  la 
langue  musicale  de  l'Antiquite  et  de  la 
lere  partie  du  Moyen-Age.  M.  Emmanuel 
y  montre  comment  l'aecord  parfait  etait 
inconnu  des  anciens,  et  cela,  a  cause  de 
la  maniere  dont  se  reglaient  les  echelles. 
Des  lors,  une  consequence  pratique  s'im- 
pose  que  1'auteur  n'oublie  pas  de  for- 
muler;  c'est  l'impossibilite  absolve  d'ac- 
compagner  le  plain  -  chant.  La  classifi- 
cation sans  cesse  repetee  de  modes  au- 
thentes  et  plagaux  doit  etre  aban- 
donnee;  on  lui  doit  substituer  une  classi- 
fication nouvelle  d'«harmonies  melodiques» 
derivant  de  oelle  des  harmonies  antiques 
considerees  comme  groupees  autour  de 
deux  poles  (Dorien  et  Phrygio-lydien). 

Enfin,  l'etude  des  Formes  musicales 
de  l'Antiquite  entraine  1'auteur  a  nombre 
de  vues  neuves  et  ingenieuses.  Avec 
Eschyle  et  Sophocle,  ce  sont  les  formes 


symetriques,  formes  fermees,  puissantes  et 
magnifiques;  avec  Euripide,  apparaissent 
les  formes  ouvertes,  en  lesquelles  le  poete 
verse  l'independance  de  son  lyrisme. 

Tout  l'ouvrage  est  ecrit  d'une  langue 
nette,  precise  et  souvent  fort  heureuse- 
ment  imagee;  le  vocabulaire  en  est  neuf 
et  expressif.  Pres  de  1000  exemples 
musicaux  viennent  commenter  le  texte, 
et  on  ne  saurait  trop  admirer  la  science 
et  le  talent  du  professeur  pour  lequel 
l'exposition  des  problemes  les  plus  com- 
plexes ne  semble  qu'un  jeu.  Constam- 
ment,  des  schemas  ftablir  avec  un  sens 
pedagogique  extremement  aiguise,  sou- 
tiennent  les  demonstrations,  leur  appor- 
tent  un  precieux  appoint  de  clarte.  M. 
Emmanuel  excelle  dans  l'invention  et  la 
presentation  de  ces  instruments  de  syn- 
these;  il  les  multiplie,  leur  donne  les 
formes  les  plus  diverses,  et  va  meme 
jusqu'a  employer  la  methode  graphique 
pour  enregistrer  le  mouvement  des  to- 
nalites  dans  la  forme  sonate  (T.  II,  p.  481). 
II  adopte,  comme  MM.  H.  Riemann  et 
Vincent  dTndy,  des  formules  litterales 
pour  l'expose  de  la  construction  des 
formes,  mais,  aux  lettres  designant  les 
themes,  il  affecte  des  indices  representant 
les  orientations  tonales  que  suivent  ces 
themes  au  cours  de  la  composition.  L'en- 
semble  de  l'ouvrage  retire  de  semblables 
dispositifs  un  aspect  que  ne  connaissai- 
ent  point  les  anciens  traites  de  science 
musicale.  On  sent  que  la  musicologie 
prend  conscience  d'elle-meme  et  qu'elle 
trint  a  affirmer  son  caractere  scienti- 
flque. 

Ajoutons  que  la  facon  dont  M.  Em- 
manuel parle  de  la  musique  contempo- 
raine  marque  bien  nettement  le  fosse  qui 
separe  aujourd'hui  la  critique  doctrinaire 
de  l'histoire  de  la  musique.  M.  Emma- 
nuel juge  les  contemporains  en  historien 
et  non  pas  en  critique  dogmatique  on 
subjectif.  II  sait,  mieux  que  personne, 
combien  l'etude  du  passe  doit  nous  rendre 
prudents  devant  les  oeuvres  du  present, 
combien  l'art  d'aujourd'hui  s'apparente 
aux  formes  perimees,  et  a  quel  point  il 
est  pueril  de  partir  en  guerre  contre  le 
determinisme  historique  au  nom  de  pre- 
ferences personnelles  ou  de  prejuges  de 
coteries. 

Un  index  alphabetique,  des  matieres 
etudiees  judicieusement  etabli,  complete 
ce  beau  livre.  L.  de  la  Laureneie. 

Fischer,  Hermann,  Bildung  des  »gedeck- 
ten«  Gesangstones.  Zur  Physiologie  d. 
menschl.  Stimme.  Or.  8°,  51  S.  Mfln- 
chen,  Bayrische  Druckerei  u.  Verlags- 
anstalt,  (1912).     J}  1,—. 
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jromme,  Rich.,    Richard  Wagner.     Be- 
trachtungen  fib.  sein  Drama  u.  fib.  das 
Mystiscbe  i.  seinem  Scbauen  u.  Schaffen. 
Leipzig,  Xenien-Verlag.     Jl  3,—. 
Graflinger,  Franz.  Anton  Bruckner.  Bau- 
steine  zu  seiner  Lebensgeschiehte.    Mit 
vielen  Portrats,   Ansicbten  und  Faksi- 
miles.    Mfinchen,  Pieper,  1911.    Ji  5, — . 
"Wenn    Teofile    Gautier    mit    seinem 
Wort:    »l'art    robuste    seul    a   l'eternite« 
recht  beb'alt,    so  braueht  einem  um     die 
Zukunft  des  Bruckner'schen  Lebenswerkes 
nicht  bange   zu  sein.     Bis  jetzt  freilich 
ist  noch  immer  notig,  sehr  notig,  far  die 
Anerkennung  und  Verbreitung  von  Bruck- 
ner's Schaff'en  in  weiteren  Kreisen  kraftig 
zu   wirken.     Und  darum  muB   in   dieser 
Hinsicht  jeder  Versuch,   der   ehrlich  auf 
die   Popularisierung    Bruckner's    abzielt, 
begruGt  werden.     Selbst  wenn  vom  stren- 
gen  wissenschaftlichen  Standpunkt  man- 
ches   zu   bemangeln   bleibt.     Auch  Griif- 
linger's  Bucb  ist  nicbt  >die«  Biographie 
Oder  >das«  Werk  fiber  Bruckner.    GewiB 
nicbt;    aber    Graflinger   war   bescheiden 
genug,    gleicb  auf  den  Titel  zu   setzen: 
Bausteine    zu    seiner    Lebensgeschiehte. 
Und  diese  Bausteine  hat  Graflinger  fleiBig 
gesammelt;  von  den  paar  groBen  Quadern 
bis  zu  den  vielen  kleinen  Steinchen, .  die 
er   an    den   Statten,    die   fur   Bruckner's 
Leben  bedeutsam  waren,   mit  Eifer  und 
Liebe  gesammelt  hat.  Durch  Aneinander- 
reihung  seiner  Funde  setzt  er  dann  dar- 
aus    einen    Lebenslauf  des  Meisters  zu- 
sammen,   und  erganzt  ihn  durch  belang- 
volle    Mitteilungen   fiber    den    Menschen 
und  Kunstler  Bruckner.    Bine  Wurdigung 
des   Lebenswerkes   Bruckner's    darf  man 
in  den  mehr  durch  Zusammentragung  als 
VerarbeitungbemerkenswertenBuch  nicht 
suchen;  diese  wollte  und  konnte  der  Ver- 
fasser  auch   gar   nicht   geben.     Doch   ist 
dieser  Materialsammlung  biograpbischer 
Notizen    ihr    Wert    gewiB    nicht    abzu- 
sprechen,  um  so  mehr  als  die  Darstellung 
ansprucbslos   und  gfswinnend  ist   und   in 
einer     wertvollen    Ubersicht     Bruckner's 
Werke  und  die  Literatur  fiber  ihn  sorg- 
faltig     zusammenstellt.     Graflinger     hat 
damit  ffir  Bruckner  ein  ahnliches,  eben- 
falls  nicht  in  wissenschaftlicher  Optik  be- 
trachtet  sein  wollendes  Werk  geschaffen, 
wie  etwa  Gollerich  fur  Liszt.       H.  Daffner. 
Habioh,  Georg,     Musiker-Medaillen  des 
XVI.  Jahrhunderts.     Separatdruck  aus 
dem    19.  Jahrg.    der  Mitteilungen    der 
Bayerischen    Numismatischen     Gesell- 
schaft.    Gr.  8°,  S.  58—66.    Abbildungen 
Tafel  P.      Miincben,    Selbstverlag    der 
Bayer.    Nuruismat.    Gesellschaft.    1911. 


Dem  Allgemeinhistoriker  erschlieBen 
nicht  selten  Munzen  und  Medaillen  neue 
Quellen;  wie  sie  aber  auch  dem  Musik- 
forscher  wertvolles  Material  zu  liefern 
imstande  sind,  beweist  vorliegende  Ab- 
handlung,  welche  uns  vier  Tonkunstler- 
bildnisse  •  vorffihrt.  Die  Reihe  eroffnet 
eine  Bronzemedaille  mit  dem  Brustbilde 
Ludwig  Senfl's  (k.  Munzsammlung  in 
Stockholm).  Die  ungemein  weich  und 
sorgfaltig  durchgeffihrte  Arbeit  stammt 
von  dem  Augsburger  Holzschneider  Hans 
Schwarz.  In  den  Jahren  1518—1520, 
also  vor  Hagenauer's  Werken  entstanden, 
stellt  sie  deii  Meister  in  einem  Alter  von 
28 — 30  Jahren  mit  Barett  dar.  Die  Kehr- 
seite  tragt^den  Wablspruch  Senfl's  -»Psal- 
lam  Deo  wieo  qvamdiv  fvero* ,  welcher 
uns  auch  auf  zweien  der  Hagenauer- 
Bildnisse  begegnet.  AuBer  der  Redak- 
tion  des  » Liber  Seleetarum  Cantionwm* 
bietet  auch  unsere  Medaille  einen  neuen 
Beweis  ffir  Senfl's  Aufenthalt  in  Augs- 
burg. Erwahnt  muB  ferner  werden,  daB 
der  Verfasser  in  einer  Pigur  des  Holz- 
schnittwerkes  ^Triumph  Kaiser  Maxi- 
milians* auf  dem  Wagen  der  »Musika- 
Canterey-i  Senfl's  Bildnis  erkannte.  Die 
Reihe  der  Senflportriits,  welche  die  Minia- 
tur  in  Mus.  Mss.  0.  der  B.M.  zeitlich  Rb- 
schlieBt,  ist  somit  eine  sehr  stattlicbe. 
Als  Erganzung  zu  den  biographischen 
Notizen  fiber  Senfl,  welchen  Habich  die 
Arbeiten  Sandberger's  (Beitrage  I.)  und 
Kroyer's  (D.  T.  B.  Ill,  2)  zugrunde  legte, 
sei  noch  bemerkt,  daB  die  herzogl.  bayr. 
Hofzahlamtsrechnung  1590  (Munchen, 
Kreisarcbiv)  fo.  176  a  die  Jungfrauen 
Catharina  und  Anna  Senfftlin  erwahnt, 
deren  Vormund  Sigmund  Khobl  durch 
den  Stadtkammerer  600  fl.  fiberwiesen 
erhalt.  Bezuglieh  Senfl's  Beziehungen 
zu  Albrecht  von  Brandenburg  dfirfte  die 
aufiere,  gegen  die  Habsburger  gerichtete 
Politik  Wilhelm  IV.,  welche  den  Bayern- 
herzog  in  schroffen  Widerspruch  zu  sei- 
nem im  Innern  des  Landes  vertretenen 
katholiscben  Bekenntnisse  brachte,  neue 
Gesichtspunkte  eroffnen.  Senfl's  Amts- 
genossen,  Lucas  Wagen rieder,  stellt 
die  zweite  Medaille  (Blei)  dar,  eine  Ar- 
beit Priedricb  Hagenauer's  (Besitzer 
Bildhauer  P.  Vermeylen  in  Lowen).  Sie 
ist  mit  der  Jahreszahl  1526  bezeichnet. 
Wagenrieder  erscheint  auf  ihr  in  bfirger- 
licher  Tracht;  seine  Devise  auf  der  Rfick- 
seite  der  Medaille  lautet:  »(7or  gavdens 
exkilarat  faciem*.  Das  dort  angegehene 
Alter  von  36  Jahren  stimmt  nicht  mit 
den  Angaben  auf  seinem  im  Dom  zu 
Miinchen  beflndlichen  Grabstein  fiberein, 
welcher  ihn  als  am  20.  Mai  1567  im  Alter 
von    83    Jahren   verstorben     bezeichnet. 
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Die  Grabschrift  meldet  ferner,  daB  auch 
er  als  Altist  in  Kaiser  Maximilians  Dien- 
sten  sioli  bef'and.  Der  Vergleich  mit  der 
Medaille  und  dem  Bildnisse  auf  dem 
Grabstein  laBt  in  der'oben  genannten 
Miniatur  des  Codex  Mus.  Mss.  G.  der  B.M. 
Wagenrieder's  Bildnis  in  dem  rechts 
vom  Beschauer  ganz  auBen  stehenden 
geistlichen  Sanger  annahernd  vermuten 
(vgl.  Z.  IMG.  XIII  3,  S.  85).  Die  nachste 
Medaille  (Blei ,  Britisches  Museum)  ver- 
schafft  uns  Klarheit  fiber  Geburts-  und 
Todesjahr  eines  der  groBten  Meister  des 
15.  und  16.  Jahrhdts. :  *Henricvs  Finch 
mvsievs  excellentissimvs.  JEtatig  svae.  83  obijt 
anno  1628. «.  Hart,  wie  sein  Stil.  tritt 
uns  auch  die  aufiere  Gestalt-  des  Kiinst- 
lers  entgegen:  der  m'achtige  kahle  Schadel, 
die  kuhne  Geiernase,  der  herbgeschlossene 
Mund;  das  Alter  seheint  die  Tatkraft 
dieses  Mannes  nieht  gelahmt  zu  haben. 
Der  vermutlich  aus  Se'nwaben  stammende 
Meister  dieses,  wie  des  letzten  Bildnisses, 
einer  Augsburger  Arbeit  (Buchsmodell, 
Berlin,  k.  Munzkabinett) ,  ist  nicht  be- 
kannt.  Wieder  ist  es  em  Amtsgenosse 
Senfl's,  der  Posauner  Hans  Steudel, 
der  ebenfalls  im  Triuinphzuge  Kaiser 
Maximilians  erscheint.  Aus  dem  Bild- 
nisse der  Medaille  konnen  wir  den 
SchluB  ziehen ,  daC  wir  einen  ange- 
sehenen  Kiinstler  vor  uns  habei).  Die 
reichen  Ergebnisse,  welche  wir  dem  Auf- 
satze  entnehmen  konnten,  lassen  den 
.  Wunseh  wach  werden,  der  Verfasser,  dem 
als  Leiter  des  k.  b.  Miinzkabinetts  leich- 
ter  ahnliches  Quellenmaterial  zuganglieh 
ist,  rnoge  bald  wieder  der  Musikwissen- 
schaft  neue  ghickliche  Funde  bescheren. 

B.  A.  Wallner. 
Hammerich,  Angul,  DasMusikhistorische 
Museum  zu  Kopenhagen.  Beschreiben- 
der  Katalog.  Deutseh  von  Erna  Bobe. 
172  S.  mit  179  Illustrat.  Kopenhagen, 
1911,  Kommissionsverlag  v.  Breitkopf 
&  Hartel  i.  Leipzig.     Ji  4, — . 

Wir_  begriiBen  das  Erscheinen  der 
ersten  tlbersetzung  eines  Musikinstru- 
mentenkataloges  als  ein  erfreuliehes  Zei- 
chen  des  zunehmenden  Interesses  ffir 
unsere  Wissenschaft.  Prof.  Angul  Ham- 
merich, der  die  von  ihm  ins  Leben  ge- 
rufene  wertvolle  Kopenhagener  Sammlung 
durch  die  Herausgabe  eines  ausgezeich- 
neten  Kataloges  zuganglieh  gemacht  und 
der  es  verstanden  hat,  weitere  Kreise 
fiir  seine  Sammlung  zu  interessiereu, 
verdient  sich  durch  die  Veranstaltung 
dieser  guten  Ubersetzung  von  neueni 
unsern  Dank. 

Zu  den  Instrumenten,  die  der  da- 
nische  Katalog  verzeichnet,  ist  noch  ein 


reichliehes  Dutzend  neuer  Erwerbungen 
hinzugekommen  und  an  den  gehorigen 
Stelleh  mit  Ws-Nummern  eingeschaltet ; 
die  alte  Numerierung  ist-  also  beibe- 
halten.  Am  wichtigsten  fur  die  Ab- 
rundung  des  Kopenhagener  Besitzstandes 
sind  die  Paksimiles  eines  BaBbom- 
harts  und  eines  ganzen  Chores  Krumm- 
horner,  die  Julius  Schetelig  nach  den 
Originalen  der  Berliner  Sammlung  an- 
gefertigt  hat.  Unter  den  iibrigen  Ak- 
zessionen  interessieren  namentlich  ein 
durch  Tausch  von  der  Wiener  Gesell- 
schaft  der  Musikfreunde  erworbenes 
Baryton  der  alteren,  phantastischenPorm 
und  eine  1616  datierte  Laute  des  treff- 
lichen  Magnus  Tieffenbrucker. 

Curt  Sachs. 
Jaohimeeki,  Zdzislaw,  Richard  Wagner, 
der  Publikation  »Nauka  i  Sztuka*. 
Bd.  XII.  40,  VIII  u.  290  S.  Lemberg 
o.J. ,  1911.  Hauptdepot  in  der  Buch- 
handlung  H.  Altenberg;  Warschau, 
E.  Wende  &  Co.   (poln.). 

Mit    Berficksichtigung    von    hervor- 

ragenden  Wagner-Monographienjin  erster 

Reihe   des   G.  Adler'schen  Werkes)   hat 

der  um   die  Wagnersache   in  Polen   ver- 

diente  Vf.    ein   sehr  achtenswertes  Buch 

fiber  die  Entwicklung  des  Wagner'schen 

Gesamtkunstwerkes  entworfen.     Es  wird 

zweifellos  viel   zur  weiteren  Verbreitung 

der   Kunst   und   der  Kunstanschauungen 

Wagner's   in  Polen   beitragen,   weil    der 

Vf.    dank   seiner    stilistischen  Begabung 

den  weitesten  Kreis  der  Leser  zu  fesseln 

vermag.  A.  Chybinski. 

Joachim,  Joseph,    Briefe    von    und    an. 

Gesammelt   u.   herausgeg.   v.  Johannes 

Joachim  u.  Andr.  Moser.     Erster  Band 

Die  Jahre  1842—1857.     80,  XII  u.  476  S. 

Mit   neun   Bildbeilagen.     Berlin,   1911, 

Julius  Bard. 

Es  gehort  gewiB  zu  den  Seltenheiten, 
schon  vier  Jahre  nach  dem  Hinscheiden 
eines  bedeutenden  Mannes  seine  ganze 
Korrespondenz  vor  sich  zu  sehen,  und 
niemand  wird  sich  dem  besonderen  Reiz 
entziehen  konnen,  mit  der  frischen  Er- 
innerung  an  die  Personlichkeit  des  ver- 
storbenen  Meisters,  mit  dem  Klang  seiner 
Stimme  im  Ohr,  mit  seiner  Gebarde  im 
Auge,  die  unmittelbarsten,  intimsten 
Zeugnisse  seines  Lebens  im  Zusammen- 
hang  aufnehmen  zu  durfen.  Dieser  Reiz 
ist  gerade  bei  Joachim's  Briefen  auBer- 
gewohnlich  stark;  denn  es  gibt  wenig 
Kiinstler,  die  ohne  eine  Spur  von  Pose 
und  auch  vollig  ohne  jene  Tunche,  die 
gerade  der  Musiker  in  der  Form  der  be- 
riichtigten     Musikalauer     so     gem    fiber 
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eine  Worte  streicht,  sich  rnensehlich 
rflckhaltslos  geben  und  doch  den  Leser 
nie  zum  Zeugen  peinlieher  Seelenzer- 
rcfliickungen  Hiachen.  Ohne  eigentlich 
viel  fiber  sich.  zu  sehreiben,  ohne  auch 
iiber  seine  Umwelt  eingehend  zu  refe- 
rieren,  stellt  er  doeh  vor  dem  Leser  sein 
eicrenes  Bild  im  Rahmen  der  ortlichen 
und  zeitlichen  Verh'altnisse  plastisoh  hin, 
und  ohne  je  im  eigentliohen  Sinne  lite- 
rarische  Briefe  zu  sehreiben,  gibt  er  in 
der  langsten  Epistel  wie  im  ktirzesten 
Zettel  stets  ein  kleines  Meisterwerk.  In 
wenigen  Briefsammlungen  hat  derLesende 
ein  gleich  starkes  Empfinden  von  der 
Ubereinstimmung  zwischen  Personlich- 
keit  und  Stil,  wie  in  diesen  reifen  Jugend- 
briefen  Joachim's.  Hier  steckt  der  ganze 
Mensch  mit  der  Vornehmheit,  der  Gerad- 
heit  und  Bescheidenheit  seines  Wesens, 
der  ganze  Kiinstler  mit  dem  klaren,  jeder 
Cfbertreibung  abholden  Spiel. 

Mit  Freude  kann  man  feststellen, 
daG  die  Manner,  die  an  die  Herausgabe 
des  Briefwechsels  gegangen  sind,  eine 
des  Meisters  wiirdige  Arbeit  geleistet 
haben.  Die  an  Joachim  gerichteten  Briefe 
sind  dankenswerterweise  mitaufgenom- 
men  worden,  ein  Umstand,  der  gerade 
fur  die  fiinfziger  Jahre,  der  Zeit  des  be- 
ginnenden  Kampfes  urn  Wagner,  Liszt 
und  Brahms ,  von  besonderer  Bedeutung 
ist.  Die  Editionstechnik  und  die  typo- 
graphische  Ausstattung  entsprechen  alien 
Anforderungen.  Die  zweite  Auflage,  die 
sicher  bald  nbtig  sein  wird,  mbge  — 
wenn  diese  eine  Kleinigkeit  angemerkt 
werden  darf  —  in  der  Note  zu  S.  97  be- 
riicksichtigen,  daB  der  Erfinder  der  Saxo- 
phone, Saxhorner  usw.  Adolphe  Sax,  nicht 
sein  Vater,  ist.  Der  letzte  der  drei  ge- 
plantenBande  wird  dann  hoffentlieh  auch 
recht  eingehende  Register  bringen. 

Curt  Sachs. 

Kurpinski,  Karol.    Erinnerungen  aus  der 

Reise  im  J.  1823.     Herausgegeben  und 

mit    Anmerkungen    versehen    von    Dr. 

Zdzislaw  Jachimecki.      Lemberg    1911, 

Hauptdepot  in  der  Buchhandlung  Ant. 

Piwarski  i   S-ka,   Krakau.      S°,    125  S. 

(polnisch).     Sonderabdruck  aus    »Prze- 

wodhik  naukowy  i  literacki.* 

Die  Erinnerungen  des  fruhromantisch- 

nationalen    poln.    Opernkomponisten    K. 

Kurpinski  aus  der  1823  nach  Deutsehland, 

Frankreich,    Italien  und   Osterreich    ge- 

rnachten  Reise  bilden  den  Inhalt  der  ver- 

dienstvollen   Publikation ,    die    zwar    als 

Zeitdokument     interessant,     jedoch     in 

musikhistorischer    Beziehung    nicht    von 

grofiem  Belang  ist.    Der  Herausgeber  hat 

die  Anmerkungen  sehr  gewissenhaft  ver- 


fafit,  indem  er  die  zuverlassigsten  bio- 
bibliographischen  Publikationen  be- 
nutzte.  A.  Ch. 

Lahee,  Henry  C.  The  Organ  and  its 
Masters.  London,  Pitmans,  1911.  pp. 
345,  crown  8vo.     6/. 

"A  short  account  of  the  most  cele- 
brated organists  of  former  days,  as  well 
as  some  of  the  more  prominent  organ 
virtuosi  of  the  present  time;  together 
with  a  brief  sketch  of  the  development 
of  organ-construction,  organ-music,  and 
organ-playing".  A  book  belonging  to  the 
utilities,  but  of  handy  and  full  contents. 
The  first  English  organ  quoted  is  the 
great  Winchester  organ  of  951.  Author 
says  it  had  only  a  "10-note  compass". 
That  is  not  at  all  the  accepted  theory. 
Rather  that  it  was  divided  into  3  diffe- 
rently-toned sub-organs  for  3  monastic 
players, .  that  each  of  these  had  a  2-octave 
or  16-note  compass  of  sliders  (notes),  and 
that  each  slider  bore  ten  pipes,  like 
a  "mixture  rank".  Allowing  for  short- 
octaves,  the  compass  of  sounds  may  have 
been  even  more  than  2  octaves.  They 
were  quite  able  to  make  a  12'  pipe  in 
those  days,  and  probably  it  was  what 
we  should  call  an  UFV  or  a  "(?"  organ; 
such  an  organ  was  commonly  called 
"bumbulum",  the  "hummer",  cf.  "bumble- 
bee". The  organ-building  of  those  days 
is  much  under-estimated.  The  3  monks 
in  concert  probably  played  in  organum 
(5ths  and  8ves,  etc.).  Fifty  years  ago  in 
England  a  raid  on  "consecutive  fifths" 
was  considered  the  acme,  if  not  the  sole 
aim,  of  musical  criticism;  and  the  same 
temper  of  thought  never  speaks  of  orga- 
num without  calling  it  "hideous".  On 
the  contrary,  as  accompaniment  to  unison 
plain-song  given  out  by  large  bodies, 
nothing  can  be  more  magnificent  in  effect. 
The  record  of  organists  begins  with  an 
Antwerp  "Benedictus"  (Benoit)  at  end  of 
XV  century;  this  subject  is  critically 
treated  at  Samm.  XIII,  267 — 271,  January 
1912.  The  first  English  organist  noted 
is  John  Redford  of  St.  Paul's,  who  died 
c.  1547;  his  music  is  still  in  the  bills 
there.  England  and  America  have  long 
separate  monographs  for  their  organists; 
the  American  matter  will  be  quite  new 
to  European  readers.  There  is  a  long 
extract  from  Spitta's  "J.  S.  Bach"  (Breit- 
kopfs  1873,  1880;  Novellos  transl.  1885) 
comparing  Bach  and  Handel  as  organists. 
The  summary  history  of  English  organ- 
building  given  at  Z.  II,  442—445,  Sept. 
1901,  is  reproduced  in  extenso,  making 
here  8  pages.  There  is  a  useful  chrono- 
logical table  of  800  organists,  XIV.  cent. 
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to  date;  which  however  does  not  tally 
in  all  detail  with  the  text.  Author  is  a 
Boston  (Massachusetts)  man;  son  of  the 
veteran  cantata-composer,  pianist  and 
organist,  Henry  Lahee,  b.  1826,  still  living 
at  Croydon,  Surrey.  As  above  said,  the 
book  is  a  serviceable  compilation, — res 
undique  comportatae.  C.  M. 

Liepe,  Emil,  Paul  Euczynski  u.  s.  Werke. 
Eritische  Studie.  In  »Musikalisches 
Magazin*  Nr.  43.  8",  40  S.  Langensalza, 
Beyer  &  Sonne,  1912.  Ji  —,50. 
Lineff,  Eugenie,  Peasant  Songs  of  great 
Eussia.  As  they  are  in  the  folk's  har- 
monization. Second  Series.  Lex.  8°, 
je  LXXVI  S.  englisch.  u.  russisch.  Text, 
65  S.  Musikbeilagen.  Moscow,  1912. 
6  shill.  (frs.  7,50), 
Wagel,  Wilibald,  Die  Musik  als  Mittel 
der  Volkserziehung.  Wesen  u.  Bedeu- 
tung  d.  Programmusik.  Vorfcrage.  In 
»Musikalisches  Magazin«.  8<>,  49  S. 
Langensalza,  H.  Beyer  u.  Sohne,  1912. 
Jll  -,70. 
Penkert,  A.,  »Das  Gassenlied* ,  eine 
Kritik.  82  S.  Leipzig,  Breitkopf  & 
Hartel,  1911.     —,60  Jf. 

Der  Kampf  gegen  die  mus.  Schund- 
literatur  nimmt  sichthare  Forrnen  an. 
Mit  heiligem  Feuereifer  zersetzt  Verf. 
die  Werte  des  Gassenliedes,  eine  narko- 
tische  Frucht,  deren  GenuB  den  mus. 
Geschmaek  eines  viel  groBeren  Teiles 
der  Gesellschaftsklassen  verdirbt,  als  wir 
ahnen.  Aber  wie  konnen  wir  dem  Gift  ein 
wirksames  Gegenmittel  entgegensetzen? 
Die  eingehendste  Schilderun'g  der  Zu- 
sfande,  die  wir  in  dieser  Schrift  durch- 
aus  anerkennen  mussen,  ferner  der  billige 
Preis  vermogen  nicht  all  ein  entgegenzu- 
arbeiten.  Statt  der  zahlreichen  Einder- 
liederanzeigen  und  Anpreisung  derVolks- 
liedersammlungen  und  Quellenschriften 
hatte  Verf.  einen  Katalog  aufstellen 
sollen,  der  den  Geburtsstatten  des  Gassen- 
hauers,  bzw.  den  Cafe-  und  Restaurants- 
kapellmeistern  einen  Ersatz,  neue 
bessere  Nahrung  bietet,  um  das  zeit- 
weilige,  begreifliche  Verlangen  nach 
leichter,  fliissiger  Musik   zu   befriedigen. 


Anderseits  fehlt  die  Anerkennung,  daB 
bei  der  groBen  Abwanderung  von  In- 
strumentalkunstlern  zum  Varietee  und 
Wirtshaus  eine  ganze  Reihe  sich  die 
groBte  Miihe  gibt,  gute  Musik  auf  diesen 
Boden  zu  verpflanzen.  Die  Penkert'sche 
Arbeit  miiBte  mit  ihren  Nachfolgern  fiber 
Operette  und  Salonmusik  in  den  Restau- 
rants verbreitet  und  verteilt  werden,  da- 
mit  das  IJbel  an  der  Wurzel  zerstort 
werde.  Ludwig  Riemann. 

Keichelt,  Kurt,    Richard  Wagner  u.  die 

englische  Literatur.     8°,  179  S.  Leipzig, 

Xenien-Verlag,  1912.     Jl  3,—. 
Eyehnowsky,  Dr.  Ernst.     Funfzig  Jahre 

Deutscher  Mannergesangverein  in  Prag. 

Prag  1911. 
Der  Deutsche  Mannergesangverein  in 
Prag  hat  im  letzten  Jahre  auf  ein  funfzig- 
jahriges  Bestehen  zuruckblicken  konnen, 
und  aus  diesem  AnlaB  die  Geschichte 
seiner  ersten  funfzig  Jahre  schreiben 
lassen.  Dr.  Ernst  Rychnowsky  war  fur 
diese  Aufgabe  der  gegebene  Mann,  der 
die  verflossene  Ara  geschichtsgetreu  und  • 
mit  gewandter  Feder  fesselnd  beschrieb. 
Den  kfinstlerischen  Aufgaben  und  Lei- 
stungen  des  Vereins  wird  er  ebenso  ge- 
recht,  wie  er  das  gerade  in  diesem  Verein 
so  bedeutsam  hineinspielende  politisch- 
nationale  Element  entsprechend  wiirdigt, 
ohne  dabei  je  aus  dem  Rahmen  des  ob- 
jektiven  Geschichtsschreibers  herauszu- 
treten.  Dem  Vereine  aber,  der  jetzt  der 
fordernden  Leitung  des  musikalisch  wie 
musikhistorisch  gleich  ttichtig  gebildeten 
Dr.  H.  v.  Keussler  untersteht,  m8ge  auch 
fernerhin  eine  gedeihliche,  der  Kunst  wie 
dem  Deutschtum  gleicherweise  erspriefi- 
liche  Weiterentwicklung  erbluhen. 

H.  Daffner. 
Wallfisch,    J.  H.,    Musik   und   Religion, 

Gottesdienst  u.  Volksfeier.     Von  Prof. 

D.  Dr.  Paul  Kleinert.    Referat  u.  Kritik. 

In    »Musikalisches  Magazin«,  8°,  19 'S. 

Langensalza,   H.  Beyer  u.  Sohne,  1911. 

Ji  —,70. 
Wieek,  Marie,    Aus  dem  Ereise  Wieck- 

Schumann.     8«,  III  u.  400  S.  m.  12  [10 

Bildnis-]Taf.    Dresden,  E.  Pierson,  1912. 

Ji  1,-. 


B  iichhan  dler-Kataloge . 


Breitkopf  &  Hartel,  Mitteilungen  Nr.  108. 
Enthalt  interessante  Mitteilungen,  be- 
sonders  die  Jugendopern  R.  Wagner's 
betreffend,  die  zum  erstenmal  in  Parti- 


tur  erscheinen  werden.  Ferner  wird 
eine  Gesamtausgabe  der  Briefe  Wag- 
ner's angekundigt. 


19  "t 


"meian 
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Ortsgruppen. 

Berlin. 

In  der  Sitzung  yom  17.  Januar  hatte  die  Ortsgruppe  die  Freude,  als  Gast  Herrn 
Privatdozenten  Dr.  Arnold  Schering  aus  Leipzig  zu  begriifien,  der  auf  die  an 
ihn  ergangene  Einladung  hin  in  liebenswiirdiger  Weise  einen  Vortrag  iiber  »Das 
Oratorium  im  Wandel  dreier  Jahrhunderte*  ubemommen  hatte.  In 
freiester  Beherrschung  des  von  ihm  in  seinem  Buche  so  glanzend  gemeisterten 
weitschichtigen  Stoffes  gab  Dr.  Sehering  ein  bei  aller  Knappbeit  ungemein  reiobea 
Bild  der  Entwicklung  des  Genres  und  betonte  dabei  mit  anregender  Lebendigkeit 
das  genetiscbe  Moment  der  Forscbungsarbeit  unci  die  personlichen  Eindrueke,  die 
er  von  der  Ftille  des  Materials  im  einzelnen  empfangen  hatte.  In  diesem  Sinne 
wurden  die  Hauptetappen  der  Gescbiebte  des  Oratoriums  scharf  und  pragnant 
oharakterisiert.  Ausgehend  von  den  Laudi  spirituali,  in  denen  die  Keimzellen  der 
Gattung  liegen,  beruhrte  der  Vortragende  zunachst  die  Dialoge  des  Anerio  und 
ging  auf  das  Wesen  der  Erzahlerrolle,  des  Testo,  ein.  Er  betonte  die  Wicbtigkeit 
dieses  Stilelementes  und  sprach  sicb  dabin  aus,  daC  vielleiobt  die  Zukunft  des 
Oratoriums  von  der  Eosung  des  Problems  abhange,  die  Erzahlerrolle  in  ein  be- 
Medigendes  Gewand  zu  kleiden.  Weiter  wurde  die  Kunst  Carissimi's  behandelt, 
die  mit  der  dramatischen  Auffassung  des  Oratoriums  Ernst  macht  und  starke 
Bffekte,  pragnante  Diktion  einfiihrt;  dem  strengen  Stil  dieses  Bibeloratoriums 
wurden  die  Werke  der  zweiten  Halfte  des  17.  Jahrhunderts  entgegengestellt,  die 
sioh  den  Wundern  der  Heiligengeschichte  zuwenden  und  aus  ihr  leidenschaftlich 
bewegte  Szenen  gewinnen.  Hier  verweilte  Schering  besonders  bei  den  iiber- 
raschend  wertvollen  Bestanden  der  Estense  in  Modena,  den  Arbeiten  von  Giov. 
Batt.  Vitali,  Giov.  Batt.  Bassani,  Benedetto  Ferrari,  Giov.  Batt.  Bononcini,  Bernardo 
Pasquini  und  den  durch  blendende  Originalitat  ausgezeiehneten  Oratorien  von 
Alessandro  Stradella.  Das  Erbe  der  Oberitalieiier  ubernehmen  die  Neapolitaner, 
jedoch  nur  im  Musikaliscben ,  wabrend  siob  im  tibrigen  durch  textliche  Re- 
formen,  moglichste  Ausseheidung  der  Erzahlerrolle  und  Einschrankung  der  Chore 
eine  gewisse  Monotonie  einstellt.  Zwiscben  oberitalienischem  und  neapolitanischem 
Oratorium  stehen  die  Wiener  Meister  der  Zeit  von  1700 — 1740,  besonders  Francesco 
Conti  und  Mare  Antonio  Bononcini.  Das  Ideal  der  Gattung  erfiillt  sich  in  Handel, 
der  in  Verschmelzung  von  Lyrik,  Epik  und  Dramatik  den  denkbar  vollendeten 
Typus  schafft.  Eine  Asthetik  des  Oratoriums  kann  nur  von  Handel  ausgehen,  und 
muB  alles  andere  nur  als  Abwandlungen  des  Handel'schen  Typus  oder  als  mehr 
oder  minder  gelungene  Experimente  deuten.  In  knapper  Cbarakterisierung  wurde 
das  deutsche  Oratorium  der  Zeit  gegen  1770  beruhrt,  dessen  Sentimentalitat  sich 
von  der  kraftigeren  Art  der  Werke  eines  Mattheson  oder  Telemann  abhebt,  und 
weiterhin  der  kiinstlerische  Aufstieg  zum  Oratorium  Haydn's,  in  dessen  Schopfung 
ein  pantheistischer  Einschlag  zu  erkennen  sei.  Endlicb  wurde  in  Kiirze  die  Ora- 
torienkunst  des  19.  Jahrhunderts  uberschaut,  die  von  stilistischer  Unruhe  erfullt 
sei,  und  neben  Friedrich  Schneider,  Carl  Loewe,  Bernhard  Klein  besonders  Mendels- 
sohn gekennzeicbnet,  dessen  ungeheurer  EinfluB  nicht  nur  in  den  musikaliscben 
Qualitaten,  sondern  noch  mehr  in  dem  an  Handel  erinnernden  oratoriscben  Instinkt 
begrflndet  liege;  den  "Dberblick  besohloB  ein  Hinweis  auf  die  Schopfungen  Liszt's 
und  auf  die  Leistungen  des  Auslandes,  speziell  der  englischen  Meister  Mackenzie, 
Parry,  Stanford.  Der  jungsten  deutschen  Oratorienkunst  fehlt  es  an  lebendiger 
Kraft,  weil  die  innere  Fiihlung  mit  der  Gattung  verloren  ist  und  wir  nicht  mehr 
oratoriscb  empfinden.  Hier  wird  der  Dicbter  der  Pfadfinder  sein  und  viel- 
leicht  bringt  England  das  Oratorium  der  Zukunft  hervor:  auf  dem  Grunde  der  ge- 
schicbtlichen  Forschung  ergibt  sich  fur  Schering  die  zuversicbtliche  Uber- 
zeugung,  daB  die  Lebensfahigkeit  der  Oratorienkunst  auch  heute  noch  keinesfalls 
erscbopft  ist. 
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Dem  in  jeder  Hinsieht  eindrucksvollen  Vortrag  folgte  die  zahlreiche  Zuborer- 
schaft  mit  lebhafter  Spannung;  in  einer  kurzen  Diskussion  nahmen  auCer  dem 
Vorsitzenden  die  Herren  Friedlander,  Hohenemser  und  Zelle  das  Wort. 

Hexm.  Springer. 
Dresden. 

Am  23.  Februar  sprach  unser  erster  Vorsitzender,  Herr  Geh.  Regierungsrat 
Dr.  Ermisch,  fiber  »Bergmannsmusik« ;  denn  die  bevorstehende  Schliefiung  der 
Freiberger  Erzbergwerke  fordert  jetzt  auf,  wie  der  Gesohichte  des  sachsischen  Berg- 
baus  iiberbaupt,  so  aucb  der  seiner  Bergmusik  naehzugeben.  Die  Bergmannsmusik 
wurzelt  in  dem  eigentiimlichen  Gemutsleben  des  Bergmanns:  die  triibernste,  ge- 
fahrdrohende  Arbeitsweise  bei.  kargem  Lohn  und  manehmal  iiberraschender  Aus- 
beute  bildeten  Gottvertrauen,  SelbstbewuBtsein  und  eine  besondere  Genufifreude 
im  Tagesleben  aus,  die  sicb  einst  in  der  frohlichen  Pflege  der  Reihen,  der  ge- 
sungenen  Wandeltanze  geauBert  hat;  »Bergreihen«  bedeutete  dann  im  16.  Jahr- 
hundert  fast  dasselbe  wie  seit  Herder  »Volkslied«.  Die  Sangerlust  des  Bergmanns 
traf  mit  seiner  Wanderlust  zusammen;  und  nach  dem  Aufschwung  des  sachsischen 
Bergbaus  in  der  zweiten  Halfte  des  15.  Jahrhunderts  bertihrten  sich  z.  B.  in 
Zwickau  auch  Bergmannslied  und  Meistergesang  und  —  evangelischer  Choral.  Eine 
Reihe  von  Bergmannsliedern  zog,  von  dem  Vortragenden  nach  ihren  Texten  cha- 
rakterisiert,  teilweise  auch  in  alter  oder  neuerer  musikalischer  Form  an  uns  voriiber, 
von  dem  nur  textlich  bekannten  prachtigen  derben  Kuttenberger  Liede  von  etwa 
1414  bis  zu  den  heute  verbreitetsten  deutsehen  Bergmannsliedern.  Hier  das  musi- 
kalische  Programm  des  Abends,  dessen  Ausffihrung  diesmal  in  den  Vortrag  ver- 
fiochten  wurde:  1.  a)  der  Reihen  von  St.  Joachimstal  (um.1520);  b)  Gott  sei  allein 
die  Ehre  (Satz  von  M.  Praetorius);  c)  Christ,  der  du  bist  der  helle  Tag  (Satz  von 
Calvisius).  2.  a)  Rhau,  Bicinia.  II.  79  Ich  hab  durchwandert  Stadt  und  Land 
(Ruhmlied  auf  Sachsens  Bergbau);  b)  Herzlich  tut  mich  erfreuen.  3.  a)  Melch. 
Franek,  Musicalisoher  Bergkreyen  Nr.  1;  bj  J.  H.  Sehein,  Musica  boscareccia  II  Nr.  16 
(Ich  bin  ein  Bergmann  wolgemut).  4.  a)  Glfick  auf,  Glflck  auf,  der  Steiger  kommt; 
b)  Gliick  auf,  ihr  Bergleut  jung  und  alt;  c)  Der  Bergmann  ist  ein  edl  Gezier; 
d)  Sehon  wieder  tonts  vom  Schachte  her.  Zum  SchluC  wies  der  Vortragende  auf 
die  nieht  unbedeutende  Rolle  des  Bergmanns  als  Objekt  der  hoheren  Kunstmusik 
bin,  besonders  auf  die  mancherlei  Bergknappenopern  von  der  Wende  des  18.  und 
19.  Jahrhunderts  und  auf  die  gleichzeitige  bergm'annische  Instrumentalmusik,  die 
man  beide  nicht  getrennt  von  einander  verstehen  kann.  Aus  der  Umlauf'sehen 
Oper  »Die  Bergknappen«  wurde  der  Bergmannsmarsch  fiir  zwei  Oboen,  zwei 
Horner  und  zwei  Fagotte  zur  Eroffnung  des  Abends  gespielt;  und  ein  Lied  von 
Anaeker,  »Bergmanns  Morgengebet«,  und  das  schone,  ernste  Schlufilied  aus  Loewe's 
Liederkreis  »Der  Bergmannt  beendigten  den  Abend  so,  daC  man  eindringlich  er- 
lebte,  wie  sich  jahrhundertelang  in  Poesie  und  Musik  vereint  das  Ethos  eines 
Standes  eigentiimlich  und  tief  ausgedrflckt  hat. 

Unser  zweiter  Schriftfiihrer,  Herr  A.  Eeichert,  hatte  eine  einfache  Klavier- 
begleitung  zu  dem  Rhau'schen  Bicinium  gesetzt  und  die  neuen  Bergweisen  als 
Duette  fiir  Tenor  und  BaC  mit  Klavierbegleitung  eingerichtet;  er  sang  auch  diese 
Volksduette  zusammen  mit  Herrn  M.  Hille  und  teilte  sich  in  die  Klavierbegleitung 
des  Abends  mit  Heirn  Kantor  Kotzschke.  Die  mehrstimmigen  Siitze  vermittelte 
uns  freundlicherweise  das  Neue  Dresdner  Vokalquartett  Hilde  S  chulz  e -Uhlig, 
Wilhelmine  NiiBle,  H.  Jurisch  und  H.  Niifile.  Der  Vortrag  der  ubrigen  Lieder 
war  auf  dieselben  Mitwirkenden  verteilt,  Herr  Dr.  Beschorner  half  als  Bratschist 
den  kunstvollen  Schein'schen  Gesang  ausfuhren,  Mitglieder  des  Allgemeinen 
Musikervereins  bliesen  den  schlichten  Umlauf'sehen  Marsch;  aus  einem  der  an- 
wesenden  beriihmten  »russischen  Horner*  der  alten  Freiberger  Bergkapelle  brachte 
Herr  Prof.  0.  Richter  mancherlei  T8ne  hervor,  wahrend  die  alte  Partitur  und 
Spielweise  dieser  Instrumente  jedem  nur  eine  einzige  Tonstufe  zuweist.  Aus  dem 
Besitz  der  hiesigen  Egl.  Bibliothek  und  dem  des  Kgl.  Kupferstichkabinetts  lagen 
eine  Reihe  von  Abbildungen  musizierender  Bergknappen  aus.      Kud.  "Wustmarm. 
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Helsingfor. 

In  der  Oktobersitzung  wurde  eine  Madrigal-Cacoia  (Riemann'scbe  Bearb.)  durch 
Fraulein  Hanna  Hallen  (Gesang)  und  die  Herren  E.  Selin  (Violine)  und  V.  Koponen 
(Violoncello)  vorgeffihrt.  AnschlieBend  hieran  besprach  Dr.  J.  Krohn  die  neue 
Theorie  Dr.  Schering's  von  dem  kolorierten  Orgelmadrigale  und  legte  noch  eine 
eigene  Theorie  vor,  die  darin  besteht,  daB  man  die  Laute  benutzt  hatte,  um 
die  Harmonisierung  durch  arpeggierte  Akkorde  auszufiillen.  —  Die  betrefl'ende 
Madrigal  wurde  darnaoh  beispielsweise  nach  den  zwei  letztgenannten  Tbeorien 
wiedergegeben.  An  der  folgenden  Diskussion  nahmen  Teil  die  Herren  Klemetti 
und  Andersson. 

Magister  Klemetti  hielt  ein  Eeferat  fiber  eine  im  Stockholmer  Staatsarchiv  auf- 
bewahrtes  Tabulaturbuch  und  spielte  einige  transponierte  Chorale  daraus  vor. 

In  der  letzten  Sitzung  im  vorigen  Jahre  wurde  zum  Vorstand  der  Ortsgruppe 
gewahlt:  Dr.  Ilmari -Krohn  erster  Vorsitzender,  Mag.  Heikki  Klemetti  zweiter 
Vorsitzender,  Otto  Andersson  Schriftffihrer,  Frl.  Paula  af  Heurlin  Kassiererin 
und  Dr.  Gosta  Euohell  Bibliothekar  mit  den  Herren  Dr.  Armas  Launis  (zweiter 
Sohriftfuhrer!  und  Freiherr  Axel  von  Kothen  als  Suppleanten. 

Dr.  Krohn  besprach  nooh  seine  in  der  Septembersitzung  vorgefiihrte  Analisie- 
rungstheorie.  O.  Andersson. 

Jena. 
Dienstag  abend  (13.  Pebruar)  veranstaltete  das  vom  Vorsitzenden  unserer  Orts- 
gruppe, Prof.  Pritz  Stein,  wieder  ins  Leben  gerufene  Collegium  musicum  ffir  die 
Mitglieder  seinen  ersten  Vortragsabend,  der  bei  den  reichlich  ersohienenen  Horern 
lebhaftenBeifallund  groBeBefriedigung  fiber  Wesen  und  Ausfubrung  des  Gebotenen 
hervorrief.  In  einem  einleitenden  Vortrag  sprach  Prof.  Stein  fiber  die  altere 
Geschicbte  des  Collegium  musicum  und  legte  dann  kurz  den  Wert  und  die  Be- 
deutung  der  zur  Auffiihrung  kommenden  Werke  dar.  Von  den  alteren  musika- 
lischen  Vereinigungen  Jenas,  der  Soaietas  musiea  von  1570  und  dem  Collegium 
musicum  von  1595  ist  so  gut  als  nichts  bekannt,  erst  vom  Jahre  1743  haben  wir 
Statuten  des  Collegiums,  aus  denen  der  Vortragende  eine  Reihe  sehr  ergbtzlicher 
Einzelheiten  mitteilte.  1769  wurde  es  einer  grfindlichen  Reform  unterzogen,  die 
auch  Veranlassung  zu  der  1770  erfolgten  Griindung  des  bis  zum  heutigen  Tage 
bestehenden  akademisoben  Konzerts  wurde.  Seit  dem  Jahre  1787  fanden  diese 
Konzerte  im  Rosensaal  statt,  der  auch  fur  die  neue  Epoche  des  Collegium  das 
Lokal  seiner  Tatigkeit  bildet.  Von  den  24  Mitgliedern  der  neuen  Vereinigung 
wurden  dann  vorgetragen:  dall'Abaco's  sonata  da  chiesa  op.  3,  4,  Pergolese's 
erstes  Trio  und  Johann  Stamitzens  ffinftes  Orchestertrio,  Werke,  an  denen  die 
Entwicklung  der  Triosonate  in  Porm  und  Inhalt  sich  voll  verdeutlichte.  Den  SchluB 
bildeten  die  reiz-  und  geistvollen,  von  Riemann  wieder  entdeckten  elf  Modlinger 
Tanze  Beethoven's  (vgl.  Thayer,  Ludwig  van  Beethoven's  Leben  4,  V).  Um  die 
Leitung  der  Proben  hat  sich  Herr  Hugo  Fischer  grofie  Verdienste  erworben. 
Pfir  den  Sommer  wird  als  zweites  Konzert  ein  Musikabend  am  Hofe  Friedrichs  des 
GroBen  geplant.  A.  Leitzmann. 

North  American  Section. 
On  Thursday,  December  28,  1911,  the  N.  American  Section  of  the  International 
Musical  Society  held  its  annual  meeting  at  the  residence  of  Albert  Lockwood,  of 
the  University  of  Michigan.  It  would  be  difficult  to  imagine  a  more  inspiring 
place  for  a  meeting  than  the  spacious  music-room  of  this  gifted  artist's  home. 
Mementos  of  sojourns  in  many  lands  were  everywhere  to  be  seen  in  furnishings 
and  adornments.  And  so  tasteful  were  the  plan  and  the  execution  of  it  all  tbat- 
there  was  an  indescribable  effect  of  cosiness,  even  though  there  would  have  been 
space  for  four  times  as  many  persons. 

Twenty-nine  members  were  in  attendance:  twelve  from  Michigan,  seven  from 
Illinois,  two  each  from  Massachusetts  and  New  York,  and  one  each  from  Connec- 
ticut, Pennsylvania,  Ohio,  Wisconsin,  Kansas,  and  the  District  of  Columbia. 
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At  the  business  meeting,  President  Stanley  and  Secretary  Sonneck  presented 
their  resignations.  Each  had  served  since  the  foundation  of  the  N.  American  Section 
in  1907,  and  desired  to  retire  from  office,  though  promising  continuation  of  interest 
and  cooperation.  Finding  that  the  decision  of  these  honored  leaders  was  unalter- 
able the  Society  accepted  the  resignations,  and  elected  the  following  officers: 
President,  Waldo  S.  Pratt,  Hartford,  Connecticut;  Vice-President,  Peter 
C.  Lutkin,  Northwestern  University,  Evanston,  Illinois;  Secretary,  Leo  R.  Lewis, 
Tufts  College,  Massachusetts;  Financial  Secretary,  Rossiter  Gf.  Cole,  Chicago, 
Illinois;  Member-at-large  of  the  Executive  Committee,  George  C.  Gow,  Vassar 
College,  Poughkeepsie,  New  York;  Treasurers,  Messrs.  Breitkopf  &  Hartel, 
New  York. 

The  program  of  the  afternoon  opened  with  a  report  of  the  London  Congress 
by  President  Stanley.  Although  the  details  of  that  meeting  were  familiar  to 
all,  the  description  by  the  speaker  had  not  a  moment  of  dulness.  There  was 
brilliancy  of  style,  richness  of  allusion,  pungency  of  wit,  charm  of  delivery  — 
every  quality,  in  fact,  which  lent  fresh  interest  to  the  subject,  not  omitting  wise 
suggestions  as  to  future  congresses.  Waldo  S.  Pratt  followed  with  an  inspiring 
paper  on  the  possibilities  and  prospects  of  the  N.  American  Section.  The  address  was 
the  call  of  an  enthusiastic  yet  conservative  leader;  and  it  was  evident,  by  the  re- 
ception accorded  the  remarks,  as  well  as  by  the  discussion,  formal  and  informal, 
which  followed,  that  the  N.  American  Section  is  keenly  alive  to  its  responsibilities 
and  full  of  determination  to  contribute  its  part,  however  modest,  to  the  great 
work  which  the  International  Musical  Society  is  doing. 

Oscar  G.  Sonneck,  of  Washington,  D.  C,  discussed  the  question,  "Was  Richard 
Wagner  a  Jew?"  in  a  paper  which  was  as  exciting  as  a  detective  story.  The 
results  of  exhaustive  research  were  set  forth  with  a  simplicity  and  clarity  which 
became  truly  dramatic  when,  at  the  denouement,  the  speaker  declared  that,  even 
if  Wagner  were  the  son  of  Geyer,  he  was  not  a  Jew,  since  the  civil  records  for 
several  generations  showed  the  Geyers  to  have  been  Christians,  and  since,  as  a 
matter  of  fact,  Geyer's  full  name  was  Ludwig  Christian  Geyer. 

The  liberal  hospitality  of  Professor  Lockwood  and  of  the  Ann  Arbor-Detroit 
Branch  included  a  delightful  dinner  served  with  accessories  which  fed  the  eye. 
Goodfellowship  was  abundant;  and  the  gratitude  of  the  members  to  the  retiring 
President  and  Secretary  was  shown  in  heartfelt  expressions  of  many.  There  was 
also  cordial  recognition  of  the  kindness  of  Professor  Lockwood,  who  had  made 
possible  the  most  successful  meeting  ever  held  by  the  N.  American  Section. 

The  addresses  read  at  the  meeting  will  appear  in  full  in  the  Volume  of  Pro- 
ceedings of  the  Music  Teachers'  National  Association,  which  was  holding  its  annual 
meeting  at  the  same  time  in  Ann  Arbor.  The  attention  of  members  of  the  Inter- 
nationale Musikgesellschaft  is  called  to  that  publication  (obtainable  through  the 
Secretary,  Allen  Spencer,  Kimball  Hall,  Chicago,  Illinois).  This  year-book,  contain- 
ing about  three  hundred  pages,  is  a  thoroughly  representative  American  publication, 
and  gives  an  excellent  opportunity  to  follow  the  broader  currents  of  musical  life 
in  the  United  States.  Leo  E.  Lewis,  Secretary. 

In  aller  Kfirze  sei  noch  gemeldet,  da!3  Rochus  von  Liliencron  am  5.  Marz 
in  Koblenz  starb. 

Neue  Mitglieder. 

Frau  Dr.  Cornelie  Freyer,  Modling  b.  Wien,  Kielmannseggasse  22. 

Karl   Knietzsch,    Schriftsteller    und    Direktor    des    Saalb'autheaters ,    Mannheim, 

Lameystr.  3.  ' 

Kaplan  Sehmecli:,  Dringenberg,  Kreis  Warburg  i.  Westf. 

inderungen  der  Mitglieder-Liste. 

Dr.  Erich.  M..  v.  Hornbostel,  Berlin,  jetzt:  Berlin-Steglitz,  Arndtstr.  40. 
Dr.  H.  Unger,  Miinchen,  jetzt:  Meiningen,  Prauenbrunnen  46. 

Ansgegeben  Mitte  Marz  1912. 

Fiir  die  Redaktion  verantwortlich :   Dr.  Alfred  HenB  ,   Gaschwitz  t>.  Leipzig,  Dorfstr.  23. 
Drnck  und  Verlag  von  Breitkopf  &  Hartel  in  Leipzig,  Niirnberger  StraBe  36/38. 
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Verzeichnis  der  Abkurzungen  siehe  I,  S.  1,  2. 
Zusammengestellt  von  Gustav  Beckmann. 

Neu  aufgenommene  Zeitschrift: 

Mus     M0Y2HKU.     Etv.o^oYpacpT][j.evov    fAouaiy.ocftXoXoYixov    rapto&ixov     (La    Musique. 
Revue  inusicale  et  litteraire  illustre.)    Constantinople-Pera:  Rue  Ahir  No.  7.     m 


Adami,  G.,  s.  Liszt. 

Adler,  Felix,  s.  Liszt. 

Asthetik.  Phrasing  by  ear  (Currier),  MSt 
37,  941-  —  Impressionismo  e  simbolismo 
musicale  (Roneaglia),  CM  15,  10/11.  — 
Sculpture  et  musique  (de  Rudder),  VM 
5,  10. 

Akustik  (s.  a.  Streicbinstrumente).  Die 
harmonischen  Obertone  u.  ihre  Bedeu- 
tung  f.  Harmonie  u.  Stimmkunst  (Brau- 
er),  Zfl  32,  10.  —  Die  Dissonanz  (Eich- 
berg),  DTZ  10,  240  ff.  —  Musikalisehe 
Akustik  (Giintber),  DMZ  43,  1.  —  Reine 
u.  temperierte  Stimmung.  Intonation 
(Puhlmann),  Sti  6,  4.  —  Tonqualitaten 
(Ritschl),  MpB  35,  3.  —  Akustische  Mu- 
siksale  (Schmidkunz)  NMZ  32,  22.  — 
Uber  Intonation  (Urbach),  BfHK  16,  5. 

Alcock,  W.  G.,  s.  Orgel. 

Alexandre  le  Grand  et  la  civilisation  des 
peuples  d'Asie  par  la  musique.  [griech.] 
Mus  1,  If.  ^ 

Altmann,  Gustav,  s.  Besprechungen,  Wag- 
ner. 

Altmann,  Wilh.,  s.  Kuyper. 

Analysen  s.  Hermeneutik. 


Andersson,  Otto,  s.  Musik. 

Arnheim,   Amalie,   s.   Besprechungen. 

Ausgaben.  Le  edizioni  critiche-istruttive 
(Azzoni),  NM  17,  227. 

Autographen.  Les  autographes  de  la 
collection  de  Charles  Malherbe  (G.  H.), 
VM  5,  8. 

Azzoni,  Giulio,  s.  Ausgaben. 

Bach,  J.  S.  (s.  a.  Leipzig).     Recent  Bach 

.  literature  (Newman),  MT  53,  827.  — 
Allerlei  BacMragen  (Urbach)  NMZ  33,  7. 

Ballett.  Ballettkunst  (Neisser),  NZM 
79,  4. 

Band,  Erich,  s.  Oper. 

BSumker,  Wilhelm,  s.  Kirchenmusik. 

Bantock,  Granville.  »Atalanta  in  Caly- 
don«  (Bond)  u.  (Caunt),  MSt  37,  944. 

Baralli,  R.,  s.  Kirchenmusik,  Notenschrift. 

Bas,  Giulio,  s.  Kirchenmusik. 

Batka,  Rich.,  s.  Besprechungen,  Fried- 
rich   II.,   Musikfeste,   Theater. 

Bayreuth,  s.  Wagner. 

Beer,  August,  s.  Liszt. 

Beethoven,  L.  van  (s.  a.  Wagner).  A  pro- 
pos  de  la  neuvieme  symphonie,  GM  58, 
1.    —    Eidelio  au  Theatre  Royal  da  la 


1)  Fur  diese  Rubrik  bestimmte  Zusendungen  sind  direkt  zu   richten  an  Herrn 
Gustav  Beckmann,  Berlin  NW  7,  Kgl.  Universitatsbibliothek. 
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Monnaie  (J.  Br.),  GM  58,  4.  —  B.-Stu- 
dien  [Forts.]  (Ernest),  Mk  11,  7.  —  Fide- 
lio  (Kufferath),  GM  58,  Iff.  —  Die 
Verschiedenheit  des  Charakters  in  den 
beiden  Violin-Romanzen  (Lowenthal), 
MpB  35,  If.—  The  newly-found  B. 
symphony  (Maclean),  MT  53,  827.  — 
Haydn-Reminiszenzen  bei  B.  (Nef), 
SIMG  13,  2.  —  A  propos  de  la  »Sonate 
a  Kreutzer«  (Pollak),  VM  5,  8.  — 
»Leonoren  «-Fragen  (Seidl),  Mk  11,  7.  — 
Eine  Jugendsinfonie  B.'s  (Stein),  Mk 
11,  7. 

Bekker,  Paul,  s.  Liszt. 

Beleuchtungsfragen  in  der  Musik  (Best), 
MSal  4,  2/3. 

Benedict  Ducis.  Fragmente  der  Lebens- 
geschichte  .  .  .  (Spitta),  MSfG  17,  1  ff. 

—  Who  was  »Benedictus«?  (Squire), 
SIMG  13,  2. 

Berlin  (s.  a.  Muck).  Die  Kurfiirsten- 
Oper  (Draber),  NMZ  33,  7. 

Berlioz,  H.  Une  aventure  d'amour  de 
B.    (Prod'homme),    ZIMG    13,    4. 

Berthoud,   Eugene   (G.  H.),  VM  5,   11. 

Bertini,  Paolo,  s.  Wagner. 

Beseh,  Otto,  s.  Operette. 

Besprechungen.  Bekker:  Beethoven 
(Marsop)  NMZ  33,  7  u.  (Unger),  NZM 
79,  5.  —  Boudinier:  Prinzipien  der 
Stimmbildung,  AMZ  39,  5  f .  —  B  r  e  - 
net:  Musi  que  et  Musiciens  de  la  vieille 
France  (A.  B.),  NM  17,  229.  -Briefe 
von  u.  an  Josef  Joachim  (G.  S.),  SMZ 
52,  5.  —  Feis:  H.  Berlioz  (Altmann), 
Mk  11,  9.  —  Forsyth:  Music  and 
nationalism;  a  study  of  English  Opera 
(Maitland),  MT  53,  828.  —  Fuchs: 
Takt  u.  Rhythmus  im  Choral  (Mendels- 
sohn), MSfG  17,  2.-—  Gauthier- 
V  i  1 1  a  r  s:  Bizet  (Calvocoressi),  MT  53, 
828.  —  Graf:  Die  innere  Werkstatt  des 
.  Musikers  (Misch),  AMZ  39,  7.  —  H  a  - 
zay:  Gesang,  seine  Entwiokelung  .  .  . 
(Batka),  KW  25,  9.  —  H  e  h  e  m  a  n  n: 
Max  Reger  (Niemann)  Mk  11,  9.  — 
d'Indy:  Beethoven  (Brenet),  VM  5, 
8.  —  Kinkeldey:  Orgel  u.  Klavier 
in  der  Musik  des  16.  Jahrh.  (Arnheim), 
MpB  35,  2.  —  K  1  a  u  w  e  1 1:  Gesch.  der 
Programmusik.  Literar.  Zentralblatt, 
Leipzig  62,  47.  —  Enorr:  Lehrbuch 
der  Fugenkomposition  (Beyer),  MpB 
35,  4.  —  Kretzschmar:  Gesch.  des 
neuen  deutschen  Liedes  (Kaiser),  NZM 
79,  3.  —  Levy:  Geschichte  des  Be- 
griffes  Volkslied  (Jungbauer),  DV  14,  1  f. 

—  Prod'homme  and  Daudelot: 
Gounod  (Calvocoressi),  MT  53,  827.  — 
Pulvermacher:  Die  Schule  der 
Gesangregister  (Messchaert),  AMZ  39,  4. 


—  Rattay:  Die  Ostraoher  Lieder- 
handsehrift  .  .  .   (Fischer),  ZIMG  13,  4, 

—  Riemann:  Das  Wesen  des  Klavier- 
klanges  (Tetzel),  MpB  35,  3  f.  —  R  u  t  a: 
Storia  dell'Arpa  (A.  B.),  NM  17,  229.  — 
Schering:  Gesch.  des  Oratoriums 
(Nagel),  Mk  11,  9.  —  Scheurleer: 
Het  muziekleven  van  Amsterdam  (van 
Milligen),  Cae  69,  1.  —  Schmidt: 
Wilh.  Hill  (Burkhardt),  Mk  11,  9.  — 
Schreyer:  Lehrburch  der  Harmonie 
(Steinitzer),  Mk  11,  9.  —  Servieres: 
Emm.  Chabrier  (de  Curzon),  GM  58,  1.  — 
Stefan:  G.  Mahler  (Ullmann),  Die 
Schaubuhne,  Berlin  8,  2.  —  S  t  u  m  p  f : 
Die  Anfange  der  Musik  (Rietsch),  ZIMG 
13,  5.  —  Tacchinardi:  Acustica 
Musicale  (A.  B.)  NM  17,  229.  —  T  h  u  - 
r  e  n  and  Thalbitzer:  The  Eskimo 
Music  (Hohenemser),  ZIMG  13,  5.  — 
U  1  r  i  c  h :  Grundsatze  der  Stimmbildung 
wahrend  der  Acappellaperiode.  Konigs- 
berger  Allgem.  Zeitung,  24.  Febr.  1911.  — 
Villetard:  Remarques  sur  la  fete 
des  fous  au  moyen  age  (Manucci),  RG 
10,  4/5.  —  Villiers  Stanford: 
Musical  composition.  MT  53,  828.  — 
Wagner's  Brief wechsel  mit  seinen 
Verlegern.  Hrs.  W.  Altmann  (J.  M.) 
Literarisches  Zentralblatt  63,  1.  — 
Wagner:  Ma  vie.  Trad,  franc,  (de 
Curzon),  GM  58,  1  u.  (Tiersot),  M  78,  2  ff. 

—  de  Wyzewa  u.  deSaint-Foix: 
Mozart  (Lewicki),  S  70,  6.  —  van  Z  a  n  - 
ten:  Bel-canto  des  Wortes  (Durra), 
MpB  35,  1. 

Best,  F.,  s.  Beleuchtung. 

Beyer,  Carl,  s.  Besprechungen. 

Bibliotheken  (s.  a.  Krakau).  La  Biblio- 
teca  e  il  Museo  del  nostro  Istituto  Mu- 
sicale (Parigi),  NM  17,  228.  —  Haus- 
bibliotheken  (Priimers),  NZM  79,  1. 

Bicchierai,  Tommaso,  s.  Musik. 

Birgfeld,  Rudolf,  s.  Hausegger. 

Bizet,  Georges.  Das  Fiasko  der  Pariser 
Urauff iihrung  von  B.'s  Carmen  (Starcke), 
NMZ  32,  23. 

Blaschke,  Julius,  s.  Liszt. 

Boser,  Fidelis,  s.  Kirchenmusik. 

Boettcher,  Th.,  s.  Violine. 

Bond,  F.  H.,  s.   Bantock. 

Borchers,  Gustav,  s.  Gesang. 

Bouyer,   Raymond,   s.   Musik,   Musikfeste. 

Bratsche  s.  Viola.      v 

Brauer,  Geo.,  s.  Akustik. 

Brenet,  Michel,  s.  Besprechungen. 

Breslau.  Die  Armesiinderglocke  zu  Bres- 
lau  (Petzelt),  GR  11,  2. 

Bridges,  Robert,  s.  Musik. 

Broadhouse,  John,  s.  Musikunterricht. 

Browne,  J.  A.,  s.  Militarmusik. 
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Bruch,  Max,    Em    neues    Werk    (Schurz- 

mann),  NZM  78,  45. 
Bruckner,    Anton,  B.'s  erste  Sinfonie  in 

C-moll    (Stradal),    NZM    79,    6. 
Biicherbesprechungen  s.  Besprechungen. 
Billow,  Hans  von  (s.   a.   Weingartner). 
Buini,  Gius.  Maria  (Dent),  SIMG  13,  2. 
Bulvan,  s.  Strauss. 
Burkhardt,   Max,   s.   Besprechungen. 
Burney,  Carl,  s.  Friedrich  II. 
Cahn,  Rudolf,  s.  Musikkritik. 
Caland,    Elisabeth,    u.    ihr   Werk   (Roth- 

hardt),  MpB  35,  3. 
Calvoeoressi,     M.-D.,     s.     Besprechungen, 

Oper. 
Caunt,  Wm.  Henry,  s.  Bantock. 
Cebrian,  Adolf,  s.  Friedrich  II. 
Cembalo.       Ein     Beitrag     zur     C-Erage. 

(Spiro),  S  70,  2. 
Challier,  Ernst,  s.  Riickblicke. 
Chausson,     Ernest,     The    songs     of     Ch. 

(Grew),  MSt  37,  941. 
Choisy,  Erank,  s.  Oper. 
Chopin,  Fred.    Ziem  et  Ch.  (Knosp),  GM 
58,1.    —   Ch.'s   Musik   (Rozycki),   MSal 
3,  24.  . 

Chor.     The  evolution  of  the  chorus  (Par- 
ker), MSt  37,  945. 
Choral  s.  Kirchenmusik. 
Chorgesang   (s.   a.   Kirchenmusik).      Zum 
Wettstreit   deutscher   Mannergesangver- 
eine  um  den  Kaiserpreis  (R.H.),  To  16,  2. 
—     Die     Pflichten     eines     Chorsangers 
(Helle),  DS  4,  5  ff.   —  Einiges  iiber  die 
Massenchore  des   8.   Deutschen   Sanger- 
bundesfestes    in    Niirnberg    (Hielscher), 
DS  4,  3    —  Bundessingen  (von  Schmei- 
del),  DS  4,  3  f. 
Chybinski,  Adolf,  s.   Krakau. 
Combarieu,  Jules,  s.  Lied. 
Conze,  Johannes,  s.  Musik,  Schonberg. 
Corder,  Frederick,  s.  Liszt. 
Cornelius,    Peter,    Die   Urauffiihrung   des 
»Barbier  von   Bagdad «  .  .  .    (Draeseke), 
Dresdner     Nachrichten,     24.   Dezember 
1911. 
Csardas,  s.  Rakoezy. 
Cumberland,   Gerald,   s.    Hausmusik. 
Currier,  T.  P.,  s.  Asthetik. 
Curzon,  Henri  de,  s.  Besprechungen,  Gretry, 

Oper,  Thalberg. 
Daehne,  Paul,  s.  Dahn. 
Dahn,  Felix  (Daehne),  DS  4,  2. 
Dechevrens,  Anton,  s.  Guide 
Deckert,  Willi,  s.  Streichinstrumente, Viola, 

Violine. 
Deetjen,  Gottfried,  s.  Leipzig. 
Delaporte,  Y.,  s.  Kirchenmusik. 
Delmar,  Axel,  s.  Eriedrich  II. 
Del  Valle  de  Paz,  E.,  s.  Mugellini. 


Z-  a.  IMG.    xm. 


Denk,  Max,  s.  Liszt. 

Dent,  Edward  J.,  s.  Buini. 

Dessauer,   Heinrich,  s,   Field,  Viola. 

Dillettanteii.  Of  dilettanteism  in  music 
(Istel),  MMR  42,  494. 

Donaldson,  Douglas,  s.  Musikkritik,  Oper. 

Draber,  H.  W.,  s.  Berlin. 

Draegert,  C,  s.  Juristisches. 

Draeseke,  Felix,  s.  Cornelius. 

Draeseke,  Felix.  D.  u.  sein  Christus- 
Mysterium  (Rentsch),  DTZ  10,  239.  — 
(Stephani),  MSal  4,  2/3. 

Droste,  C,  s.  de  Lys. 

Dubinski,  Max,  s.  Schmeling. 

Dubitzky,  Franz,  s.  Rhythmus. 

Du  Moulin-Eckart,  F.  M.  Richard  Graf,  s. 
Liszt. 

Durra,  Hermann,  s.  Bespreclrungen. 

Ebel,  Arnold,  s.  Hebbel. 

Ecker,  A.,  s.  Juristisches. 

Eckertz,  Erich,  s.  Posse. 

Eichberg,  Rich.  J.,  s.  Akustik. 

Eichhorn,  Karl,  s.  Notenschrift. 

Einstein,  Alfred,  s.  Nauwach. 

Engl,  J.  Ev.,  s.  Mozart. 

Ernest,  Gustav,  s.  Beethoven. 

Eylau,  Wilhelm,  s.  Violine. 

Faldix,  Guido,  s.  Musik. 

Eedeli,  Vito,  s.  Piccini. 

Festspiele,  s.  Musikfeste. 

Field,  John,  sein  Leben  und  seine  Werke 
(Dessauer),  BfHK  16,  2. 

Fischer,  Kurt,  s.  Besprechungen,  Schul- 
reden.    . 

Eliege,  Rud.,  s.  Oper. 

Flood,  Witt.  Grattan,  s.  Lied. 

Fraenkel,  Herbert,  s.  Juristisches. 

Frere,  W.  H.,  s.  Tonarten. 

Freudenberg,  Wilhelm,  s.  Kirchenmusik. 

Fricke,  Richard,  s.  Gesang. 

Friedrich  II.  der  GroBe  (s.  a.  Schmeling). 
Fr.  als  Musiker  (Batka),  KW  25,  8.  — 
Neffe  u.  Oheim,  zwei  fiirstliche  Musiker 
(Cebrian),  DMMZ  34,  3.  —  Friedericia- 
nischer  Humor  (Delmar),  NMZ  33,  9.  — 

E.  als  Musiker  (GSttmann),  DTZ  10,  238. 
—  Fr.  als  Musiker  (HaaB),  DMZ  43,  3.  — 
Fr.  als  Musiker  (Lang),  DS  4,  4.  —  Fr. 
u.  sein  Verhaltnis  zur  Musik  (Mittmann), 
KZ  28,  16.  —  F.'s  Stellung  zur  Tonkunst 
(Pasch),  MSal  4,  2/3.  —  Fr.,  wie  ihn  . 
Burney  kannte  (Priimers),  To  16,  4  f .  — • 

F.  II.  u.  das  Theater  (Reimerdes),  NW 
41,  3.  —  (Richard),  To  16,  3  u.  SMZ 
4,  52,  S  70,  4  f.  u.  NMZ  33,  9. 

Friedrich  Wilhelm   II.,  s.   Friedrich  II. 
Froggatt,  A.  T,  s.  Orgel. 
Fuchs,  C,  s.  Hermeneutik. 
Fueter,  Eduard,  s.  Holzhauer. 
Funcke,  P„  s.  Prokopius. 
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Furuhjelm,  Erik,  s.  Sembricli. 

Galpio,  F.  W.,  s.  Harfe. 

Garcia,    Manuel,    and   the    »Coup    de    la 

Glotte«  (Klein),  ZIMG  13,  4. 
Garms,  J.  H.,  s.  Volksmusik. 
Gastoue,  A.,  s.  Kirchenmusik. 
Gedenktage.     Centenaries  in  1912.      MN 
42,  1088. 

Gehrkens,  Karl  W.,  s.  Musikunterricht. 
Geige,  s.  Violine. 

Genf.  Un  orchestre  permanent  a  Geneve 
(Monod),  VM  5,  11. 

Gesang  (s.  a.  Musikunterricht).  Der  kleine 
u.  der  grofie  Ton  (Borchers),  Sti  6,  4  f .  — 
Zur  Frage  der  Gesanglehrerpriifung  in 
PreuBen  (Fricke),  AMZ  39,  6.  —  Gesund- 
heitlicher  Wert  des  Gesanges  (Matthai), 
DAS  1911,  42.  —  Vor  dem  Spiegel 
(Priimers),  DS  4,  5  f .  —  Die  Kunstge- 
sangsatmung  im  Lichte  der  Wissenschaft 
(Beineoke),  MpB  35,  3.  —  Sprach-  u. 
Stimmstorungen  in  Leben  u.  Kunst 
(Schurzmann),  MpB  35,  3.  —  Neueste 
Richtigstellungen  in  der  Stimmbildungs- 
lehre  (Seydel),  Sti  6,  4. 

Gesangswettstreite,  s.  Chorgesang. 

Gierse,  Kaspar,  s.  Kirchenmusik. 

Gilbert,  Henry  F.,  s.  Musik. 

Glocken  (s.  a.  Breslau).  Zur  Geschiohte 
der  Glookenkunde  (Petzelt),  GR  10,  12. 
—  Em  GlookenguB  vor  200  Jahren 
(Petzelt),  CO  47,  2. 

Glomme,  Edmund,  s.  Heidrioh. 

Goepfart,  Karl,  s.  Musik. 

Goring,  Hugo,  s.  Mozart. 

Gottmann,  Adolf,  s.  Friedrich  II. 

Golther,  Wolfgang,  s.  Wagner. 

Gradener,  Carl  Georg  Peter.  (Krause). 
.NZM  79,   2.   —  (Niemann),   Mk   11,   8. 

Grainger,  Percy.     MMR  42,  493. 

Gregor,  Zur  Frage  des  Musiktraktats  Gre- 
gors  des   GroBen   (Vivell),   GR   11,   1. 

Gregorianischer  Gesang,  s.  Kirchenmusik 
(s.  a.  Musik). 

Grempe,  P.  M.,  s.  Juristisches,  Musikauto- 
maten,  Musikinstrumente. 

Gretry,  A.  E.  M.  Les  bustes  de  G.  (de 
Curzon),  GM  58,  1. 

Grew,  Sydney,  s.  Chausson,   Payne. 

GroBmann,  Max,  s.  Violine. 

Giinther,  Richard,  s.  Akustik. 

Guido  von  Arezzo.  Eine  vor  kurzem  .  .  . 
gefiihrte  Kontroverse  (Dechevrens),  CO 

>    47,  2. 

Haan,    Willem    de.      (de     Ronde),      Cae 
:  69,  2.     .     . 

Haarklou,  der  norwegische  Komponist 
(Niemann),  Nordland,  Berlin  1,  2. 

HaaB,  C,  s.  Friedrich  II. 

Hadden,  J.  Cuthbert,  s.  Stevenson.: 


Handel,   G.  F.      Handeliana    (Lawrence), 
MAnt  1912,  Jan. 

Harfe.  The  origin  of  the  Clarsech  or  Irish 
Harp  (Galpin),  MT  53,  828. 

Harmonielehre,  s.  Musikunterricht. 

Hartmann,  Georg,  s.  Oper. 

Hasse,  Joh.  Adolf.  (Horn),  GR  11,  Ztt.— 
Neues  von  H.  (Kaiser),  NZM  79,  1. 

Hasse,  Max,  s.  Liszt. 

Hatzfeld,   Johannes,   s.   Kirchenmusik. 

Hausegger,  Siegmund  von,  s.   Liszt. 

Hausegger,  Siegmund  von.  Natur-Sin- 
fonie  (Birgfeld),  S  70,  4  u.  (Menge) 
DMZ  43,  6. 

Haus  musik.  Sacred  music  in  the  home 
(Cumberland),  Ch  3,  25.  —  (Keller) 
DMMZ  34,  5. 

Haydn,  J.  (s.  a.  Beethoven). 

Hebbel,  Friedrich.  H.'s  Stellung  zur  Musik 
und  seine  Beziehungen  zu  Rob.  Schu- 
mann u.  Franz  Liszt  (Ebel),  AMZ  39  1, 

Heidrich,  C.  Maximilian  (Glomme),  KZ 
28,  10. 

Hegar,  Fr.  H.'s  Ballade  »Die  Trompete 
von  Gravelotte«  (Kampf),  To  16,  3. 

Heinemann,  Alfred,  s.  Liszt. 

Helle,  Alfred,  s.  Chorgesang. 

Hempel,  Frieda.     (Reif),  BfHK  16,  5. 

Hering,  G.,  s.  Streichinstrumente,  Viola. 

Hermeneutik.  Erlauterungen  zu  Klavier- 
abenden  (Fuchs),  NMZ  33,  8  ff .  — 
Musikalische  Analysen  (Wetzel),  MpB 
35,  1. 

HeuB,  Alfred,  s.  Umlauf. 

Hielscher,  P.,  s.  Chorgesang. 

Hildebrandt,  Merrick  B.,  s.  Violine. 

Hinderer,  John  G.,  s.  Klavier. 

Hirschfeld,  Robert,  s.  Liszt. 

Hirzel,  B.,  s.  Wagner. 

Hofer,  Fr.,  s.  Mitterer. 

Hohenemser,  R.,  s.  Besprechungen. 

Hohn,  W.,  s.  Kontrapunkt. 

Holten,  Carl  von.     (Krause),  MpB  3B,  4. 

Holzbauer,  Ignaz.  Eine  nationale  deutsohe 
Oper  aus  dem  18.  Jahrh.  [Giinther  von 
Schwarzburg]  (Fueter),  SMZ  51,  32. 

Horn,  Michael,  s.  Hasse,   Kirchenmusik. 

Hoyer,  Georg,  s.  Streichinstrumente,  Vio- 
line. 

Hull,  A.  Eaglefield,  s.  Kammermusik,  Mu- 
sikunterricht. 

Humor.  Die  Leier  mit  dem  Eselskopf. 
Humor  in  der  Musik  ...     To   16,  4  ff. 

Humperdinck,  Engelbert  (Kahle),  DMZ 
43,  5. 

Janetschek,  Edwin,  s.  Chorgesang,  Juristi- 
sches, Mohaupt,  Tauwitz. 

Johner,  Dominikus,  s.  Kirchenmusik. 

Istel,  Edgar,  s.  Dilettahten. 

Jungbauer,  Gustav,  s.  Besprechungen.  - 


Ill 


Juristisches  (s.  a.  Musiker)."  [  Die  Laden- 
geschafte  in  der  Musikinstrumenten- 
branche  (Th.  W.),  Zfl  32, 12  ff.  —  Kiinst- 
ler  Oder  Gewerbetreibende  (Draegert), 
DMZ  43,  2.  —  Der  Welthandel  mit  Mu- 
sikinstrumenten  (Bcker),  Zfl  32,  5.  — 
Der  Kampf  gegen  das  Lehrlingsunwesen 
im  Musikerberuf  (Fraenkel),  DMZ  42,  41. 

—  Das  Leihen  von  Schallplatten  im 
Abonnement  (Grempe),  DIZ  13,  13.  — 
Bettelmusikanten  (Janetschek),  To  15, 
35.  7—  Dichter  u.  Sangerschaft  (Naaff). 
DS  3,  43.  —  Breslau  als  Kunst-  u.  The- 
aterstadt  (Schaub),  DMZ  32,  48.  —  Zur 
Lehrlingsfrage   (Schaub),  DMZ  43,   3. 

Kampf,  Karl,  s.  Hegar,  Koch. 

Kahle,  A.  W.  J.,  s.  Humperdinck. 

Kahle-Haser,  J.,  s.  London. 

Kaiser,    Georg,.  s.    Besprechungen,   Hasse. 

Kamienski,  Lucian,  s.  Liszt,  Musik. 

Kammermusik.  Modern  chamber  music 
(Hull),   MMR  42,   493  ff. 

Karlowicz,  M.,  s.  Violine. 

Keller,  Otto,  s.  Hausmusik. 

Kellerbauer,  W.,  s.  Wagner. 

KeBler,  Adolf,  s.  Trommel. 

Keyfel,  Ferd.,  s.  Weber. 

Kidson,  Frank,  s.  Musikzeitschriften. 

Kind,  Friedrich,  s.  Weber. 

Kirchenmusik  (s.  a.  Musik,  Orgel).  Der 
oratorische  Rhythmus  der  gregoriani- 
schen  Melodien,  GB1  37,  Iff.  —  Ver- 
wertung  der  Knabenstimme  im  feier- 
lichen  Gottesdienst  (A.  S.),  GB1  37,  1/2. 

—  The  carol  in  northern  Europe  (W.  T. 
B.),  MSt  37,  940.  —  Das  katholische 
deutsche  Kirchenlied  im  19.  Jahrhundert 
(Baumker),  MS  45,  1.  —  La  prima  Ant. 
delle  Laudi  per  la  festa  di  S.  Lorenzo 
(Baralli),  RG  10,  4/5.  —  Si  deve  o  no 
evitare  lo  »iato«  nella  esecuzione  del 
canto  gregoriano?  (Barallo),  RG  10,  4/5. 

—  Errori  o  variant!?  (Bas),  RG  10,  4/5. 

—  Vom  Vortrag  des  Chorals  (Boser), 
CO  47,  1.  —  Un'antica  melodia  dell 
Innario  (Delaporte),  RG  10,  4/5.  — 
Die  Aufgabe  des  Chorgesanges  in  der 
protestantischen  Kirche  (Freudenberg), 
DTZ  9,  236.  —  Die  Kirchenmusik  in 
Frankreich  (Gastoue),  MS  45,  1  —  Zur 
neuen  Brevierreform  (Gierse),  CO  47,  1. 

—  Gegenwartsaufgaben  der  kathol. 
Kirchenmusik  (Hatzfeld),  CO  47,  1.  — 
Zur  Frage  des  Gesanges  der  Communio 
im  Hochamte  (Horn),  GR  11,  1.  — 
Altgriechische  Motive  im  Choral  (Joh- 
ner)  MS  45,  1.  —  Der  Introitus  am 
Aschermittwoch  .  .  .  (Johner),  MS  45, 
2.  —  Kenntnis  der  Liturgie  u.  Ein- 
fuhrung    des    gregorian.    Volksgesanges 


(Laudy),  CO  47,  2.  —  Document!  per 
la  storia  delle  eorrezioni  dei  libri  litur- 
gici  romani  nei  secoli  XVI  e  XVII 
(Mercati),  RG  10,  4/5.  .  —  Noticine 
pratiche  circa  Finterpretazione  del  Kyrie 
»Alme  pater «  (Mocquereau),  RG  10,  4/5. 
—  Uber  Choralbegleitung  (Mohler),  MS 

45,  2.  —  Zur  planmaBigen  Pflege  des 
kirchlichen  Volksgesanges  (Rensing)  CO 

46,  12.  — Die  marianische  Antiphon  der 
Adventszeit  (Schwethelm)  CO  46,  12.%  — 
»Tempora  mutantur,  .  .  .  (Settegast), 
GB1  37,  1/2.  —  Das  Quilisma  (Vivell), 
MS  45,  2.  —  Liturgische  Sorgen  in 
Wiirttemberg  (Wurster  u.  Smend),  MSf G 
17,  2.  —  Musik  u.  Mysterium  in  der 
deutsch.  evangel.  Messe  (Ziller),  Deut- 
sches  Christentum,   GieBen  5,   1. 

KiBling,  Gustav,  s.  Liszt. 

Klavier.  The  essence  of  the  theories  on 
weight  technique  in  piano  playing 
(Hinderer),  MSt  37,  940.  —  Welche 
Bedeutung  hat  die  Armlast  beim  reinert 
Fingerspiel?  (Rietschl),  MpB  35,  1.  — 
Grundprinzipien  der  Klavierp&dogogik 
(Rosenthal),  DTZ  10,  237.  —  Ein  Rund- 
gang  durch  die  Methodik  des  Klavier- 
unterrichts   (Schutz),  MpB  35,   2. 

Klein,  Hermann,  s.  Garcia. 

Kloss,  Erich,  s.  Wagner. 

Knayer,  C,  s.  Schumann. 

Knorr,  Thomas,  ein  echter  Wagnerianer 
(Marsop),  AMZ  39,  4. 

Knosp,  Gaston,  s.  Chopin. 

Koch,     Friedr.     E.,     als     Chorkomponist 

.     (Kampf),  To  16,  5. 

Koch,  M.,  s.  Musikunterricht. 

Kohut,  Adolph,  s.  Rakoczy,  Weber. 

Konrad,  Karl,  s.  Schurz. 

Konta,  Robert,  s.  Oper. 

Kontrapunkt,  Zum  Kapitel  »Doppelter 
K. «  (Hohn),  MS  45,  1. 

Konzert.  Rationeller  Konzertbetrieb  S 
70,  7.  —  Das  ertraumte  »Konzert  der 
Zukunft«,  S.  70,  3. 

Korngold,    Julius,  s.  Liszt. 

Krakau.  Die  Musikbestande  der  Kra- 
kauer  Bibliotheken  von  1500 — 1650 
(Chybinski),    SIMG    13,    2. 

Krause,  Emil,  s.  Gradener,    von    Holten. 

Krenke,  Georg,  s.  Viola. 

Kuhn,  Oswald,  s.  Liszt. 

Kuczynski,  Paul,  u.  seine  Werke  (Liepe), 
BfHK  16,  3ff. 

Kufferath,  M.,  s.  Beethoven. 

Kuyper,  Elisabeth,  die  Komponistin  (Alt- 
mann),  Die  Welt  der  Frau  1912,  4. 

Landau,  Paul,  s.  Lied. 

Lang,  Joseph,  s.  Friedrich  II. 

Laoureux,  Marcel    (M.de  R.),  VM  5,  10. 
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Laszlo,  Akos,  s.   Oper. 

Laudy,  Alphons,  s.  Kirchenmusik. 

Law,  Frederic   S.,   s.   Musik. 

Lawrence,  W.  J.,  s.  Handel v 

Leipzig.  Steht  Bach's  »Neue  Kirche « 
zu  Leipzig  noch?    (Deetjen),  MK  11,  9. 

LeBmann,  Otto,  s.  Liszt. 

Lewicki,  Ernst,  s.  Besprechungen. 

Lied  (s.  a.  Kirchenmusik).  —  Das  deutsche 
Lied  in  RuBland  (E.  M.),  To  16,  1.  — 
La  chanson  francaise  a  l'epoque  de  la 
renaissance  (Combarieu),  RM  12,  1.  — 
Fresh  light  on  old  english  airs  (Flood), 
MT  53,  828.  —  Vom  deutschen  Kinder- 
lied  (Landau),  DCh  15,  4.  —  Das  von 
Instrumenten  begleitete  deutsche  Solo- 
lied  im  16.  Jahrhundert  (Schering), 
BfHKl  6,  4.  —  Das  Wiener  Lied  im 
deutschen  Orchester  (Schmidl),  DMMZ 
34,  6.  —  Lebendiges  Volkslied  (Storck), 
T    14,   5. 

Liepe,  Emil,  s.  Kuezynski. 

Liszt,  Franz  (s.  a.  Hebbel,  Posse).  Zu 
L.'s  100.  Geburtstag.  (Verzeichnet 
Zeitschriften-  u.  Zeitungsaufsatze  von 
Adler,  Beer,  Becker,  Blaschke,  Du 
Moulin-Eckart,  Hasse,  Hausegger,  Heine- 
mann,  Hirsehfeld,  Kamienski,  KiBIing, 
Korngold,  Kiihn,  LeBmann,  Louis,  Lusz- 
tig,  Mattern,  Mauke,  Nef,  Morike,  Pae- 
tow,  Pfohl,  Piesling,  Pietsch,  Rappoldi- 
Kalwer,  Rychnovsky,  Schneider,  Schu- 
nemann,  Stolzing,  Sulzer,  Zimmermann 
usw.usw.)  —  (Adami),  AL  66, 12.  —  (Cor- 
der),  ZIMG  13,  4.  —  L.  als  Schriftsteller 
(Denk),  NMZ  33,  9.  — -  L.  als  Manner- 
chorkomponist  (Richard),  NMZ  33,  8. 
—  (Saint-Saens),  Ton  u.  Wort,  Wien 
1,  11. 

Liturgie,  s.  Kirchenmusik. 

Lowenthal,    Dagobert,    s.    Beethoven. 

London .  Operatic  conditions  in  London, 
MN  42,  1091.  —  London  Notes  (C.  M.), 
ZIMG  13,  4f.  —  Londons  leitende  Kon- 
zertdirigenten  (Kahle-Haser),  DMZ  43,  2. 

Louis,   Rudolf,   s.   Liszt. 

Louis  Ferdinand  v.  PreuBen.  Die  Musik 
des  Prinzen  L.  F.  (Tschirsch),  Mk  11,  9. 

Lusztig,  J.  C,  s.  Liszt. 

Lys,   Edith  de   (Droste),   NMZ  32,   22. 

Maclean,  Charles,  s.  Beethoven. 

Mahler,  Gustav.  M.  u.  die  Buhne  (Stefan), 
Theater-Kalender  1912,  Berlin. 

Maitland,  J.  A.  Fuller,  s.  Besprechungen. 

Malherbe,  Charles  (s.  a.  Autographen). 

Manucci,  IT.,  s.  Besprechungen. 

Marsop,  Paul,  s.  Besprechungen,  Knorr, 
Reger. 

Mascagni.  Avant  le  premiere  d'Isabeau 
a  la  Soala  de  Milan  (E.  B.),  GM  58,  4. 


Mattern,    Dora,    s.  Liszt. 

Matthai,  Friedrich,  s.  Gesang. 

Mauke,  Wilhelm,  §.  Liszt. 

Melodrama.    (Steinitzer),  NMZ  32,  23. 

Mendelssohn,  Arnold,  s.  Besprechungen. 

Menge,  Max,  s.  Hausegger. 

Mercati,  G.  s.  Kirchenmusik. 

Merian,  W.  s.  Platter. 

Messchaert,   Johannes,    s.    Besprechungen. 

Messe.  Zur  musikalischen  Behandlung 
des  Messentextes  (Schmitz),  Hochland 
9,  2. 

Militarmusik.  Military  band  music 
(Browne),  MN  42,  1089. 

Milligen,  S.  van,  s.  Besprechungen,  Stumpff. 

Misch,  Ludwig,  s.  Besprechungen. 

Mitterer.  M.'s  Jubilaums-Festmesse  (H6- 
fer),  MS  45,  2. 

Mittmann,  Paul,  s.  Friedrioh  II. 

Mocquereau,   Andre,   s.   Kirchenmusik. 

Mohler,    A.,    s.    Kirchenmusik. 

Morike,  Eduard,  s.  Liszt. 

Mohaupt,  Franz,  u.  Heinr.  Rietsch  (Ja- 
netschek),   DS   3,  45. 

Monod,  Edm.,  s.  Genf. 

Montagu-Nathan,  M.,  s.  Musik,    Musik- 
unterricht,   Musikvereinigungen. 

Moonstruck  case,  The  MN  42,  1092. 

Mozart,  W.  A.  M.'s  Stammbuch  aus  d.  J. 
1787  (Engl).  Ton  u.  Wort,  Wien  1,  11. 
—  Veredehmg  des  Musikgeschmacks 
durch  Mozartpflege  (Goring),  BfHK 
16,  3. 

Muck.  Dr.,  u.  die  Berliner  Hofoper  (Spa- 
mith),  S  70,  3. 

Mugellini,  Bruno  (Del  Valle  de  Paz), 
NM  17,  229. 

Musik  (Allgemeines,  Musik  einzelner  Pe- 
rioden  u.  Lander;  s.  a.  Kirchenmusik, 
Lied,  Oper).  Music  in  India,  MN  42, 
1089.  —  Studier  i  svensk  hymnologi 
(Andersson),  TM  2,  9.  —  Musikskrift- 
stallareverksamhet  i  Finland  under 
medlet  av  19:de  seklet  (Andersson),  TM 
2,  8.  —  Musica  perenne  (Bicchierai),  NM 
17, 228.  — :  L'histoire  de  Fart  passee  com- 
mentee  par  les  dates  de  la  vie  presente 
(Bouyer),  M  78,  5.  —  Anglican  chanting 
[Forts.]  (Bridges),  MAnt  1912,  Jan.  — 
Naturphanomene  der  Tonkunst  (Conze), 
AMZ  39,  5  ff.  —  Die  Musik  im  Dienste 
der  Heilkunst  (Faldix),  DMMZ  34,  2.  — 
Indian  music  (Gilbert),  NMR  11,  122.  — 
Anregungen  (Goepfart),  DS  4,  2.  —  Mu- 
sik u.  Musikwissenschaft  (Kamienski), 
AMZ  39,  2  ff.  —  A  neglected  century 
(Law),  NMR  11,  123.  —  Musical  virtue 
in  the  north  (Montagu-Nathan),  MSt 
37,  943.  —  Musical  therapeutics  (Niecks), 
MMR  42,  493.   —  Music  to  stage  plays 
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in  England  (O'Neill),  SIMG  13,  2.  — 
La  musique  Byzantine  dans  Sainte 
Sophie  [griech.]  (Pachtikos),  Mus  1,  1.  — 
Musica  di  tutti  i  tempi  (Quarto),  NM 
17,  230.  —  A  la  recherche  des  manuscrits 
Gregoriens  Espagnols  (Sablayrolles), 
SIMG  13,  2.  — Musique  ancienne  Grecque 
[griech.]  (Schmid),  Mus  1,  1.  —  Tenets 
of  a  music  freethinker  (Swinburne),  MSt 
37 ,  943  ff .  —  Questioni  scientifiche 
(Tacchinardi),  NM  17,  229.  —  Zur  Kom- 
positionstechnik  des  Trienter  Zeitalters 
(Thalberg),  ZIMG  13,  4.  —  Vem  ar  musi- 
kalisk?  (WahlstrSm),  TM  2,  8.  —  An 
Oxford  book  of  Fancies  (Walker),  MAnt 
1912,  Jan.  —  The  composer:  his  talent 
and  training  (White),  MSt  37,  945.  — 
Studies  in  the  technique  of  sixteenth- 
century  (Wooldridge),  MAnt  1912,  Jan. 

Musikautomaten.  Aus  der  Musikwerke- 
branche  (Grempe),  DIZ  13,  10.  —  Dreh- 
orgel  u.  Sprechmaschine  (Grempe),  DIZ 
13,  12. 

Musikdrama  s.  Oper. 

Musikfeste.  Festspielkoller  (Batka),  KW 
25,  7.  —  A  propos  de  quelques  centenaires 
reeents  ou  prochaines  (Bouyer),  M  78,  3. 
—  Das  8.  allgemeine  Deutsche  Sanger- 
bundesfest  in  Nfirnberg  1912  (Naaff), 
DS  4,  7f.  —  Das  Richard  StrauB-Fest  im 
Haag  (Rutters),  Mk  11,  7. 

Musikinstrumente.  Neujahrsbetrach- 
tungen  in  der  Musikinstrumentenbranche 
(Grempe),  DIZ  13,  9. 

Musikkritik.  A  proposito  d'un  cogresso 
di  critici  musicali  (E.  F.),  NM  17,  227.  — 
Zur  Psychologie  der  musikalischen  Kri- 
tik  (Cahn),  Mk  11,.  9.  —  An  open  letter 
to  the  average  musical  critic  (Donaldson), 
MSt  37,  940. 

Musikunterricht  (s.  a.  Klavier).  The 
education  of  a  music-lover  (Broadhouse), 
MSt  37,  941.  —  The  responsibility  of 
the  conservatory  in  public  school  music 
(Gehrkens),  NMR  11,  123.  —  Modern 
harmony  (Hull),  MMR  42,  494  ff.  — 
Vocation  conference  on  musical  educa- 
tion (Montagu-Nathan),  MSt  37,  942.  — 
Gedanken  fiber  den  Schulgesang,  die 
Beutter'sche  Reformnotenschrift  (Koch), 
NMZ  32,  24.  —  Was  wir  wollen  [Dts.. 
Musikpadagog.-Verband]  (Schaab),  MpB 
35,  2.  —  Wider  den  Pleifi  (Schmidl), 
AMZ  39,  2.  —  Schule  u.  Musikdiktat 
(Vogel),  DTZ  10,  237  ff. 

Musikvereinigungen.  Zum  fimfund- 
zwanzigjahrigen  Bestehen  des  »Berliner 
Liederkranz«  (J.),.  To  16,  If.  —  The 
incorporated  society  of  musicians  (Mon- 
tagu-Nathan), MSt  37,  941.  —  Das  sil- 


berne   Jubilaum   des    »Berliner   Lehrer- 
Gesangvereins «  (Zissel),  To  16,   1. 

Musikwissenschaft  (s.  a.  Musik).  I  musi- 
cologi  a  congresso  (Parigi),  NM  17,  227. 

Musikzeitschriften.  English  Magazines 
containing  music,  before  the  early  part 
of  the  nineteenth  century  (Kidson), 
MAnt  1912,  Jan. 

Naaff,  Anton  August,  s.  Juristisches,  Mu- 
sikfeste. 

Nagel,    Willibald,    s.    Besprechungen. 

Nauwach,  Joh.  [Arie  Passegiate  . . .].  Ein 
unbekannter  Druck  aus  der  Eriihzeit  der 
deutschen  Monodie  (Einstein),  SIMG 
13,  2. 

Nef ,  Karl,  s.  Beethoven,  Liszt. 

Neisser,  Arthur,  s.  Ballett,   Oper. 

Newman,  Ernest,  s.  Bach. 

Niecks,  Frederick,  s.  Musik,  Spontini. 

Niemann,  Walter,  s.  Besprechungen,  Gra- 
dener,  Haarklou,  Schultz. 

Mggli,  A.,  s.  Zemlinsky. 

Notenschrift  (s.  a.  Musikunterricht).  Neue 
Notensysteme  (Eichhorn),  NMZ  32,  22. 
—  Esecuzione  di  certi  »pes  subbipunctis  « 
e  »climacus«  .  .  .   (Baralli),  RG  10,  4/5. 

O'Neill,  Norman,  s.  Musik. 

Oper.  Operndeutsch  (Band),  KW  25,  7.  — 
Le  drame  biblique  (Choisy),  VM  5,  11.  — 
L  e  B  o  r  n  e  :  Les  girondins  (de  Curzon), 
GM  58,  3.  —  English  opera  that  is  to  be 
(Donaldson),  MSt  37,  941  ff.  —  Herstel- 
lung  einheitlicher  Operntexte  (Hart- 
mann),  DB  4, 2.  —  Urauffiihrungen: 
A  b  r  a  n  y  i  :  »Paolo  und  Francesca  « 
(Laszlo),  S  70,  3.  —  d  '  A  1  b  e  r  t  :  Die 
verschenkte  Frau  (Soherber),  S  70,  7.  — 
D  u  k  a  s  :  Ariadne  und  Blaubart  (Scha- 
fer),  AMZ  39,  2.  —  K  i  e  n  z  1  :  Der  Kuh- 
reigen  (Konta),  MSal  3,  24.  — 
N  e  i  t  z  e  1  :  Die  Barberina  (Pieper), 
AMZ  39,  7  u.  (Wolff),  S  70,  5.  —  S  a  i  n  t  - 
S  a  e  n  s  :  Dejanire  (Calvocoressi),  MT 
53,  827  u.  (Spanuth),  S70,2.  —  StrauB: 
Rosenkavalier  (Fliege),  BfHK  16,  4.  — 
v.  Walters  ha  u  s  e  n  :  »Oberst  Cha- 
bert«  (Schafer),  AMZ  39,  4  u.  (Schle- 
miiller),  S  70,  4.  — Wolf-Ferrari: 
Der  Sehmuck  der  Madonna  (Fliege), 
BfHK  16,  5,  (Neisser),  NZM  79,  1, 
(Schmidt),  KW  25,  10,  (Schwers),  AMZ 
39,  1  u.  (Storck),  T  14,  5. 

Operette.  The  future  of  »operetta«  (J. 
S.  S.),  MMR  42,  494.  —  Operettenseuehe 
(Besch),  NZM  79,  3. 

Orgel.  The  position  of  the  church  organist 
MT  53,  827.  —  The  musical  value  of 
church  organ  recitals  (Alcoek),  MT  53, 
828.  —  A  suggestion  for  improving  the 
plan  of  organs  (Froggatt),  MT  53,  828.  — 


Ill 


Alte   Orgelwerke  in   der   St.    Elisabeth- 

kirohe  zu  Breslau  (Petzelt),  CO  46,  12. 
Ortwein,  Magnus.    (J.  L.),  GR  11,  1. 
Pachtikos,  G.,  s.  Musik.  » 

Paetow,  Walter,  s.  Liszt. 
Parigi,   L.,   s.    Bibliotheken,   Musikwissen- 

sehaft. 
Parker,  D.  C,  s.  Chor,  StrauB. 
Pasch,  Oskar,  s,  Friedrich  II. 
Payne,  Iden.    P.'s  Christmas  play:  »Snow- 

White«  (Grew),  MSt  37,  944. 
Perkins,  C.  W.     Ch  3,  25. 
Pesaro.      Eleneo    degli    Alunni    lioenziati 

dal  Lieeo  Rossini  di  Pesaro  1884 — 1911. 

CM  15,  10/11. 
Petzelt,  Josef,  s.  Breslau,  Glooken,  Orgel. 
Pfohl,  Ferdinand,  s.  Liszt. 
Pfundt,   The  great  herr  (Vogrich),  MMR 

42,  493. 
Phrasierung.    Die  Taktstriohfrage  (Wieh- 

mayer),  MpB  35,  4. 
Piccini,  Nicola.    »La  Molinarella «  (Fedeli), 

SIMG  13,  2. 
Pieper,  Carl,  s.  Oper. 
Piesling,     Siegmund,     s.     Liszt. 
Pietsch,  Ludwig,  s.  Liszt. 
Platter,  Felix,  als  Musiker  (Merian),  SIMG 

13,  2. 
Pohl,  Louise,  s.  Singer. 
Pollak,  Robert,  s.  Beethoven. 
Posse,  Wilhelm,  u.  seine  Beziehungen  zu 

F.  Liszt  (Eckertz),  NMZ  33,  8. 
Pougin,  Arthur,  s.  Riickblioke. 
Prod'homme,  J.-G.,  s.  Berlioz. 
Programmusik.     (Zilcher),   MSal  4,    1  if. 
Prokopius  von  Templin,  ein  Mariensanger 

des   17.  Jahrhdts.   (Euncke),   CO   47,    2. 
Priimers,    Adolf,    s.    Bibliotheken,    Fried- 
rich   II.,    Gesang. 
Psalms,   Concerning  the.     MN  42,   1090. 
Puhlmann,  Gustav,  s.  Akustik. 
Pulver,  Jeffrey,  s.  Spitta. 
Quarto,  E.,  s.  Musik. 
Quilisma,  s.  Kirchenmusik. 
Rakoczy     und    Csardas    (Kohut).     NZM 

79,  3. 
Randegger,  Alberto.     MT  53,  827. 
Rappoldi-Kahrer,   Laura,   s.    Liszt. 
Rasch,  Hugo,  s.  SchSnberg. 
Reger,  Max  (Marsop),  AMZ  39,  1. 
Reif,  E.  G.,  s.  Hempel. 
Reimerdes,   Ernst  Edgar,  s.   Friedrich  II. 
Reinecke,  Carl,  s.  Tonleiter. 
Reinecke,  W.,  s.  Gesang. 
Reinhard,  Agust  (Simon),  H  9,   11. 
Rensing,  G.,   s.  Kirchenmusik. 
Rentsch,  Arno,  s.  Draeseke. 
Rhythmus.     Vom  Charakter  des  Taktes 

(Dubitzky),  DMMZ  34,  1  f. 
Richard,   August,    s.   Friedrich  II.,    Liszt. 


Rietsch,  Heinrich,  s.  Besprechungen. 
Ritschl,  A.,  s.  Akustik,  Klavier. 
Roncaglia,  G.,  s.  Asthetik. 
Ronde,  H.  W.  de,  s.  Haan. 
Rosenthal,  Felix,  s.  Klavier. 
Rothhardt,  Hans,  s.  Caland. 
Rozycki,  Ludomir,  s.  Chopin, 
de  Rudder,  May,  s.  Asthetik. 
Ruckblicke     (s.     a.     Musikinstrumente). 

The  year  1911.     MMR  42,  493.  —  Das 

Konzertjahr    1910/11    (Challier),     NZM 

79,  6.  —  Bilan  musical  de  l'annee  1911 

(Pougin),    M   78,    1.    —   Das  Musikjahr 

1911  (Spanuth),  S  70,  1. 
Rutters,  Hermann,  s.  Musikfeste. 
Rychnovsky,  Ernst,  s.  Liszt. 
Sablayrolles,  Dom  Maur,  s.  Musik. 
Saint-Saens,  Camille,  s.  Liszt. 
Schafer,  Theo,  s.  Oper. 
Sehaub,   Hans  F.,  s.   Juristisches,  Musik- 

unterricht. 
Scheldt,     Samuel.       Neue    Beitrage    zur 

Scheidt  -  Biographie      (Werner),      SIMG 

13,  2. 
Scherber,  Ferdinand,  s.  Oper. 
Schering,  Arnold,  s.  Lied. 
Schlemuller,  Hugo,  s.  Oper. 
Schmeidel,    Victor    Ritter    von,    s.    Chor- 

gesang. 
Schmeling-M  a  r  a  ,  Gertrud  Elisa.     Eine 

deutsche  Sangerin  Friedrichs  des  GroBen 

im  Konzertsaal  (Dubinski),  AMZ  39,  3. 
Schmid, .  Andreas,  s.  Musik. 
Schmidkunz,  Hans,  s.  Akustik. 
Sehmidl,  Leopold,  s.  Lied,  Musikunterricht, 

Solisten. 
Schmidt,  Leop.,  s.  Oper. 
Schmitz,  Eugen,  s.  Messe,  Wagner. 
Schneider,  Otto  Albert,  s.   Liszt. 
Schonberg,    Arnold.      Eine    Unterredung 

mit  Sch.  (Conze),  To  16,  3.  —  Naeh  der 

Sch. -Matinee  (Rasch),  AMZ  39,  6. 
Schunemann,  Georg,  s.  Liszt. 
Schutz,    Heinrich.      Wiederbelebung     der 

Musik    Sch.'s    (Spitta),    Die    christliche 

Welt,  Marburg  25,  50. 
Schutz,  L.  H.,  s.  Klavier. 
Schiiz,  A.,  s.  Snger. 
Schulreden,  Uber  einige,  des  XVII.  Jahr- 

hunderts    (Fischer),    ZIMG    13,    5. 
Schultz,  D.,  ein  neuer  holsteinischer  Ton- 

diehter     (Niemann),     Schlesw. -Holstein. 

Kunstkalender,  Kiel  1912. 
Schumann,  Rob.   (s.   a.  Hebbel).     Sch.'s 

Klavierstil   (Knayer),   NMZ   32,   24. 
Schurz,  Carl,  und  Rich.  Wagner  (Konrad), 

AMZ   39,   7. 
Schurzmann,  K.,  s.  Bruch,   Gesang. 
Schwers,  Paul,  s.  Oper. 
Schwethelm,   Hermann,   s.    Kirchenmusik. 
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Seidl,  Arthur,  s.  Beethoven. 

Sembrich,  Marcella  (Puruhjelm),  TM 
2,  9. 

Settegast,    Nikolaus,    s.    Kirchenmusik. 

Seydel,  Martin,  s.  Gesang. 

Simon,  Paula,  s.  Reinhard. 

Singer.  Edmund,  der  letzte  Weimaraner 
(Pohl),  AMZ  39,  5.  —  S.  als  Geigen- 
komponist  (Sohiiz),  NMZ  33,  9. 

Singer,  Kurt  s.  Wagner. 

Smend,  J.  s.  Kirchenmusik. 

Smyth,  Dr.  Ethel.    MT  53,  828. 

Solistenkapelle,  Die.     (Schmidl),  S.  70,  6. 

Soziale  Pragen,  s.  Juristisehes. 

Spanuth,  August,  s.  Musik,  Oper,  Riick- 
blicke. 

Spiro,  Friedrich,  s.  Cembalo. 

Spitta,  Pr.,  s.  Benedict,  Schutz. 

Spitta,  Philipp.    (Pulver),   MT  53,  828. 

Spontini,  Gasparo.  (Niecks),  MMR  42, 
494. 

Squire,  W.  Barclay,  s.  Benedict. 

Starcke,  Hermann,  s.  Bizet. 

Stefan,  Paul,  s.  Mahler. 

Stein,  Pritz,  s.  Beethoven. 

Steinitzer,  Max,  s.  Besprechungen,  Melo- 
drama. 

Stephani,  Hermann,  s.  Draeseke. 

Stephens,  Ward,  s.  StrauB. 

Stevenson,  Robert  Louis,  and  music 
(Hadden),  MMR  42,  494. 

Stimme,  s.  Gesang. 

Stimmgabel,  Die  (L.  T.),  DAS  1911,  42. 

Stolzing,  Josef,  s.  Liszt. 

Storck,  Karl,  s.  Lied,   Oper. 

Stradal,  August,  s.  Bruckner. 

Straufi,    Johann    (Parker),   MSt   37,    940. 

StrauB,  Richard.  Salome,  musikaliska 
diskussioner  (Bulvan),  TM  2,  9.  — 
(Stephens),  MN  42,  1089.  —  StrauB' 
Salome    (Wahlstrom),    TM    2,    7. 

Streichinstrumente.  Die  Entstehung  der 
Str.  (Deckert),  MIZ  22,  6.  —  Das  klassi- 
sche  u.  das  reformierte  Streichquartett 
(Deckert),  MIZ  22,  17.  —  Akustik  u. 
Streichinstrumentenbau  (Hoyer),  MIZ 
22,  18,  u.  (Hering),  MIZ  22,  19.  — 
Die  Verbesserung  der  Str.  (Hoyer),  MIZ 
22,  8.  —  Die  Reform  der  Str.  (Hoyer), 
MIZ  22,   14. 

Streichquartett  s.  Streichinstrumente. 

Stumpff,  Willem.  (van  Milligen),  Cae 
69,  2. 

Sulzer,  Joseph,  s.  Liszt. 

Swinburne,  J.,  s.  Musik. 

Tacchinardi,  Alberto,  s.  Musik. 

Takt  s.  Rhythmus. 

Tauwitz,   Eduard  (Janetschek),  DS  4,  7. 

Tetzel,    Eugen,    s.    Besprechungen. 

Texte,  s.  Oper. 


Thalberg,  Oscar,  s.  Musik. 

Thalberg,  Sigism.  (de  Curzon),  GM  58,  2. 
—  Date  de  naissance,  GM  58,  3. 

Theater.  Saison-  oder  Repertoirebiihne  ? 
(Batka),  KW  25,  9. 

Thompson,  Herbert,  s.  Vokalmusik. 

Tiersot,  Julien,  s.  Besprechungen. 

Tonarten.  Key-relationship  in  early  me- 
dieval  music   (Prere),   SIMG   13,   2. 

Tonleiter.  Die  diatonisehe  Tonleiter  in 
den  Werken  der  Meister  (Reinecke), 
NZM  79,  4. 

Treasorer,  William.     MAnt  1912,  Jan. 

Trommel  u.  Pfeife.    (KeBler),  NMZ  33,  8. 

Tschirsch,   Otto,   s.   Louis  Perdinand. 

Ullmann,    Ludwig,    s.    Besprechungen. 

Umlauf,  Ignaz.  Zu  U.'s  Singspiel:  »Die 
Bergknappen«  (HeuB),   ZIMG   13,   5. 

Unger,  Max,  s.  Besprechungen. 

Urbach,  Otto,  s.  Akustik,  Bach. 

Urban,  Erich,  s.  Wagner. 

Viola.  Die  Bratsche  (Deckert),  MIZ  22, 
10.  —  Die  Verbesserungsversuche  beim 
Bau  der  Viola  (Dessauer),  MIZ  22,  19  ff. 
— ■  Bratsche  u.  Reformquartett  (Hering) 
MIZ  22,   13.  —  (Krenke),    MIZ  22,  12. 

Violine.  Das  Ausprobieren  der  giinstigen 
Klankwirkung  einer  Geige  (Boettcher), 
AMZ  39,  7.  —  (Deckert),  MIZ  22,  13.  — 
Vom  Problem  des  Lagenwechsels  (Ey- 
lau),  DTZ  9,  233  ff.  —  Kritische  Uber- 
sicht  iiber  Neuerungen  im  Geigenbau 
(GroBmann),  DIZ  13,  11  ff.  —  Reform 
der  Violintechnik  (Hildebrandt),  NZM 
78,  47  ff.  —  Die  Schulgeige  (Hoyer), 
MIZ  22,  11.  —  Notizen  iiber  alte  pol- 
nische  Geigen  [polnisch]  (Karlowicz), 
KwM  1,  1.      '  ■ 

Vivell,  Colestin,  s.  Gregor,  Kirchenmusik. 

Vogel,  Moritz,  s.  Musikunterrioht. 

Vogrich,  Max,  s.  Pfundt. 

Vokalmusik.  A  new  type  of  vocal  music 
(Thompson),  ZIMG  13,  5. 

Volkslied,  s.  Lied. 

Volksmusik.  Over  primitieve  en  rolks- 
muziek   (Garms),   Cae  69,  1  ff. 

Wach,  Lily.    MT  53,  827. 

Wagner,  Richard  (s.  a.  Schurz).  W.  als 
Badegast,  To  16,  3.  —  Bayreuther 
Nachklange  (Altmann),  NMZ  32,  24.  — 
I  successori  di  W.  (Bertini),  NM  17, 
229.  —  Zur  Prage  der  Textvarianten 
in  W.'s  Buhnendichtungen  (Golther), 
u.  a.),  Mk  11,  8.  —  Der  Text  zu  W.'s 
»Liebesverbot «  nach  der  Handschrift 
in  Washington  (Hirzel),  SIMG  13,  2.  — 
Die  Bayreuther  Pestspiele  1911  (Keller- 
bauer),  NMZ  32,  22.  —  W.  als  Konzert- 
dirigent  (Kloss),  BfHK  16,  3.  —  Eine 
unbekannte  Operndicht.  W.'s  (Schmitz), 


Ill 


10    — 


Hochland  9,  3.  —  W.'s  Pilgerfahrt  zu 
Beethoven  (Singer),  AMZ  39,  3  ff .  — 
W.'s    »Rienzi«  (Urban),  MfA  8,   88. 

Wahlstrom,  Gosta,  s.  Musik,  StrauB. 

Walker,  Ernest,  s.  Musik. 

Wallin,  Olof,  s.  Weingartner. 

Walther,  Joh.  W.'s  Palastinalied  (Wust- 
mann),  SIMG  13,  2. 

Weber,  Carl  Maria  v.  W.  u.  sein  Text- 
diehter  Friedr.  Kind  (Kohut),  NZM  79, 
2.  —  Eine  neue  Ereisehiitz-Inszenierung 
(Keyfel),  NW  41,  5. 

Weingartner,  Felix,  om  Hans  v.  Biilow 
(Wallin),  TM  2,  7. 

Wetzel,  Hermann,  s.  Hermeneutik. 


Werner,  Arno,  s,  Scheidt. 
White,  Mary  Louisa,  s.  Musik. 
Wiehmayer,  Theodor,  s.  Phrasierung. 
Wolff,  Karl,  s.  Oper. 
Wooldridge,  H.  E.,  s.  Musik. 
Wurster,  P.,  s.  Kirchenmusik. 
Wustmann,  Rudolf,  s.  Walther. 
Zemlinsky,  Alex.    Ein  Naehtrag  zu  dem 

Essay:     Gottr.     Keller    u.     die    Musik 

(Mggli),  SMZ  52,  5. 
Ziem,  Felix,  s.  Chopin. 
Zilcher,  Hermann,  s.  Programmusik. 
Ziller,  F.,  s.  Kirchenmusik. 
Zimmermann,  Felix,  s.  Liszt. 
Zissel,  A.,  s.  Musikvereinigungen. 


ZEITSCHRIFT 


DER 


INTERNATIONALES  MUSIKGESELLSCHAFT 


Heft  7. 


Dreizehnter  Jahrgang. 


1912. 


Krscheint  monatlich.  Fur  Mitglieder  der  Internationalen  Musikgesellsohaft  kostenfrei 
far  Nichtmitglieder  10  Ji.    Anzeigen  25  3}!  fiir  die  2gespaltene  Petitzeile.   Beilagen 

je  naeh  Gewicht. 


Rochus  von  Liliencron. 

Wie  noch  im  letzten  Heft  S.  216  kurz  gemeldet  werden  konnte, 
starb  am  5.  Marz  Exzellenz  .Freiherr  von  Liliencron,  Wirklicher 
Geheimer  Bat,  im  Alter  von  etwas  iiber  91  Jahren,  nach  kurzer 
Krankheit  in  Koblenz  a.  Kb.  Die  Beerdigung  fand  in  Berlin  statt. 
Was  der  hobe  Verstorbene  fiir  unsere  Wissenschaft  bedeutete, 
was  er  als  selbstandiger  Arbeiter  wie  als  Organisator  leistete 
und  was  er  als  Menscb  war,  davon  ist  anlaBlich  der  Eeier  des 
90.  Greburtstages  an  dieser  Stelle  ausfiihrlicb  die  Bede  gewesen, 
und  wobl  viele  unserer  Mitglieder  werden  bei  der  Todesnacbricht 
unwillkiirlich  nacb  dem  lebensvollen  Bild  gegriffen  haben,  das 
Johannes  Wolf  im  Januarheft  des  12.  Jahrgangs  unserer  Zeit- 
scbrift  von  dem  jetzt  Verewigten  gezeichnet  hat.  Angelegentlich 
aufmerksam  gemacht  sei  auch  auf  den  Aufsatz,  den  Hermann 
Kretzschmar  im  diesjahrigen  Januarheft  der  » Internationalen 
Monatsschrift  fiir  Wissenschaft,  Kunst  und  Technik«  anlaBlich 
des  91.  Geburtstags  von  Liliencron's  veroffentlicht  hat,  wo  beson- 
ders  auch  die  auBerordentliche  Vielseitigkeit  des  seltenen  Mannes 
ihre  Darstellung  findet.  Die  deutscbe  Musikwissenschaft,  die 
voii  Liliencron  so  ungemein  verpflichtet  ist,  hat  ihren  Dank  in 
der  » Festschrift  zum  90.  Geburtstag«  zum  Ausdruck  gebracht, 
sie  stebt  in  bleibender  Dankesschuld  ganz  besonders  durch  die 
»Denkmaler  deutscher  Tonkunst«,  deren  Veroffentlichung  in  die 
Wege  geleitet  und  bis  zu  dem  monumentalen  Bau  von  gegen 
f iinfzig  Bandcn  geleitet  zu  haben,  eines  der  sichtbarsten  und  be- 
deutungsvollsten  Verdienste  von  Liliencron's  um  die  Musik- 
wissenschaft und  die  deutsche  Musik  bleiben  wird.  Als  eines 
um  die  deutsche  Kultur  verdientesten  Mannes  unserer  Zeit  sei 
denn  auch  von  Liliencron's  an  dieser  Stelle  nochmals  gedacht. 
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21g  H.  Abert,  Ein  weiterer  neuer  Beethovenfund  ? 


Ein  weiterer  neuer  Beethovenfund? 

Der  gliicklichen  Hand  des  um  die  lokale  schwabische  Musikforschung  hoch 
verdienten  Uracher  Seminaroberlehrers  A.  Bopp  ist  im  vorigen  Jahre  ein 
Fund  gelungen,  der  nach  TJmfang  und  Inhalt  die  Aufmerksamkeit  der  wei- 
testen  wissenschaftlichen  Kreise  verdient.  Er  besteht  in  einer  umfangreichen 
Musikaliensammlung  aus  dem  Nachlafi  des  Biberacher  Musikers  und  Musikalien- 
handlers  Job.  Maximilian  Kick  (geb.  28.  Juni  1749)  und  dessen  Sohnes, 
des  Biberacher  Musikdirektors  und  Organisten  Jak.  Friedrich  Kick  (1795 
bis  1882),  die  seit  Neuestem  in  den  Besitz  der  Kgl.  TJniversitatsbibliothek  in 
Tubingen  iibergegangen  ist.  Die  Sammlung  umfafit  mebrere  hundert  Stiicke 
aus  alien  Grattungen  der  Vokal-  und  Instrumentalmusik  von  ca.  1770  bis 
ca.  1850,  mit  einziger  Ausnahme  der  Oper  und  des  Oratoriums.  Zum  grofien 
Teil  baben  wir  den  NachlaB  eines  von .  J.  Fr.  Kick  geleiteten  Dilettanten- 
orcbesters  vor  uns,  dessen  noch  erbaltene,  von  Kick  selbst  gefiibrte  tjbungs- 
protokolle  uns  einen  sebr  instruktiven  Einblick  in  das  musikalische  Treiben 
dieser  alten  Institute  gewahren  1).  In  der  Orchestermusik  sind  neben 
J.  Christian  Bach,  Haydn  und  Mozart  die  kleineren  Talente,  wie 
F.  Haser,  J.  Kliffner  u.  a.  zablreich  vertreten;  an  Beethoven  hat  sich 
aucb  dieses  Kollegium  nicht  herangewagt,  obwohl  in  spaterer  Zeit  die 
Weber'schen  Ouvertiiren  auf  seinen  Programmen  eine  grofle  Rolle  spielen. 
Den  grofiten  Baum  nehmen  die  Kammermusik-  und  die  Konzertwerke  ein, 
nanientlich  fiir  Blasinstrumente ,  die  gelegentlich ,  laut  Protokoll,  von  halb- 
wiichsigen  Knaben  und  Handwerksgesellen  vorgetragen  wurden.  Bine  Spezial- 
abteilung  der  Sammlung  bilden  zwblf  gedruckte  Hefte  franzosi sober  Re- 
volutionsmusik  mit  Marschen,  Hymnen,  Sinfonies  militaires  von  Grossec., 
Catel,  Langle,  Mehul,  Dalayrac,  Lesueur,  Cherubini  u.  a.,  vom 
»magasin  de  musique  a  V usage  des  fetes  nationales«  publiziert  und  mit  dem 
Stempel  der  » Association  des  artistes  musieiens«.  versehen.  Mit  Chorwerken 
(Kantaten,  Liedern  usw.)  sind  neben  den  schwabischen  namentlich  auch  sach- 
sisch-thuringische  Meister  vertreten.  Bei  der  Durchsicht  gerade  dieser  Eubrik 
in  dem  mir  von  Herrn  Bopp  freundlichst  zugesandten  Gesamtverzeichnis  stieB 
icb  auf  ein  merkwiirdiges  Stuck,  das  den  Namen  Beethoven's  tragt.  Der 
Titel  lautet: 

Ghar-Freytags  Cantate 

fur 

4.  Singstimmen 

mit  Begleitimg 

3.  B  Glarinett 

2.  JEs  1.   C-Horn 

Alt,   Tenor  &  Ba/3  2) 

von 

L.  Beethofen.  : 


1)  Vgl.  dariiber  meinen  Aufsatz  »Ein  altes  Liebhaberkonzert  in  Biberach*  im 
Stuttgarter  Schwabischen  Merkur  1911,  Nr.  178,  Mittagsblatt.  Vgl.  auch  den  Arf 
tikel :  Privatkonzerte  aus  dem  Anfang  des  19.  Jahrhunderts  von  K.  Schmidt ,  S.  ,10 
des  XII.  Jahrgangs  dieser  Zeitschrift. 

2)  DaB  hier  Posaunen  gemeint  sind,  geht  aus  den  Stimmen  hervor. 
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Der  blafiblaue  "Umschlag  des  Manuskripts  umschlieJBt  16  einzelne  Stimm- 
blatter,  je  eines  fur  die  Instrumente  und  den  SirigbaB  und  je  2  fur  Sopran, 
Alt  und  Tenor,  sowie  zwei  weitere  Blatter,  auf  denen  die  Singstimmen  (ohne 
Instrumente),  augenscbeinlich  zum  Gebrauch  des  Dirigenten,  dreimal  in  Parti- 
tur  gebracht  sind;  ein  vierter  Ansatz  ist  unvollstandig  und  durchstrichen. 
Das  Format  aller  Blatter  ist  Hochfolio  31  X  25.  Alles  ist  von  einer  Hand 
geschrieben,  und  alle  Stimmen  sind  mit  dem  Namen  Beetboven  (auch 
Bethoven  und  Betbofen)  gezeichnet. 

Icb  lasse  die  ganze  Komposition  in  Partitur  am  Scblusse  dieses  Heftes 
als  Anbang  folgen. 

Nacb  dem  ^isdur-Satze  Poco  sostenuto  folgt  eine  Wiederholung  des  Andante- 
Satzes   auf  folgenden   Text: 

Nabt  sich  uns  die  Stunde, 

Nabt  sich  uns  die  letzte  Stunde, 

Wo  auch  unsre  Hiille  sinket 

In  die  diistre  Grabnacht, 

O  Du  Erhohter,  nimm  una  dann 

Gnadig  auf  zu  Dir! 

Naht  sicb  uns  die  letzte  Stunde, 

Schwebt  urn  mich  die  diistre  Todesnacbt, 

Erscheine  dann  mir  als  Retter, 

Erbebe  mich  zu  Dir,  mein  seliger  Jesu! 

^  Auf  der  Eiiokseite  der  Instrumentalstimmen  ist  eine  vierstimmige  Kompo- 
sition des  Salis-Seewis'schen  Gedichtes:  »Das  Grab  ist  tief  und  stille* 
(entstanden  1783,  zuerst  gedruckt  1787 *))  in  Stimmen  notiert,  wobei  die 
Tenorstimme  feblt.  Es  ist  mir  bis  jetzt  nicht  gelungen,  den  Komponisten 
festzustellen;  von  den  bei  Priedlander  a.  a.  0.  aufgefiibrten  Autoren 
kommt  keiner  in  Erage2),  indessen  weist  der  ganze  Cbarakter  der  Komposition 
auf  den  Anfang   des  19.  Jahrhunderts  bin. 

"Was  nun  die  Echtbeitsfrage  anbelangt,  so  ist  es  bis  jetzt  leider  weder 
meinen  Bemiihungen,  nocb  denen  des  Herrn  Priy.-Doz.  Dr.  Scbiedermair, 
dem  icb  fur  seine  Nachforschungen  auf  den  Bonner  Arcbiven  groBen  Dank 
scbulde,  gelungen,  irgendwelchen  sieberen  aufieren  Anhaltspunkt  fur'  die 
Echtheit  aufzufinden.  Der  Pall  liegt  also  ahnlich  wie  bei  der  sog.  »Jenaer 
Sinfonie« ;  wir  sind  auf  innere  Grande  angewiesen,  die  niemals  zu  ein  em 
absolut  zwingenden  Resultat  fiihren  konnen. 

DaB  diese  »Karfreitagskantate«  (wie  wiirden  sie  heute  besser  als  Motette 
bezeichnen) ,  wenn  sie  iiberbaupt  von  Beethoven  herriihrt,  nur  in  seine 
Jugendzeit  fallen  kann,  ist  auf  den  ersten  Blick  klar.  Es  gebt  nicbt  allem 
aus  der  steifen  Haltung  des  Ganzen,  sondern  aucb  aus  allerband  Ungescbick- 
licbkeiten  und  positiven  Peblern  im  Sa.tze  bervor  fvgl.  die  Quinten  in  T.  20  f. 
in  Sopran  und  Alt,  in  T.  37/38  in  BaB  und  Alt,  in  T.  53/54  in  Alt  und 
Tenor,  die  Oktaven  in  T.  37  in  Klar.  II  und  BaB,  u.  a.).  Hierin  sind  die  bei- 
den  Bonner  Jugendkantaten  bereits  weit  fortgeschrittener,  wenn  aucb  derartige 
satztecbnische  VerstoBe  in   der  ganzen  Bonner  Periode  nocb  vorkommen. 

Scbwierig  ist  die- Erage  nacb  der  auBeren  Veranlassung  des  Stiickes  zu 
entscheiden.     Denn    wie   mir  Herr   Prof.    Dr.    Sandberger   mitteilt,    ist    in 

1)  Friedlander,  Das  deutsche  Lied  im  18.  Jahrh.,  1902.     Bd.  II,  S  410 

2)  Freundliche  Mitteilung  von  Herrn  Geh.  Rat  Priedlander  in  Berlin. 
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den  Bonner  Inventaren  von  1784  zwar  eine  ganze  Masse  von  Kirckenmusik 
verzeichnet,  aber  kein  einziges  Stuck  mit  deutsckem  Text.  Damit  ist  die 
Annahme,  daB  dieses  "W"erk  einem  offiziellen  Auftrag  seine  Entstekung  ver- 
dankt,  kinfallig,  es  sei  denn,  daB  sick  aus  einer  mir  entgangenen  Kircken- 
ordnung  ein  weiterer  Ankaltspunkt  gewinnen  laBt.  Es  bleibt  somit  niokts 
iibrig,  als  in  der  Kantate  ein  Studienwerk,  ein  en  der  friikesten  Versucke 
Beetkoven's  im  Ckorsatze  zu  erblicken.  DaB  sick  Beetkoven  dazu  einen 
geistlicken  Text  waklte,  liegt  bei  seiner  damaligen  Stellung  als  zweiter  Hof- 
organist  nake  genug.  Der  Text  selbst,  iiber  dessen  Verfasser  nickts  Nakeres 
zu  ermitteln  war,  ist  seinem  Inkalt  nack  ein  ecktes  Aufklarungsprodukt,  der 
Form  nack  aber  stark  von  der  odenmaBigen  Dicktung  beeinflufit.  Sollte  da- 
kinter  eine  Anregung  Ckr.  Gr.  Neefe's,    des  Klopstock-Komponisten,   stecken? 

Auffallend  ist  in  der  Instrumentation  die  dreifacke  Besetzung  der  Klari- 
netten  und  Horner,  die  ja  an  und  fiir  sick  keineswegs  aus  der  Dreizakl  der 
Posaunen  resultieren  muB.  Offenbar  ist  sie  durck  lokale  Verkaltnisse  ver- 
anlafit  und  im  Hinblick  auf  die  vortrefflicken  kurfiirstlicken  Blaser  durckaus 
erklarlick.  Wir  katten  also  in  diesem  Blaserorekester,  das  iibrigens  in  unserem 
Ealle,  mit  Ausnakme  des  Beginns  des  Poco  sostenuto,  durckaus  mit  den  Sing- 
stimmen  gekt,  den  ersten  Beleg  fiir  die  spater  von  Beetkoven  vertretene  An- 
sickt  vor  uns,   daB  in   der  Kirckenmusik   die  Blaser  bevorzugt  werden   sollten. 

Einzelne  Anklange  an  Wendungen  und  Pkrasen  aus  spateren  Beetkoven'scken 
Werken,  wie  sie  E.  Stein  bei  der  »Jenaer  8infonie«  zur  Verfiigung  standen, 
feklen  in  unserer  Komposition  ganzlick.  Was  dagegen  stark  zugunsten  von 
Beetkoven's  Autdrsckaft  in  die  "VVagsckale  fallt,  das  ist  der  koke  Ernst  und 
die  lapidare  Einfackkeit,  die  diesem  Stiicke  trotz  aller  formalen  Unbekolfenkeit 
zu  eigen  ist.  Zieken  wir  die  Motetten- und  Kantatenkompositionen  aus  dem 
vorletzten'  Jakrzeknt  des  Jakrkunderts  mit  ibrem  t'eils.  empfindsamen,  teils 
gelekrten  Wesen  zum  Vergieicke  keran,  so  offenbart  sick  deutlick,  daB  der 
Autor  unseres  Werks  seinen  eigenen  Weg  gekt  o der  wenigstens  suckt.  Es 
ist  derselbe  Weg,  der  Beetkoven  dann  spater  in  seinen  beiden  Messen  zu 
einer  so  gewaltigen  Yertiefung  der  Kirckenmusik  gefiikrt  kat..  Dieser  kerbe 
Ernst  kommt  iiamentlick  in  der  Textbekandlung  zum '  Ausdruck.  Sie  zeigt 
eine  geflissentlicke  TJmgekung  der  strengen  Symmetrie  der  Pkrasen  zugunsten 
mbglickst  deutlicker,  Wiedergabe  des  Textsinnes,  sie  bekandelt  iiberkaupt  die 
Taktverkaltnisse  oft  mit  einer  auffallenden,  ans  Rezitativ  gemaknenden  Erei- 
keit,  okne  dock  jemals  in  rkytkmiscke  Regellosigkeit  zu  verfallen.  Das  zeugt 
jedenfalls  von  einem  starken  musikaliscken  Instinkt.  Auck  im  einzelnen 
offenbart  die  Textillustration  das  Streben  nack  Pragnanz  und  Einfackkeit 
zugleick.  Nickt  nur  ist,  der  Gegensatz  zwiscken  dem  gedriickten  Andante 
und  dem  zuversicktlicken ,  kalb  verklarten  Poco  sostenuto  auBerordentlicb 
glucklick  kerausgearbeitet,  auck  innerkalb  der  beiden  Teile  ist  der  Ausdruck 
feiii  differenziert.  Im  Andante  bringen  gleick  die  ersten  ackt  Takte  die 
beiden "  Grundstimmungen  des  Satzes :  sckwere  Beklemmung  und  sckmerz- 
erfiillte  Klage  zum  Ausdruck,  die  es  selbst  bei  dem  Gedanken  an. das  Er- 
losungswerk  Ckristi  und  an  das  ewige  Leben  nur  zu  dem  bangen  Aufsckrei 
von  T.  20  bringt.  Erst  bei  der  Erinnerung  an  die  koke  Sendung  des  Herrn 
(T.  36  ff.)  scklagt  der  Ckor  energisckere  Tone  an,  die  in  dem  dazu  nock  mit 
einem  besonderen  f  bezeickneten  i^moll  von  T.  40  gipfeln  —  ein  Zug,  der 
deutlick  an  die  spatere  Textbekandlung  Beetkoven's  gemaknt ,  so  ungelenk 
auck    gerade   kier    die  Deklamation    sein    mag.      Mit  diesem  Hokepunkt  aber 
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ist  zugleich  der  schwere  Druck  gelost:  statt  der  Riickkehr  zur  Anfangs- 
stimmung  endet  der  Teil  in  frommen  leisen  Grebetstonen  und  bereitet  so  den 
Jlittelsatz  mit  seinem  eigentiimlich  schwebenden,  halb  verklarten,  halb  in- 
brixnstigen  Beginn  vor  (T.  51 — 55).  Nur  bei  dem  "Worte  sTJnbilK  (T.  57) 
fallt  noch  ein  dunkler  Schatten  herein,  dann  aber  folgt  der  kraftvolle,  zu- 
versichtliche  Aufscbwung  der  SchluBpartie  (T.  60  ff.),  der  abermals  in  einer 
lundlich-ruhrenden  Anrufung  des  Heilands  (im  pp)  endet.  Man  beachte  iiber- 
haupt  im  ganzen  Stiick  die  sorgfaltig  gewahlte  Dynamik. 

Liegt  somit  aucb  kein  positiver  Anbaltspunkt  vor,  der  die  Autorschaft 
Beethoven's  sicher  erweist,  so  haben  wir  doch  im  Hinblick  auf  den  ge- 
schilderten  Charakter  des  Stiickes  und  die  starke  musikalische  Potenz,  die 
sich  darin  offenbart,  keinen  Grrund,  es  ihm  abzusprechen.  Ioh  personlich 
habe  den  Eindruck,  als  lage  hier  ein  unter  Neefe's  Anleitung  ange- 
fertigtes  Studienwerk  Beethoven's,  vielleicht  sein  erster  groBerer 
Versuch  im  Ohorsatze,  vor.  Indessen:  adhue  sub  judice  lis  est;  vielleicht 
ist  einer  der  Herren  Fachgenossen  imstande ,  weiteres  Material  zur  naheren 
Bestimmung  dieser  merkwiirdigen  Komposition  beizubringen. 

Halle  a.  S.  H,  Abert. 


Principles  of  Pianoforte  Teaching. 

Six  important  points  for  Pianoforte  Teachers. — The  pursuit  implied  by  the 
term  pianoforte-teaching  is  so  enormously  complex  that  at  first  glance  it 
seems  hopeless  to  try  to  cover  the  ground  in  one  paper.  All  that  one  can 
do  is  to  select  some  of  the  more  salient  points  where  the  young  teacher  (and 
often  the  old  one  also)  is  apt  to  fail.  It  is  therefore  understood  that  no 
attempt  is  here  made  to  deal  exhaustively  with  the  subject.  I  may  draw 
special  attention  to  the  following  points:  (1)  the  difference  between  practice 
and  mere  strumming;  (2)  the  difference  between  teaching  and  cramming; 
(3)  how  the  pupil's  mind  can  be  concentrated  upon  his  work;  (4)  correct  ideas 
of  time  and  shape;  (5)  the  element  of  rubato;  and  (6)  the  element  of  dura- 
tion  and  pedalling. 

What  is  good  teaching? — It  is  impossible  to  make  clear  even  these  part- 
icular essentials  of  teaching  without  first  taking  a  preliminary  cursory  glance 
at  the  whole  problem  of  teaching.  To  begin  with,  we  cannot,  accurately 
speaking,  "teach"  anyone  anything,  in  the  sense  of  being  able  directly  to- 
lodge  any  knowledge  of  ours  in  another  mind.  "We  can  only  stimulate  an- 
other mind  to  wish  to  learn,  and  place  before  that  other  mind  the  things 
desirable  to  be  learned.  We  cannot  teach  others,  but  we  can  help  them 
to  learn. 

Here  we  come  at  once  to  one  of  the  special  points  to  be  discussed,  the 
difference  between  good  teaching  and  bad  teaching.  Good  teaching  consists, 
not  in  trying  to  make  the  pupil  "do  things"  so  that  it  may  seem  like  play- 
ing, but  in  trying  to  make  him  think  so  that  it  may  really  be  playing.  In 
the  first  case  we  try  to  turn  out  an  automaton,  but  in  the  second  case  we 
prompt  the  pupil  to   be   a  living  intelligent  being. 

Pupils  usually  do  not  realise  that  it  is  they  who  have  to  make  the  effort 
to  learn;  but  that  is  the  first  thing  to  make  plain  to  them.  True,  there 
are  "direct"  and  empiric  methods  of  teaching;  but  such  directness  can  only 
refer  to   the  method  of  placing  things  before  a  pupil.    "Work  is  often  brought 
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back  worse  than  at  the  preceding  lesson,  owing  to  practice  having  been  purely 
automatic.  Often  this  is  the  pupil's  fault,  but  more  often  still  the  teacher's, 
owing  to  his  not  having  shown  the  pupil  how  to  apply  his  brains  during 
practice. 

The  necessity  of  Attention — Practice  should  not  consist  in  trying  to  "make 
the  piece  go  better",  but  in  trying  to  make  oneself  see  it  better — understand 
it  better  musically  and  technically.  This  implies  a  constant  process  of  ana- 
lysis during  practice — musical  analysis  and  technical  analysis.  This  means 
that  we  must  really  listen,  both  outwardly  and  inwardly.  Nothing  is  more 
fatal  musically  than  omitting  to   do  this. 

To  try  to  draw  without  looking  at  the  paper  is  no  worse  than  trying  to 
play  without  careful  aural  attention.  This  is  where  "ear-training"  comes  iril 
But  ear-training  should  always  mean  training  the  mind  to  observe  and  ana- 
lyse pitch  and  time  so  as  to  understand  music  better,  and  should  never  be 
conducted  without  that  immediate  purpose  in  view.  There  can  be  no  real 
practice  or  real  lesson  without  insistence  throughout  on  such  real  ear  train- 
ing. All  this  implies  the  closest  possible  attention  during  the  practice  hour.. 
Such  close  attention,  in  conjunction  with  a  keen  imagination,  is  the  disting- 
uishing feature  between  the  work  of  the  talented  and  the  untalented  person. 
One  can  therefore  raise  one's  status  musically,  simply  by  insisting  on  close 
attention  to  what  one  is  doing;  and  more  important  still,  to  what  one  should 
be  doing,   musically  and  technically. 

Such  persistent  use  of  the  judgment  and  imagination  is  not  only  required 
from  the  pupil,  but  also  from  the  teacher.  As  teachers,  our  powers  must 
be  applied  analytically  in  a  two-fold  direction.  First  we  must  analyse  the 
music  we  wish  to  teach,  its  structure  and  its  feeling;  and  secondly  we  must 
analyse  the  pupil's  doings,  comparing  them  with  this  ideal  which  we  have 
formed,  so  that  we  can  diagnose  exactly  where  the  pupil  fails,  and  why  he 
fails.  Such  analysis  comes  under  four  headings: — (a)  we  must  analyse  what 
the  pupil  is  actually  doing;  (5)  we  must  analyse  the  faults  thereby  perceived; 
(c)  we  must  analyse  why  the  pupil  is  making  those  faults:  and  (d)  we  must 
analyse  the  pupil's  attitude  of  mind,  so  that  we  may  know  how  to  treat  him. 

The  use  and  misuse  of  Example. — Teachers  must  learn  to  explain  every 
point,  and  must  furthermore  educate  themselves  as  musicians  and  as  actual 
performers,  so  as  to  be  able  to  demonstrate  the  various  points  by  actual 
example  when  necessary.  Example  by  itself  however  is  useless,  as  its  tend- 
ency is  here  again  to  turn  the  pupil  into  "an  automatic  ape" :  example  should 
always  be  accompanied  by  full  explanation  as  to  shape  and  feeling — the 
purpose  of  the  means  of  expression   applied. 

Enthusiasm. — Unless  the  teacher  can  throughout  show  himself  really  inter- 
ested in  his  work,  he  cannot  expect  his  pupils  to  give  the  truly  exhausting 
attention  required  if  really  good  work  is  to  be  accomplished.  And  enthu- 
siasm will  grow  in  us,  if  we  but  try  our  best  throughout.  Enthusiasm  how- 
ever will  not  suffice  by  itself.  The  teacher  must  not  only  be  willing  to 
help,  but  must  know  how  to  do  so ,  otherwise  his  work  will  after  all  prove 
a  failure. 

Cramming  v.  the  Cultivation  of  Judgment  and  of  Imagination. — The  wrong 
attitude  is  to  try  to  make  the  pupil  directly  imitate  the  musical  effects,  the 
"points",  &c,  which  the  teacher's  musical  sense  tells  him  are  required,  but 
without   explaining    the    why    and    wherefore.      Thus    he  turns   his  pupil  into 
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mere  responsive    automaton.      This  is   sheer    "cramming,    and  can   have  no 
abiding  influence  educationally.        .       .     , 

The  right-  attitude  is  to  insist  on  the  pupil  trying  to  see  for  himself 
continually  to  the  best  of  his  capacity,  musically  and  technically.  One  must 
force  him  to  use  his  own  judgment  and  imagination,  so  that  these  may  prompt 
him  continually ;  and  one  must  guide  that  judgment  and  imagination  continu- 
ally   so  that  right  seeing  and  thinking  are  learned. 

In  the  first  case  one  teaches  the  pupil  to  play  without  thinking,  whereas 
in  the  second  case  one  teaches  him  to  play  because  he  is  thinking,  and  is 
thinking  rightly. 

Two  main  points  are  "Key-resistance"  and  the  "Time-spot". — To  bring 
the  pupil's  mind  on  his  work,  one  must  insist  on  these  two  main  points. 
By  attention  to  "key-resistance"  is  meant  a  constant  attention  to  the  ob- 
struction which  the  key  offers  before  and  during  its  descent.  As  this  resist- 
ance varies  with  every  difference  in  the  tone  which  one  is  making^  one  can 
thus  judge  (and  by  this  means  only)  what  force  to  apply,  so  that  one  may 
obtain  the  tone  musically  desired. 

Attention  to  "time-spot"  means  this.  One  must  realise  that  all  music 
implies  progression,  and  one  must  use  one's  inward  ear  and  one's  outer 
physical  ear  to  determine  precisely  where  in  the  musical  progression  each 
and  every  sound  is  due.  One  must  make  clear  to  the  pupil  that  sounds 
have  no  musical  significance  whatever  unless  they  are  made  to  suggest  pro- 
gression; there  must  always  be  a  sense  of  progression,  or  movement  towards 
definite  landmarks — a  growth  with  a  definite  purpose^  a  rhythmical  and  emo- 
tional purpose.  This  principle  of  progression  applies  equally  to  the  smallest 
segments  of  music  and  to  the  largest — whether  we  deal  with  a  progression 
merely  of  three  notes,  a  complete  phrase,  or  a  whole  movement.  And  not 
even  a  child  should  be  allowed  to  touch  the  pianoforte  without  being  at 
once  shown  how  this  principle  of  progression  onwards,  towards  cadences,  &c, 
applies  everywhere.  Only  by  strict  attention  to  this  principle  of  progression 
can  one  ensure  the  correction  of  "sloppiness"  in  passage-work,  and  learn  to 
play  the  notes  in  between  the  pulses  accurately  and  musically.  To  keep  this 
principle  of  progression  in  view  while  playing  a  long  extended  movement  is 
indeed  the  hardest  task  a  player  has  to  deal  with;  and  success  here  depends 
mainly  on  an  accurate  memory  of  the  proportionate  importance  of  all  the 
component  progressions  of  the  piece— and  upon  a  constant  self-control  in  exe- 
cuting the  musical  picture  thus  to  be  realised  as  a  perfect  whole. 

Continuity  and  Rubato.- — -To  enable  one  to  render  a  piece  continuous  in 
performance,  the  tempo  must  be  continuous,  although  it  also  depends  on  a 
correct  laying  out  of  tone-values  and  of  the  emotional  stress.  It  is  to  be 
remembered  that  a  new  tempo  means  a  new  piece — a  new  train  of  thought — 
and  that  each  change  of  tempo  needs  a  new  adjustment  of  the  listener's 
attention.  Constantly  recurring  ritardandos  and  accelerandos ,  unless  on  a 
large  scale,  are  therefore  fatal  to  continuity.  But  we  cannot  express  ourselves 
adequately  without  time-inflections ,  hence  the  necessity  of  rubato.  Hubato 
is  requisite  in  all  music,  although  some  of  the  older  masters  require  it  less  than 
do  our  modern  composers.  Eubaco  should  be  taught  even  to  children — real 
rubato,  not  playing  out  of  time.  Hubato  may  extend  over  a  few  notes  only, 
or  over  whole  phrases.  Rubato  is  of  two  distinct  kinds: — (a)  where,  for  the 
sake    of    emphasising     a    note     or     several    notes,     we     delay  the    time,     and 
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must  then  make  good  the  time  by  hastening  the  subsequent  notes  so  as  to 
return  to  the  pulse  at  the  crisis  of  the  phrase,  &c. ;  and  (6)  where,  for  the 
sake  of  the  agitato  effect,  we  begin  by  hastening  the  phrase,  and  must  then 
delay  the  subsequent  notes  so  as  to  bring  us  back  again  to  the  pulse  at  the 
chief  syllable  of  the  phrase — near  its  end.  These  two  forms  can  be  combined 
even  during  the  course  of  a  single  phrase,  and  often  are.  In  all  cases  it  is 
of  primary  importance  to  determine  exactly  where  we  must  return  to  the 
pulse,  and  also  to  determine  the  origin  of  the  rubato — whether  caused  in 
the  first  instance  by  a  retardation  or  by  an  acceleration.  The  actual  degree 
and  curve  of  the  time-swerve  must  however  be  left  to  the  fancy  of  the 
moment,  and  the  effects  must  never  be  applied  so  as  to  become  noticeable 
as   such. 

The  next  point  is  to  prove  how  a  rubato  will  serve  to  make  clear  the 
climax  of  a  phrase  in  spite  of  a  diminuendo.  The  most  striking  emphasis 
we  can  give  to  any  note  is  its  coincidence  with  the  pulse  after  that  has  been 
swerved  from  during  a  rubato. 

In  passages  consisting  of  notes  of  contrasting  length,  the  tendency  must 
be  to  emphasise  these  differences  by  giving  proportionately  more  time  to  the 
longer  notes  and  less  to  the  shorter  ones;  and  incidentally  the  teacher  will 
find  that  the  same  rule  applies  with  regard  to  tone-variety,  the  tone  varying 
somewhat  in  accordance  with  the  length  of  the  notes.  A  somewhat  related 
tonal  effect  is  required  when  we  continue  a  phrase  after  a  long  note  or 
rest- — we  must  re-start  the  continuation  with  far  less  tone  than  was  given  to 
the  last  long  note,    otherwise  we  shall  have  the  effect  of  a  new  phrase  there. 

Tone  Contrasts.  — The  importance  of  rubato  does  not  diminish  the  importance 
of  tone-contrasts  and  contrasts  of  duration ;  but  the  absence  of  both  these 
last  is  also  often  overlooked  by  the  teacher.  Although  made  miserable  by 
their  absence  in  the  pupil's  performances,  owing  to  his  not  noticing  the  real 
reason  of  his  discomfort,  the  teacher  fails  to  make  the  slight  effort  necessary 
to  remedy  these  things.  Most  of  the  failure  does  not  arise  from  paucity  of 
tone,  but  from  the  absence  of  low  tints.  Most  students  in  fact  never  get 
near  a  pianissimo,  and  accompaniments  are  always  played  far  too  loudly. 
Students  also  invariably  play  the  beginnings  of  phrases  far  too  high  up  in 
tone — hence  their  failure  to   show    the  climaxes. 

With  regard  to  the  actual  teaching  of  the  wherewithal  of  tone-contrasts — 
the  teaching  of  touch,  the  rationale  of  the  processes  of  producing  tone,  dura- 
tion and  agility — there  can  of  course  be  no  teaching  worthy  of  the  name 
unless  these  things  are  throughout  most  fully  explained  and  made  clear  to 
the  pupil. 

Pedalling. — Pedalling  is  mostly  so  much  overlooked  that  even  artists' 
performances  are  often  no  better  than  a  child's  daubs.  It  is  pitiable  to  see 
the  amount  of  care  sometimes  bestowed  on  making  the  fingers  execute  good 
phrasing,  duration  and  colouring,  when  in  the  mean  time  the  whole  effect  is 
obliterated  by  the  right  foot.  The  fault  can  in  most  cases  be  traced  again 
to  absolute  non-attention  to  the  actual  sounds  coming  from  the  pianoforte — 
playing  being  so  often  too  much  regarded  as  a  mere  muscular  exercise  instead 
of  the  making  of  musical  sounds  for  a  musical  purpose. 

We  have  to  learn  to  syncopate  the  pedal  in  legato  and  in  legatissimo, 
and  further  to  learn  the  values  of  incomplete  tenuti,  the  cutting  short  of 
sustained    effects    on    a   pulse,    and    half-pedalling    effects.      We    must    always 
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remember  that  music  depends  not  solely  on  our  fingers  but  also  in  addition 
on   our  right  foot. 

Sincere  Art.—  Tlo  conclude.  Musical  art  is  always  on  the  wrong  path  unless 
it  is  employed  to  depict  things  felt  and  experienced.  To  be  sincere,  art  must 
always  be  used  for  the  purpose  of  expressing  mood  or  feeling.  But  it  does 
not  follow  that  by  making  this  endeavour  we  shall  succeed,  although  we  shall 
be  working  in  the  right  direction.  Also  there  is  the  question  as  to  the 
appropriateness  of  the  moods  chosen  to  be  expressed.  In  the  true  basis  of 
music — pulse,  rhythm,  progression — we  can  find  the  reason  of  its  great  power 
over  the  emotions,  this  basis  bringing  it  into  intimate  union  with  all  the  vital 
manifestations  of  Nature,  and  with  the  ultimate  hidden  facts  of  the  Universe 
and  Infinitude  itself. 

London.  Tobias  Matthay. 
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Text  von  J.  Baggesen. 
Zur  Neuauffiihrung  durch  Caciliaforeningen  in  Kopenhagen  am  19.  Februar  19121). 

Der  Cacilienverein  in  Kopenhagen  bedeutet  fur  die  Geschichte  des  bffentlichen 
Musiklebens  in  Danemark  dasselbe  wie  etwa  derRiedelverein  fur  Leipzig  und  Deutsch- 
land.  Wie  dieser  verdankt  auch  der  Cacilienverein  sein  Entstehen  der  Initiative 
eines  Einzelnen,  des  damaligen  Singmeisters  am  Theater,  Frederik  Rung,  der  auf 
einer  langeren  Auslandreise  1838 — 1840  im  vertrauten  Umgange  mit  Baini  und 
Santini  ein  Bewunderer  der  alten  Kunst  geworden  war.  Das  offizielle  Griindungs- 
jahr  des  Vereins  ist  1851.  §  1  der  Statuten  setzte  als  Zweck  die  vorzugsweise 
»Pflege  der  klassischen  italienischen  Kirchenmusik  aus  einer  alteren  Zeit,  besonders 
des  16.  und  17.  Jahrhunderts*  (spater  umgeandert  in  »Pflege  der  klassischen  alteren 
Musik«).  Auf  die  zum  oOjiihrigen  Jubilaum  von  C.  Thrane  herausgegebene,  un- 
gemein  reichhaltige  Festschrift  seien  junge  Chordirigenten,  die  beim  besten  Willen 
um  eine  Auswahl  alterer  Musik  in  Verlegenheit  sind,  als  auf  einen  guten  Berater 
(neben  der  Festschrift  des  Riedelvereins  und  den  Programmen  von  E.  Bohn)  auf- 
merksam  gemacht.  Als  eine  Spezialitat  des  Vereins  kann  man,  wenigstens  in  dieser 
Ausdehnung,  die  gleich  nach  dem  ersten  Jahrzehnt  beginnende  prinzipielle  Pflege 
auch  der  alteren  Opernmusik  in  konzertmaBiger  Auffiihrung  bezeichnen.  In  den 
Jahren  bis  1880  beschrankt  sich  dieses  auf  einige  einzelne  oder  zusammengefaCte 
Nummern  aus  Opern  wie  Piccini's  aulidische  Iphigenie,  Saccbini's  »01ympiade«, 
»Dardanus«,  Gluck's  >La  eontesa  dei  Numi<,  seit  der  Uberaahme  des  Vereins  durch 
den  Sobn  des  Griinders,  des  jetzigen  Hofkapellmeisters  Rung  (1880)  kommen  voll- 
standige  (nur  zum  Konzertgebrauch  etwas  gekiirzte)  Opernauffiihrungen  in  Brauch. 
Thrane  verzeichnet  so  neben  Joh.  Hartmann's:  Fiskerne  (1880,  Erinnerungsfeier) 
von  Gluck:  Paris  und  Helena,  Armide,  Orpheus,  Alceste;  Spontini's  Vestalin, 
Kuhlau's  Lulu,  Mozart's  Idomeneo.  Bei  der  ja  andauernd  sehr  zuruckhaltenden 
Liebe  der  Theaterintendanzen  alteren  Opern  gegenuber  durfte  dieser  Brauch  auch 
den  groBeren  deutschen  Chorvereinen  wohl  wenigstens  zum  Nachdenken  empfohlen 
werden.  Als  jiingstes  Glied  riickte  in  die  Kette  dieser  Opernauffiihrungen  nun 
am  19.  Februar  Kunzen's  >Holger  Danske«  ein. 

1)  Die  Auffiihrung  wurde  direkt  veranlaBt  durch  die  Vorarbeiten  zu  einer 
groBeren  Arbeit  des  Verfassers  dieser  Zeilen  mit  dem  vorlauflgen  Titel:  »Fr.  L.  Al. 
Kunzen  als  dramatischer  Komponist«.  Es  erscheint  wohl  angebracht,  im  AnschluB 
an  die  Auffiihrung  des  »Holger  Danske«  schon  jetzt  die  Stellung  des  Werkes  im 
AufriB  klarzustellen.  Von  einer  ausfuhrlichen  Mitteilung  der  Literatur  und  Quellen 
wurde  im  Hinblick  auf  die  in  etwa  Jahresfrist  erscheinende  groBere  und  ein- 
gehendere  Arbeit  abgesehen. 
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Als  die  Aufffihrung  bekannt  gemacht  wurde,  frug  in  einem  der  allergelesensten 
Blatter  der  Kritiker  ungefahr:  »TJnd  nun  will  man  uns  mit  Kunzen  kommen! 
Wer  ist  dieser' Kunzen?  Man  verschone  uns  usw.«  Jedenfalls  wird  von  kundiger 
Seite  versichert:  das  bisher  Bekannteste  von  Kunzen  seien  die  Kanons,  die 
Kuhlau  in  wohl  als  jungenhaft  leichtfertig  zu  bezeiehnender  Bosheit  gegen  den 
alteren  Meister  verfertigte,  .  den  einen  auf;seine  lange  Nase,  den  andern  auf 
seine  Abneigung  gegen  die  Cherubini'sche  Ckromatik.  Auch  in  der  danischen . 
Musikgeschichtschreibung  vermifit  man  eine  zuverlassige  Wfirdigung  des  Kompo- 
nisten  auf  Grundlage  genauer  Kenntnis  der  Partituren  —  bei  allem  unbedingten 
und  uneingeschrankten  Lobe,  welches  die  in  Betracht  kommenden  Werke  in  rein 
biographischer  Hinsicht  verdienen.  Die  asthetische  Wfirdigung  schlieBt  sick  in 
der  Hauptsache  den  Zeitstimmen  an,  und  dafi  diese  fur  die  zeitlose  Wfirdigung 
eines  Meisters  sehr  haufig  irre  ffihren,  lebrt  ja  die  Geschichte  der  fiberwiegenden 
Mehrzahl  der  Komponisten.  In  Samfundet  for  Udgivelse  af  dansk  Musih  Bd.  I.  ist 
Kunzen  sehr  ungliicklich  mit  der  Schauspielmusik  zu  Qyrithe  vertreten:  hier  kam, 
wollte  man  nicht  »Holger  Danske«  w&hlen,  in  erster  Linie  Eropolis  in  Betracht, 
demnachst  Erick  Ejegod.  In  der  Sammlung  Danske  Komponister  nimmt  C.  Thrane 
(1875)  Kuhlau  auf,  den  internationalsten  unter  den  deutschen  Komponisten,  die  am 
Anfange  der  musikaliscben  Entwicklung  in  Danemark  stehen,  —  Kunzen  nicht.  Und 
doch  mu6  gerade  ihm,  neben  J.  A.  P.  Schulz,  auf  Grundlage  seiner  Werke  fur  die 
Auspragung  eines  nationalen  Stiles  ein  groCer  Anteil  zugestanden  werden.  In 
welch  nahem  Verhaltnis  Weyse  zu  ihm  steht,  der  dann  dem  nationalen  Enipfinden 
konforme  Tone  in  voller  Reinheit  anschlug,  das  erhellt  aus  fast  jeder  Nummer  von 
Weyse's  Erstlingsoper  Spvedrikken. 

AuBer  vielen  Schauspielmusiken  schrieb  Kunzen  14  dramatische  Werke  fur  die 
Kopenhagener  Biihne  (3  ftir  Deutscbland  geschriebene  Singspiele .  kamen  hier  nicht 
zur  Auffuhrung,  1  Werk  ist  verloren),  darunter  2  grofie  Opern  und  ein  »lyrisches 
Schauspiel«,  Eropolis,  welches  sowohl  wegen  des  ganz  beschrankten  Raumes,  den 
der  Dialog  in  dem  Werke  einnimmt,  sowie  vor  allem  wegen  des  Textes  und  der 
Musik  in  ahnlichem  MaCe  wie  viele  gleichzeitige  Werke  der  franzosischen  opera 
comique  dem  Geiste  nach  der  grofien  Oper  zuzurechnen  ist  (irrtumlich  in  Aumont 
und  Collin's  Statistik  unter  »Schauspielmusik«  gebucht). 

Die  Geschichte  der  skandinavischen  groCen  Oper1)  setzt  in  Stockholm  mit  dem 
Regierungsantritt  Gustavs  III.  ein.  Nicht  in  erster  Linie  musikalischen  Absichten 
verdankt  die  groCe  Oper  ihr  Entstehen,  sondern  vor  allem  dem  Bestreben  des 
Konigs,  dem  nationalen  schwedischen  Theater  aufzuhelfen,  das  nach  einer  kurzen 
Zeit  allgemeiner  Beliebtheit  mangels  jeglicher  Unterstiitzung  von  seiten  Adolf 
Priedrichs,  ebenso  wie  die  Landessprache  in  die  iiuCerste  Verachtung  gefallen  war. 
Bald  nach  seinem  Regierungsantritt  wohnte  Gustav  III.  einer  solchen,  iibrigens 
>ganz  braven«  Vorstellung  der  Stenboi-g'sehen  Truppe  bei.  Doch  machte  die 
schwedische  Sprache  einen  undurchgebildeten  und  stillosen  Eindruck,  besonders 
auf  die  durch  die  feine  Kultur  des  franzosischen  Schauspiels  unter  Adolf  Priedrich 
verwohnten  Ohren.  Gustav  III.  sah  ein,  dafi  durch  einen  blofien  Machtspruch  hier 
nichts  geandert  werden  konne.  Kurz  entschlossen  verfiel  er  darauf,  den  Beginn 
des  schwedischen  nationalen  Theaters  mit  der  groBen  Oper  zu  maehen,  weil,  wie 
der  erste  Operndirektor  Ehrenwardt  in  seinem  Tagebuch2)  berichtet,  durch  die 
vielen  anderen  Sinnesvergntigungen  der  Oper  >man  sich  so  nach  und  nach  auch 
an  die  Sprache  gewohne,  und  man  durch  eine  angenehme  Musik  ihre  Rauheit  ver- 
mindere.«  Trotz  der  naturlich  mangels  jeglicher  Grundlagen  ganz  auBerordent- 
lichen  Schwierigkeiten  des  Unternehmens  und  trotz  der  fast  komisch  anmutenden 
Verzweiflung  seiner  Umgebung  fiber  die  gestellten  Aufgaben  erreichte  der  seit 
seiner  Jugend   ffirs   Theater   begeisterte  Monarch   in   kfirzester  Zeit    das  Ziel.     Er 


1)  Zugrunde  gelegt  vor  allem  die  betr.  Quellenarbeiten  von  0.  Levertin.   Cf. 
auch:  T.  Norlind:  Svensk  musikhistoria. 

2)  Herausgegeben  1877  von  Montan  (Stockholm). 
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selbst  entwarf  den  Plan  zur  ersten  Oper,  Thetis  och  Pelee,  und  am  18.  Jan.  1773 
wurde  damit  unter  allgemeinem  Beifall  die  natiohale  Oper  eroffnet.  Bis  zum  Mai 
konnte  diese  Oper  20mal  gegeben  werden.  Dainit  war  die  groBe  Oper  gesichert. 
Ihr  folgten  in  den  ersten  Jahren  eine  Reihe  schwedischer  Originalopern  von  dem 
Hofkapellmeister  Uttini,  der  mit  einer  italienischen  Truppe  nach  Stockholm  ge- 
kommen  war,  und  Johnsen,  der  bei  der  franzosischen  Truppe  gewesen  war.  Die 
dritte  Oper  (25.  Nov.  1773)  war  G-luck's  Orpheus.  Es  folgen  (auf  Grand  von  Dahl- 
gren's  Statistik)  von  Gluck:  1778  Iphigenie  in  Aulis,  1781  Alceste,  1783  Iphigenie 
auf  Tam-is,  1788  Armide  (samtlich  mit  sehr  hohen  AuffiihrungszifFern)  und  von 
Piccini:  Roland  1781  und  Atys  1784.  Damit  tritt  Stockholm  als  einzige  Biihne 
dieser  Zeit  in  der  prinzipiellen  Gluckpflege  an  die  Seite  von  Wien  und  Paris,  und 
der  Zusammenhang  Gluck's  mit  den  in  Stockholm  geschaffenen  groCen  Opern  steht 
damit  statistisch  fest.  Das  musikalische  Verhaltnis  darzulegen  sei  einer  besonderen 
Arbeit  vorbehalten. 

Im  Etinblick  auf  die  Kopenhagener  Oper  interessiert  nur  dieses  Verhaltnis  in 
Beziehung  auf  Naumann.  Schon  MeiBner  in  seiner  Biographie  Naumann's  weist 
auf  den  Unterschied  zwischen  seinen  Stockholmer  Werken  und  den  bisher  ge- 
schaffenen hin.  Gluck'sche  Einfliisse  lassen  sich  denn  auch  in  seinen  Stockholmer 
Opern  Amphion,  Cora,  dem  JKopenhagener  Orpheus1)  in  wachsendem  MaBe  nach- 
weisen  (Ouverttiren,  Rezitativ),  ja  der  Orpheus  mutet  durch  lange  Strecken  geradezu 
wie  ein  Abklatsch  des  Gluck'schen  an.  Die  Anregungen  zu  diesem  Kurswechsel 
scheinen  durchaus  von  Gustav  III.  und  seinen  Dichtern  ausgegangen  zu  sein.  Nau- 
mann bezeugt  selber,  wie  unendlich  vieles  er  dem  Rate  Gustavs  III.  zu  danken 
habe,  seiner  Deklamation,  seinem  Gesprache  iiberhaupt2).  Ja,  er  scheint  sogar  in 
seinem  vorwiegenden  Musikertum,  das  nach  italienischer  Auffassung  den  Schwer- 
punkt  der  Opern  in  den  Arien  sah,  in  erheblichem  Gegensatz  zu  den  Dichtern  des 
Kreises  gestanden  zu  haben  und  sich  nur  widerwillig  mit  fortziehen  haben  lassen. 
Kin  Brief  von  Kellgren  (dem  Dichter  des  Gustav  Wasa)  an  den  Regierungsrat  Zibet 
vom  August  1782  bezeugt  dies3). 

Durch  die  Person  Naumann's  hangen  die  sich  nur  auf  ein  paar  Werke  er- 
streekenden  Versuche  in  Kopenhagen,  die  groBe  Oper  einzubiirgern,  mit  der  Stock- 
holmer Oper  zusammen.  Nachdem  schon  in  der  Mitte  der  50 er  Jahre  Versuche 
zur  Errichtung  eines  danischen  Singspiels  gemacht  waren4),  die  aus  Mangel  an  ge- 

1)  Gustav  Wasa  konnte  noch  nicht  eingesehen  werden. 

2)  MeiBner:  Naumann  II,  22. 

•  3)  Gedruckt  in  Ny  lllustrerad  Tidning,  Stockholm  1875,  S.  325.  Da  der  Brief 
wohl  in  Deutschland  schwer  zuganglich  ist,  seien  hier  einige  der  allgemeinen 
interessantesten  Satze  [in  tlbersetzung:  Orig.  schwed.]  wiedergegeben :  Naumann 
hat  von  Kiirzungen  im  Gustav  Wasa  gesprochen.  In  diesem  Falle  tue  ich  wie 
Adlerbeth  [der  Dichter  von  Amphion  und  Cora]  und  reise  mit  direkter  Post  nach 
Lappmarken.  Weshalb  schelten  unsere  Komponisten  bestandig  gegen  die  Lange 
der  Rezitative  ?  Gleichwohl  sind  sie  es,  die  das  Interessanteste  fur  den  Leser 
sind;  .  .  .  die  Arien  sind  selten  etwas  anderes  als  ein  einziger  auf  100  Se'iten  um- 
gewendeter,  ausgedehnter  und  abgeschwachter  Gedanke  .  .  .  Wenn  das  Rezitativ 
gut  geschrieben  ist,  das  heiBt,  wenn  nichts  fur  den  Leser  parasitisch  und  uber- 
fliissig  ist,  ...  so  kann  auch  nichts  weggenommen  werden,  ohne  den  Zusammen- 
hang zu  durchbrechen  oder  das  Interesse  zu  schwiichen.  Aber  was  fragen  unsere 
Komponisten  nach  Zusammenhang  und  Interesse!  Sie  ahnen  nicht,  daB  eine  Oper 
eine  Tragodie  sein  kann:  sie  verstehen  nicht  ein  Rezitativ  zu  selzen;  sie  verstehen 
nicht  zu  exprimieren;  denn  sie  verstehen  nur  zwitschern  und  trillern  zu  lassen. 
Sie  wissen  nicht,  wie  sie  schnell  genug  von  einer  Arie  zu  der  andern  sollen  kommen 
konnen:  comme  des  pauvres  navigateurs  qui  se  sauvent  de  planche  en  planche. 
Alceste  und  die  Iphigenien  haben  reeht  lange  Rezitative;  aber  ich  habe  niemals 
den  guten  Geschmack  dariiber  klagen  horen.  Gluck  verstand  Musik  fur  die  Seele 
und  fur  das  Herz  zu  setzen;  seine  Mitbrfider  bleiben  beim  Ohre  stehen*. 

4)  Fur  dieses  und  das  Folgende  (zugrunde  gelegt  u.  a.  Overskon,  Petersen 
Ronning  usw.)  die  groBe  Holgerfeideliteratur  vollstandig  zusammengestellt  bei 
L.  Bobe:  Fr.  Brim  (1910),  S.  331. 
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niigenden  Sangern  wieder  aufgegeben  wurden,  bekam  seit  1770  ein  danisches  Sing- 
spiel  Heimatsrecht  auf  dem  Kopenhagener  Theater.  Neben  Werken  heimischer 
Komponisten  bilden  seit  1773/74  vorzugsweise  franzosische  Singspiele  (in  tjber- 
setzung)  das  Repertoir.  Ein  einziger  Versuch  der  grofien  Oper:  Salieri's  Armida 
in  danischer  Sprache,  miBlang  wegen  der  unzulangliohen  Ausfuhrung.  Schon  1778, 
als  Naumann  sich  in  Stockholm  befand,  hatte  man  inn  nach  Kopenhagen  zu  ziehen 
versucht;  aus  Riicksicht  auf  Gustav  III.  schlug  er  aus.  1784  wurden  die  Antrage 
wiederbolt.  Sie.  ffihrten  schlieBlich  dazu,  daB  Naumann  auf  ein  halbes  Jahr  von 
Dresden  Urlaub  bekam,  um  dem  Ruf  nach  Kopenhagen  Folge  zu  leisten,  zur  Re- 
organisation der  Kapelle,  mit  dem  ausgesprochenen  Zweck,  die  grofie  Oper  zu  er- 
moglichen.  Die  Werke,  die  nun  hier  die  kurze  Geschichte  der  grofien  Oper  re- 
prasentieren,  eind:  1786/87  Naumann's  Orpheus;  1787/88  Cora;  1788/89  Schulz' Aline 
und  dann  gegen  SchluB  der  Saison  Kunzen's  >Holger  Danske«.  Die  sogenannte 
*  Holger  feide«.  machte  der  gliieklich  begonnenen  Entwicklung  ein  Ende.  Schon  nach 
dem  Orpheus  hatte  in  der  Eritik  eine  Bewegung  gegen  die  groBe  Oper  eingesetzt; 
ihr  Wortfiihrer  war  K.  L.  Rahbeck.  Der  groBe  Erfolg  von.  Aline  machte  die  Kritik 
des  weiteren  auBerordentlich  gereizt.  Man  warf  der  grofien  Oper  vor,  dafi  sie  das 
Schauspiel  fiber  Gebfihr  zuriickdrange,  ubermafiig  kostspielig  sei,  die  Sitten  ver- 
derbe,  und  iiberhaupt  als  Kunstart  den  tiefsten  Rang  einnahme,  der  blofien  Sinnen- 
lust  diene  usw.  Nun  kam  nach  2  Monaten  Aline,  in  derselben.  Saison, .  noch  eine 
andere  groBe  Oper,  Kunzen's  Holger.  Bisher  war  der  Streit,  wie  auch  jetzt  zu  Be- 
ginn,  Qberwiegend  sachlich  gefuhrt  worden.  Durch  eine  wohl  etwas  fibereilte 
Flucht  in  die  Offentlichkeit  Baggesen'a,  des  Dichters  des  Holger,  nahm  die  Kontro- 
verse  nun  aber  zwischen  ihm  und  Rahbeck  eine  scharf  personliche  Form  an.  Ferner 
kam  hinzu,  daB  einige  unvorsichtige  AuBerungen  Freund  Cramer's  in  seiner  Uber- 
setzung  des  »Holger  Danske«  Heiberg's  Parodie  *Eolger  Tyske*  veranlaBt  hatten. 
Durch  eine  mafilos  im  Auedruck  uberspannte  'Antwort  auf  diese  Parodie  von.  der 
Freundin  Baggesen's,  Fr.  Brun,  schloB  sich  an  den  Opernstreit  nun  noch  eine 
Deutschenfehde,  deren  Wurzeln  ebenfalls  schon  langer  zuriicklagen,  in  einer  wohl 
nicht  ganz  unberechtigten,  zunehmenden  Verargerung  der  eingeborenen  Danen 
fiber  die  Bevorzugung  der  Deutschen  bei  der  Besetzung  der  hoheren  Amter.  Bei 
Baggesen's  vertrautem  TJmgange  mit  den  vornehmen  deutschen  Adelskreisen  in 
Kopenhagen  sind  die  Riickwirkungen  auf  die  Oper  klar.  Nach  sechs  Auffuhrungen 
muBte  die  Oper,  die  anfangs  auBerordentlichen  Beifall  gefunden  hatte,  vom  Spiel- 
plan  genommen  werden.  Man  hoffte,  sie  in  der  nacbsten  Saison  wieder  aufhehmen 
zu  konnen.  Doch  inzwischen  hatte  die  Fehde  immer  weitere  Kreise  gezogen,  auch 
Baggeaen  hatte  seine,  wenn  auch  recht  unberufenen  Verteidiger  gefunden,  so  dafi 
man  es  nicht  wagen  konnte,  das  Stuck,  das  so  erbitterte  Kampfe  veranlaBt  hatte 
und  noch  veranlaBte,  wieder  auf  den  Spielplan  zu  setzen.  Bezeichnend  fur  die 
Einschatzung  der  asthetischen  MaBst'abe  in  diesem  Opernstreit  1st,  daB  von  der 
Musik  alliiberal],  aufier  einigen  lobenden  Stimmen,  gar  nicht  die  Rede  ist.  Im 
Fruhjahr  und  Sommer  begaben  sich  Baggesen  und  Kunzen  aufier  Landes.  Damit 
endet  die  aufiere  Geschichte  des  Werkes.  Auch  die  deutschen  Opernstatistiken 
enthalten  keine  Auffuhrungen.  Reichardt  liefi  wahrend  des  Aufenthalts  Kunzen's 
in  Berlin  etwas  von  der  Absicht  einer  Auffflhrung  verlauten.  In  Frankfurt  wird 
Kunzen  als  der  Komponist  des  »Holger  Danske  oder  Oberon*  in  einer  Zeitungsnotiz. 
eingefiihrt.  Dort  hatte  aber  schon  • —  Wranitzky's  »Oberon<  festen  FuB  gefafit. 
Fur  eine  grofie  deutsche  Oper  —  zum  Gebrauche  in  Deutschland  iibersetzte  ja 
Cramer  das  Werk  • —  war  an  den  deutschen  Biihnen,  etwa  mit  Ausnahme  Miinchens, 
besonders  nach  dem  Erfolge  und  der  Starkung  des  Singspiels  durch  die  Mozart'- 
schen  Werke,  kein  Platz.  Einzig  im  Klavierauszuge  scheint  das  Werk,  nach  den 
Bibliotheksbestanden,  eine  weite  Verbreitung  gefunden  zu  haben. 

Ein  Studium  des  » Holger  Danske «  laBt  es  aufs  hochste  bedauerlich  finden,  daB 
eine  nichtorientierte  und  verstandnislbse  Kritik  hier  den  Beginn  einer  Entwicklung 
vernichtet  hat,  die  Kopenhagen  in  der  groBen  Oper  Deutschland  hatte  um  Jahr- 
zehnte  vorausbringen  k8nnen.    Bei  all  den  Versprechungen  undKeimen,  die  neben 
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■illem  Reifen  dieses  Werk  enthalt,  ist  das,  was  aus  einer  weiteren  Zusammenarbeit 
Ba^gesen-Kunzen  noch  hatte  entstehen  konnen,  kaum  zu  uberscbatzen.  Nun  blieb 
es  wie  in  Deutsehland  bei  Sohweizer  und  Holzbauer,  beim  Versuch.  • —  Da  ist  zu- 
nachst  der  von  der  damaligen  Kritik  so  arg  geschmahte  und  zersauste  Text.  In 
Einzelheiten  wolil  angreifbar,  ist  ihrn  in  seiner  Gesamthaltung  und  Gesamtdispo- 
sition  unter  den  Operntexten  der  Zeit  dooh  ein  ganz  hoher  Rang  anzuweisen.  In- 
wieweit  Kunzen  vielleicht  Anteil  an  der  Gestaltung  des  Testes  zukommt,  la,6t  sich 
dokumentarisch  weder  aus  Baggesen's  Tagebiichern  noch  Briefen  nachweisen.  Fest 
steht  nur,  daB  Baggesen  anfanglich  (nach  Orpheus  und  Euridice)  ebenfalls  zu  den 
Operngegnern  gehorte,  und  daB  er  erst  durch  den  Umgang  mit  Kunzen  den  Plan 
zu  einer  lyrisehen  Trilogie  faBte.  Kunzen  hatte  ja  wahrend  seiner  Kieler  Jahre 
(1781 — 1784)  im  vertrautesten  musikalischen  Verkehr  mit  einem  der  frflhesten  und 
jedenfalls  leidenschaftlichsten  offentlichen  deutschen  Fursprecher  der  Gluck'schen 
Reformen,  Carl  Fr.  Cramer,  gestanden.  Da  unsere  Oper  nun  durchaus  den  Forde- 
rungen  entspricht,  die  Cramer  immer  und  immer  wieder  gestellt  hatte1),  ist  der 
EinfluB  Kunzeh's  sehr  wahrscheinlioh. 

Der  Text  ist  vollstandig  Wieland's  Oberon  entnommen:  an  die  Stelle  Htions 
ist  nur  der  Name  Holger  Danske  gesetzt.  Der  ersten  Forderung  eines  Musikdramas, 
die  Begebenheiten  in  Handlungen  und  Bildern,  nieht  durch  Dialoge  und  ErzaMungen 
zu  entwickeln,  wird  hier  in  einer  sehr  hoch  zu  stellenden  Weise  geniigt.  Das  die 
Handlung  beherrschende  Motiv  Oberon — Titania  wird  in  einfaoh-groBer  Weise  so 
klar  wie  moglich  berausgearbeitet,  indem  an  die  Spitze  des  ersten  Aktes  eine  groBe 
Soloszene  Oberons,  an  die  Spitze  des  letzten  eine  solche  Titanias  gestellt  wird. 
Und  auch  die  andere  Handlung  ist  bis  auf  das  bei  der  Umformung  des  Epos  nur 
eben  Letztmoglicbe  vereinfacht  und  wird,  den  Hauptsachen  nach,  in  gutdisponierter 
Folge  durchaus  szenisch  vorgefiihrt  (bemerkenswert,  daB  Baggesen  es  unterlaBt, 
nach  italienischer  "Weise  als  Gegenbild  auch  noch  dem  Diener  Kerasmin .  eine 
Liebste  beizugesellen). 

Wie  Tanz  und  Chor  in  die  Oper  eingefiihrt  sind,  das  ist  wohl  durchaus  auf 
das  Konto  des  Musikers  zu  setzen.  Seine  Leistung  auch  im  ubrigen  sei  nun  noch 
kurz  skizziert.  Der  auBere  Zusammenhang  von  Kunzen  mit  Gluck  und  Naumann 
ist  klargelegt.  Aus  dern  Verkehr  mit  Cramer  laBt  sich  noch  auBerlich  die  Be- 
kanntschaft  mit  dem  ersten  Gluckschuler  Salieri,  mit  Hasse  (Soliman)  und  Leo 
nachweisen.  Der  Zusammenhang  mit  J.  A.  P.  Schulz  steht  ja  fest.  Es  ist  bezeich^ 
nend  fur  die  kiinstlerische  Gesundheit  des  jungen  Komponisten,  daB  er  aus  alien 
diesen  Anregungen  unbekummert  aufnahm,  was  er  gerade  brauchen  konnte:  fur 
Reminiszenzenjagerei  bietet  der  »Holger  Danske«  ein  gutes  Revier.  Wie  der  junge 
Kiinstler  im  Gefiihl  seiner  Eigenpersonlichkeit  im  Rechte  war,  das  sei  wenigstens 
an  einem  Beispiele  illustriert: 

Naumann,  Cora,  Ouvertiire  2.  Satz: 
Andante. 
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Oboe  Solo. 

Kunzen,  Holger  Danske,  Ouverture  2.  Satz: 
Larghetto. 
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Oboe  Solo. 


1)  Gut  zusammengestellt  bei  L.  Krahe:  C. 
199—202. 


Fr.  Cramer  (Palastra  XLIV),  S.  196, 


230  C  A.  MartienBen,  »Holg.er  Danske«,  Oper  von  Fr.  L.  Al.  Kunzen. 

Das  ist,  rein  aufierlich  befaachtet,  eine  fast  wortliche  tlbereinstimmuiig;  aber 
in  welche  ganz  andere  Atmosphare  hat  Kunzen  das  etwas  spieBbiirgerliche  Thema 
Naumann's  erhoben.  Und  vergleicht  man  dann  noch  die  Begleitstimmen,  und  ferner 
vor  allem  den  weiteren  Verlauf,  wie  groBe  Bogen  Kunzen  da  spannt,  wie  kurz^ 
atrnig  dagegen  Naumann  ist,  so  bleibt  audi  in  diesem  eklatanten  Falle  von  einer 
Beminiszenz  nicht  mehr  iibrig  als  die  zufallige  Veranlassung  zur  Entstehung  dieser 
eigenen  Melodie.  Und  dasselbe  Verhaltnis  trifft  durchweg  in  ahnlichen  Fallen  des 
Werkes  zu.  (Zum  Vergleich  sei  wenigstens  noch  hingewiesen  auf  Kunzen's  Akt  1 
Szene  1  und  Gluek's  Orpheus  an  selber  Stelle).  —  Und  so,  wie  es  in  rein  melo- 
diseher  Beziehung  steht,  so  verhalt  es  sich  auch  mit  all  den  eigenen  Ideen  und 
Methoden,  an  denen  dieses  Werk  so  reich  ist,  wie  nur  ganz  wenige. 

Da  ist  gleich  die  Ouverture.  Auch  hier  ist,  wieder  Naumann  mit  seiner  Cora 
die  Hauptanregung.  Schon  im  Amphion  hatte  sich  Naumann  das  von  Gluck  in 
Paris  und  Helena  gegebene  Beispiel,  am  Schlusse  der  Oper  auf  die  Ouvertiire 
zuriickzukommen,  in  gleicher  Weise  zunutze  gemacht.  In  der  Cora  geht  er  einen 
bedeutsamen  Schritt  weiter:  abgesehen  von  der  gleichen  Verwendung  des  freudigen 
Teils  des  letzten  Satzes  der  Ouvertiire  am  Schlusse  der  Oper,  bringt  er  den  ganzen 
zweiten  Satz  der  Ouverture  und  Teile  des  dritten  zu  Beginn  des  zweiten  Aktes 
wieder,  der  dramatisch  bedeutendsten  und  eingreifendsten  Szene  des  Stiickes.  Von 
dieser  Ouverture  zu  der  Kunzen'schen  ist  rein  aufierlich  nur  ein  Schritt.  Der  Idee 
nach  aber  trennt  sie  ein  bedeutender  Abstand.  Um  es  kurz  zu  sagen:  fur  Naumann 
ist  es  eine  rein  musikalisch  interessante  Neuerung  (wie  der  vorgesetzte  neapoli- 
tanisch-konventionelle  erste  Satz  des  weiteren  bezeugt).  Es  ist  die  Mattheit  des 
Ausdrucks,  die  ohne  vorherige  Kenntnis  dessen,  was  diese  Tone  spater  in  dem  die 
Komposition  betrachtlich  iiberragehden  Gedichte  zu  bedeuten  haben,  die  Ouverture 
als  seelische  Vorbereitung  im  Gluck'schen  Sinne  nicht  erscheinen  lassen.  Da  hatte 
Gluck  in  den  Ouvertfiren  seiner  Reformopern  doch  auch  ohne  dieses  auCerliche 
Mittel  ganz  andere  seelische  Abbilder  der  Gesamtidee  des  Dramas  gegeben.  Beides 
zu  vereinigen,  das  ist  die  Bedeutung  der  Kunzen'schen  Ouverture.  Samtliche 
Motive  sind  der  Oper  entnommen,  aber  durch  die  Intensitat  und  Pragnanz  ihres 
Ausdrucks  geben  sie  nicht  nur  Szenen  aus  dem  Drama,  deren  motivisches  Wieder- 
erkennen  eine  rein  verstandesgemaCe  Freude  ware,  sondern  ein  seelisch  direkt 
verstandliches,  vorausspiegelndes  Abbild  des  ethischen  Grundgehalts  der  Handlung. 

Man  kann,  dem  wesentlichsten  Inhalt  und  Forschritt  nach,  die  Geschichte  der 
Oper  seit  dem  Ende  des  18.  Jahrhunderts  als  die  Geschichte  des  Leitmotivs  be- 
zeichnen,  oder,  um  dies  mit  weniger  Beiklangen  auszudriicken,  als  das  Bestreben, 
von  der  Opernsuite  zu  einer  musikalischen  Geschlossenheit  auch  im  musikalischen 
Teil  zu  gelangen.  In  der  illteren  Operngeschichte  im  Prinzip  vorhanden,  war  der 
Gebrauch,  auf  bedeutsame  Themen  immer  wieder  zuriickzukommen,  jedenfalls  nach 
Scarlatti  vollkommen  verloren  gegangen.  Er  mufite  von  Gluck  neu  gefunden  werden 
in  dem  durchgehenden  Verfahren,.  ganze  Szenen  und  Akte  in  sich  durch  die  Wieder- 
kehr  gleicher  Ch6re  zu  einer  haufig,  wie  in  den  gewaltigen  Chorscenen  der  Alceste, 
gigantischen  Einheit  zusammenschlieBen.  Einen  Schritt  weiter  geht  Kunzen  in 
seinem  Holger.  Er  gibt  Oberon  einen  Chor  bei,  der  ihn  jedesmal  bei  seinem  Ring- 
reifen  in  die  Menschenwelt  begleitet  und  in  alien  Akten,  so  wie  am  SchluC,  ver- 
schiedene  Male  wiederkehrt.  Da  nun  Oberon  der  Trager  der  durchgehenden 
Hauptidee  ist,  kann  hier  von  einem  Leitmotiv  fur  die  ganze  Oper  im  eigentlichsten 
und  modernsten  Verstande  gesproehen  werden.  Und  in  dieser  Anwendung  steht 
Kunzen  zeitlich  nach  beiden  Seiten  fur  lange  wohl  ganz  vereinzelt. 

Der  Gebrauch  des  Leitmotivs  fiir  einzeliie  Gedankenbeziehungen  lag  am  Ende 
des  18.  Jahrhunderts  ja  in  der  Luft.  Fiir  Seydelmann  und  Jomelli  sind  die  (wenigen) 
Beispiele  jiingst  im  einzelnen  nachgewiesen.  Aus  dem  Kopenhagener  Kreise  seien 
folgende  Beispiele  beigetragen.  Nachdem  in  Naumann's  Orpheus  der  Priester  die 
Unterweltsfahrts  angeraten  hat,  sagt  Orpheus:  »Schon  tont  vor  meinem  Ohre  der 
Cerberus«  nnd  dazu  erklingt  im  Basse:  
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welches  Motiv  nachher  in  der  Unterweltsszene-  eine  hervortreten.de  Rolle  spielt. 
An  das  bekannte  Beispiel  in  Scarlatti's  Rosaura  gemahnt  dieses  in  Schulz'  Aline: 
Akt  II  erscheint  Aline  dem  St.  Phar  als  einfaches  Hirtenniadchen  mit  wiegendem, 
so  ganz  scliulzischem,  tandelndem  Motiv.  Nacndern  sie  ihm  entschwunden,  gedenkt 
er  (Akt  III)  voll  Sehnsucht  dieser  Szene,  und  dazu  ertont,  vorn  Rezitativ  unterbrochen, 
wieder  dieses  landliche  Tandelthema.  In  noeh  weitergehendem  MaBe  (wie  eine 
fixe  Idee)  macht  Kunzen  in  ahnlichem  Sinne  hiervon  Gebrauch  im  Erik  Ejegod 
(1798)  im  zweiten  Akte.  Im  Holger  Danske  ist  das  einschlagende  Beispiel  dieses: 
Beim  Eintreten  in  das  Gemach  der  Almansaris,  die  ihn  zur  Treulosigkeit  verleiten 
•■will,  fragt  Holger: 


i 


Wo     ist      sie  ?  Wo     ist      Re  -  zi 
Und  wie  er  im  Kerker  ist,  beginnt  seine  Kavatine: 
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Re  -  zi  -  a!  Re  -  zi  -  a! 

Neben  dem  Chor  ist  die  Art,  wie  der  Tanz  verwendet  wird,  durchaus  neu  und 
weist  dem  Werke  einen  besonderen  Platz  an.  Die  von  Cramer  geforderte  innere 
Verbindung  mit  der  Handlung  war  ja  durch  das  Motiv  des  Zauberhornes,  auf 
dessen  Get5n  hin  »jeder  Schurke«  tanzen  miisse,  gegeben  und  beriihrt  sich  darin 
ja  mit  gar  maneheni  Werk  der  unmittelbar  folgenden  Periode  im  Singspiel.  Das 
Bemerkenswerte  aber  ist  die  musikalische  Behandlung.  Das  Werk  enthalt  drei 
Tanzszenen.  Das  Bedeutsame  an  alien  dreien  ist,  daB  sie  musikalisch  nicht  ein- 
fach  aus  einer  Reihe  locker  aneinander  gefiigter  Satze  bestehen,  sondern  daB  sie 
dramatisch  auf  einen  Hohepunkt,  den  der  vdlligen  Erschopfung  der  Tanzenden, 
zugetrieben  werden,  in  sich  immer  mehr  bescbleunigendem  Tempo,  aber  —  bei 
gleichbleibendem  Satz-  und  Motivmateriale.  Und  das  AuBerordentliche  ist,  daB 
trotz  der  dreimaligen  Anwendung  dieses  selben  dramatischen  Mittels  das  musi- 
kalische  Interesse  beim  zweiten  und  dritten  Male  nicht  im  mindesten  abgeschwacht 
wird.  Das  wird  dadurch  erreicht,  daB  alle  drei  Male  durchaus  verschiedene 
musikalisch-technisehe  Mittel  zur  Hervorbringung  der  Steigerung  angewandt 
werden.  Betrachtet  sei  nur  das  Verhaltnis  des  schliefilichen  Prestissimosatzes  zu  dem 
urspriinglichen,  dem  er  den  Hauptkonturen  nach  durchaus  entspricht.  Da  ist  im 
ersten  Akt  im  Prestoteile  das  Verkurzen  der  einzelnen  Periodenglieder  des  ur- 
spriinglichen Satzes  um  ein  oder  zwei  Takte  angewandt:  fiber  Hals  und  Kopf  geht 
es  weiter;  in  der  Tanzszene  des  zweiten  Aktes  das  Einfugen  neuer  und  iiber- 
raschender  Modulationen;  in  der  letzten,  nach  anfanglieh  gleichem  Beginn  eine 
durchaus  freie  Portsetzung  auf  Gnmdlage  eines  gleichbleibenden,  rhythmischen 
Motivs,  sich  in  den  Violinen  sowie  im  begleitenden  Gesange  Kerasmins  immer 
wilder  und  ubermiitiger  gebardend.  Die  Instrumentation  tragt  naturlich  stets  das 
ihrige  bei.  Die  ausgefuhrteste  Tanzszene  ist  die  zweite.  In  groBen  Umrissen  liegt 
die  Rondoform  a — 6 — a — h — a  (Presto)  zugrunde,  aber  mit  so  viel  freien  Einschie- 
bungen  gesanglicher  und  instrumentaler  Art,  daB  hier  von  einer  ganz  frei  ent- 
wickelten  Ballettszene  gesprochen  werden  muB,  zu  der  in  dieser  Bogenspannung  in 
der  Pormgebung  aus  der  altern  Literatur  wohl  schwerlich  ein  Gegenbeispiel  bei- 
gebracht  werden  kann. 

Nordische  Tone  werden,  zum  erstenmal  wohl  in  der  Literatur,  in  Kerasmins 
Ballade    im    ersten   Akte    angeschlagen.     Technisch    beruht    das  Kolorit   auf  dem 
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schwer-wuchtigen  Rhythnius,  der  so  unbekiimmert  urn  neuere  Tonalitat  fortschreiten- 
den  Intervallfolge  und  der  ihr  folgenden  Harmonie  (der  uninittelbare  Wechsel  von 
Moll  und  der  parallelen  Durtonart  [cf.  Grieg:  Klavierkonzert]).  Unterstiitzt  wird 
die  Stimmung  noch  durch  die  Instrumentation  (Streieher  ohne  Violinen,  Viola 
uielodiefuhrend  und  ausfiillend).  Ein  anderes  technisehes  Verfahren  weist  auf  Lowe 
hin,  an  den  die  Ballade  auch  im  ganzen  Charakter  gemahnt:  das  ist  die  Kunst, 
dieselbe  Melodie  fur  verschiedene  (hier  fiir  alle)  Strophen  beizubehalten,  und  8ie 
dooh  nur  durch  kleine  Umbiegungen  und  Anderungen  der  einzelnen  Strophe  auch 
inhaltlich  im  einzelnen  anzupassen. 

In  den  grofien  Soloszenen  ist  in  der  Methode  das  Vorbild  Gluck's  unverkenn- 
bar.  Es  zeigt  sich  im  genauen  Eingehen  und  dem  genauen  AnschluB  an  das  "Wort 
des  Textes  und  dem  durohaus  strengen  Vermeiden  blofier  Musiziererei.  Wie  bei 
Gluck  ist  aueh  hier  im  Rezitativ  das  Orchester  immer  bereit  und  auf  dem  Sprunge,- 
den  Worten  und  der  Situation  Naehdruck  zu  verleihen  durch  kleine  Exklamationen, 
kleine  ariose  Ergusse.  Und  wie  Gluck  je  nach  Situation  sich  der  verschiedensten 
Formen  bedient,  so  auch  hier.  Die  grofie  Soloscene  Oberons  im  ersten  Akt  l'auft 
auf  ein  zweiteiliges  heftig  bewegtes  Lied  aus;  der  Soloszene  Rezias  folgt  eine 
Bravourarie  und  nach  der  groCen  Soloszene  Titanias  wird  ein  Strophenlied  Berliner 
Schule  angestimmt.  Die  dramatische  Wahrheit  in  der  Entwicklung  des  aufier- 
ordentlich  beweglichen  Akkompagnato  bewirkt  es,  da6  dies  nicht  stillos  wirkt. 
Von  dem  unendlich  viel  Eignem  und  Selbstandigem  im  Ausdruck  und  der  Technik, 
das  sich  auch  in  diesen  Soloszenen  iiberall  verfolgen  lafit,  seien  wegen  ihres 
psychologischen  Realismus,  fiir  dessen  Pr'agnanz  sich  in  der  Zeit  nur  annahrnde 
Gegenbeispiele  flndenlassen,besonders  hervorgehoben  die  Schwiile  und  dasStockende, 
Atembeklemmende  vor  der  groCen  Verfiihrungsszene  der  Almansaris,  dann  auch 
die  grofie  Verfiihrungsszene  selber,  die  Wahnsinn-,  Verzweiflungsszenen  der  Al- 
mansaris, das  Aufschrecken  und  Wiedereinschlummern,  die  Vision  in  der  Schlum- 
merszene  der  Rezia.  Der  Vergleich  im  Ausdruck  der  Soloszene  Oberons  und  der 
Titanias  zeigt,  iiber  welch  grundverschiedenen  Ausdruck  fiir  dieselbe  Stimmung 
verlangender  Liebessehnsucht  der  Komponist  verfiigt,  je  nach  der  Person:  dort  der 
schwarmerische,  jfinglingshaft  weiche  Oberon,  hier  das  gottliche,  impulsive,  fast 
diimonische  Weib. 

Auf  die  vielen  zeit-  und  historielosen  Schonheiteri,  die  das  Werk  im  einzelnen 
enthalt,  einzugehen,  ist  hier  nicht  der  Ort,  ist  ja  auch  ohne  reichliche  Beigabe 
von  Musikbeispielen  miifiig.  Die  Bedeutung  der  Auffiihrung  konnte  aber  dazu 
notigen,  auf  Geschichte  und  Wesen  dieses  kiinstlerisch  wie  historisch  bedeutsanien 
Werkes,  wenigstens  in  den  Hauptzugen  einzugehen.  Denn  die  Aufffihrung  hat  die 
voile  Lebensf ahigkeit  des  Werkes  in  der  Praxis  erwiesen.  Moge  nun  auch  bald 
der  Versuch  einer  Buhnenauffiihrung  folgen,  nicht  nur  in  Danemark,  sondern  auch 
in  Deutschland,  dem  der  Komponist  durch  Geburt,  der  Dichter  zu  einem  guten 
Teil  durch  Bildung  und  Neigung  angehort  [die  Cramer'sche  Ubersetzung  ist  durch- 
aus  abzulehnen].  Gerade  aus  textlichen  Griinden  gibt  es  ja  nicht  viele  lebens- 
fahige  Opern  der  altern  Zeit.  Hier  liegt  ein  vorziiglicher  Text  und  eine  in  vielem 
geniale  Musik  vor,  die  nur  in  wenigem  veraltet,  in  der  Hauptsache  noch  durchaus 
lebensvolle  Frische  besitzt.  —  Fiir  die  Kopenhagener  Auffiihrung  gebiihrt  Herrn 
Hof kapellmeister  Rung  wegen  der  Lust  und  der  Frische,  mit  der  er  sich  des 
Werkes  seines  Vorgangers  angenommen  hat,  ein  Bravo!  Seinem  Korrepetieren 
schuldeten  die  Sanger  auch  die  durchaus  freie  und  [jedenfalls  fur  dieses  Werk] 
stilgerechte  Behandlung  des  Rezitativs.  Die  Gesangpartien  waren  in  den  Handen 
allerbester  Krafte.     Und  —  die  Blatterkritik :  >man  var  helt  forbavset«. 

Kopenhagen.  C.  A.  MartienBen. 
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The  1st  January,  1791,  is  memorable  in  trie  annals  of  music;  on  that 
day  Haydn  landed  at  Dover,  and  proceeded  direct  to  London,  having  with 
him  six  Symphonies,  composed  expressly  for  performance  in  the  Hanover 
Square  Rooms,  at  concerts  given  by  the  distinguished  violinist,  Salomon. 
The  first  Symphony  concert  took  place  on  the  11th  March,  with  an  orchestra 
of  thirty-five  performers,  directed  by  Haydn,  who  presided  at  the  pianoforte. 
So  successful  were  these  concerts  that  the  composer  remained  in  London 
eighteen  months,  and  was  induced  to  return  in  1794,  to  bring  to  a  hearing 
another  set  of  six  Symphonies ,  also  composed  expressly  for  Salomon's  con- 
certs; these  performances  were  repeated  at  intervals,  under  Haydn's  direction, 
until  the  1st  June,  1795,  his  last  public  appearance  in  England.  Salomon 
continued  giving  orchestral  concerts  with  Haydn's  Symphonies  in  the  pro- 
gramme until   1799,   when  the  venture   appears  to  have  failed  financially. 

Doubtless  the  recollection  of  the  intellectual  enjoyment  afforded  by  these 
concerts  induced  a  few  eminent  musicians  to  bestir  themselves  in  order  to 
establish  a  permanent  orchestra  in  London;  the  outcome  of  their  enthusiastic 
efforts  was  the  foundation  of  the  "Philharmonic  Society".  The  avowed  ob- 
ject of  the  founders,  amongst  whom  were  Cramer,  Clementi,  Salomon,  Bishop, 
Shield,  Smart,  Attwood  and  Horsley,  was  to  promote  the  cultivation  of  in- 
strumental, especially  orchestral,  music.  The  Society's  first  concert  took  place 
in  the  Argyll  Rooms,  Regent  Street,  on  the  8th  March,  1813,  on  which 
occasion  Salomon  most  worthily  occupied  the  post  of  leader.  The  Members 
of  the  Society,  limited  to  thirty,  and  the  Associates  (not  limited),  paid  an 
annual  subscription  of  three  guineas  each.  As  might  be  expected,  the  Mem- 
bers and  Associates  included  the  most  distinguished  professional  musicians 
of  the  time.  The  programme  of  the  first  concert  above-named  is  worthy  of 
quotation  and  comparison  with  the  programmes  of  the  present  and  recent 
seasons : — 

Part  I. 

Overture  to  Anacreon Cherubini 

Quartetto,  two  Violins,   Viola  and   Violoncello,    Messrs.    F.  Cramer, 

Moralt,  Sherrington,  and  Lindley Mozart 

Quartetto  &  Chorus,  Nell'  orror,  Mrs.  Moralt,  Messrs.  Hawes,  P.  A.  Corri, 

and  Kellner Sacchini 

Serenade,  Wind  Instruments ,  Messrs.  Mahon,  Oliver,  Holmes,  Tully, 

and  the  Petrides Mozart 

Symphony Beethoven 

Part  II. 

Symphony •    •     Haydn 

Chorus,  Placido  e'  il  mar,  Mrs.  Moralt,  Miss  Hughes,  Messrs.  P.  A.  Corri, 

C.  Smith  &c Mozart 

Quintetto,  two  Violins,  Viola,  and  two  Violoncellos,  Messrs.  Salomon, 

Cudmore,  Sherrington,  Lindley,  and  C.Ashley.    .    .    .    .    ...    .    •     Boccherini 

Chaconne,  Jomelle,  and  March Haydn. 

In  its  early  days  the  Philharmonic  Society  very  judiciously  included,  much 
instrumental  music  which  is  now  classed  as  chamber  music;  at  that  time 
there  was.  no  other  means  for  bringing. such  compositions  under  public  notice, 

z.  a.  img.   xin.  18 


234  W.  H.  Cummings,  The  London  "Philharmonic"  Centenary. 

but  when  "Classical  Chamber  Concerts"  became  a  recognised  part  of  the 
London  musical  season,  the  Directors  restricted  their  programmes  to  works 
requiring  the  aid  of  the  general  orchestra.  At  the  first  concert  Clementi 
presided  at  the  pianoforte;  it  was  the  curious  custom  of  the  time  to  divide 
the  responsibility  of  conductorship  between  the  leading  violinist  and  pianist 
— the  former  being  expected,  by  occasionally  marking  time  with  his  bow, 
to  keep  the  orchestra  together  in  rhythmical  accent,  while  the  pianist's  duty 
was  to  correct  mistakes  or  supply  accidental  omissions  in  the  performance. 
The  result  sometimes  produced  unseemly  altercation  and  dispute ;  this  de- 
fective arrangement  continued  till  1820,  when  it  was  set  aside  and  the  sole 
conductorship   entrusted  to  the   competent  hands   of  Spohr. 

Space  does  not  permit  extended  reference  to  the  programmes  of  the  suc- 
cessive concerts  of  the  Society.  Symphonies  by  Haydn,  Mozart,  Beethoven, 
Clementi,  Romberg,  Hies,  Woelfl,  and  others,  were  frequently  performed. 
In  1814  the  Society  paid  £200  to  Cherubini  for  a  new  Symphony,  Overture, 
and  other  compositions,  which  were  conducted  by  the  composer  himself.  In 
the  same  year  three  MS.  Overtures  were  purchased  from  Beethoven.  In 
1820  Spohr  made  his  first  appearance  in  England  at  the  Philharmonic  Society, 
played  his  "Dramatic"  Concerto,  and  conducted  his  Symphony  No.  2.  In, 
this  year  further  commissions  for  compositions  were  given  to  Beethoven.  The 
year  1825  is  memorable  for  the  first  performance  in  England  of  Beethoven's 
9th  Symphony.  This  work  was  described  in  the  programme  as  "composed 
expressly  for  this  Society".  The  MS.  of  the  Symphony,  with  the  title-page 
and  other  details,  in  Beethoven's  autograph,  is  one  of  the  treasures  of  the 
Philharmonic  library.  In  1826  Weber  came  to  London  and  made  his  first 
appearance  in  public  at  the  Philharmonic  Society,  where  he  conducted  the 
third  concert  of  the  season  (April.  3).  The  programme  included  four  of  his 
compositions,  the  tenor  scena  and  Overture  from  "Der  Freyschiitz",  the 
"Euryanthe"    Overture,   and  a  scena,    "La  dolce  speranza". 

In  1827  the  Society,  in  generous  sympathy  with  the  suffering  Beethoven, 
unanimously  resolved  "that  the  sum  of  one  hundred  pounds  be  sent,  through 
the  hands  of  M.  Moscheles,  to  some  confidential  friend  of  Beethoven,  to  be 
applied  to  his  comforts  and  necessities  during  his  illness".  The  money  was 
immediately  remitted  and  its  receipt  acknowledged  by  Beethoven  in  a  touch- 
ing letter  addressed  to  Moscheles,  in  which  he  expresses  an  intention  to  show 
his  gratitude  by  composing  "a  new  Symphony  for  the  Society".  Alas!  eight 
days  after  the  date  of  his  letter  his  earthly  career  was  closed.  In  the  same 
year  Liszt  made  his  first  appearance ,  playing  the  B  minor  Concerto  by 
Hummel.  In  1829  Mendelssohn  arrived  in  London  and  conducted  his  C 
minor  Symphony  at  the  Society's  seventh  concert  of  the  season.  In  an  inter- 
esting letter,  written  subsequently,  he  speaks  of  the  "brilliant  execution  of 
the  orchestra",  and  as  a  mark  of  gratitude  asks  permission  to  dedicate  the 
Symphony  to  the  Philharmonic  Society.  In  1830  the  Argyll  Booms  were 
destroyed  by  fire;  much  valuable  property  was  burnt,  but  the  library  of  the 
Philharmonic  Society  was  fortunately  saved,  thanks  to  the  personal  exertions 
of  several  eminent  musicians.  The  concerts  of  the  Society  were  subsequently 
given  in  the  Concert  Room  of  the  Opera  House  until  1833,  when  they  were 
removed  to  the  Hanover  Square  Rooms.  The  records  of  the  Society  for 
some  years  are  full  of  interesting  references  to  Mendelssohn  and  his  pleasur- 
able  and   frequent   association   with    the  Society  in   the   several  capacities  of 
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composer,   conductor,    and  pianist.      The   year   1835   saw   the"  first  appearance 
of  Sterndale  Bennett,  then  nineteen  years   of  age  and  a  student  at  the  Royal 
Academy   of  Music;    he    played   his   own   Concerto  in  E  flat.     In  the  follow- 
ing year  he  produced  and  performed  his   Concerto  in   C  minor.    In   1837  the 
Society  again    performed   Beethoven's    9th  Symphony,    twelve   years    after  its 
first  performance.      Doubtless  during  the'  years  which  had  elapsed  performers 
and    audience  had  become    better    educated,    and   prepared   to    appreciate    its 
beauties  and  supreme  excellence.   Sterndale  Bennett's  Overture,  "The  Naiades", 
was   also  played  in  this  season's   concerts.     In   1839  MS.   Overtures  by  Ben- 
nett,   "The  "Wood  Nymphs",   and   "Parisina",   were  played,   and  Mario  sang,  it 
being  bis  first  appearance  in  England.    In   1842  Mendelssohn  again  appeared 
as  conductor  and  pianist.    In  1844  Joachim  performed  Beethoven's  Concerto, 
and    Mendelssohn    conducted    five    concerts.      In    1846    Costa    was    appointed 
permanent  conductor,   and  continued  to   hold  that  office  till   1854.      In   1847 
Mendelssohn  conducted  and  played  at  the  fourth  concert;  the  programme  in- 
cluded   his    Symphony    in    A  minor,    and    music    to    "A    Midsummer    Night's 
Dream" ;    also  Beethoven's   Concerto  in   Gr,  in   which  Mendelssohn    performed 
the    pianoforte   part;    it    was    his    last    appearance   in    England.      In   1853   a 
Symphony  by  Gade  was  first  performed,    and  Berlioz  conducted  his  Symphony, 
"Harold  in  Italy",   and    an    air    from  the   "Might  into  Egypt",   also   a  selec- 
tion from   "Benvenuto   Cellini".     In   1855,   Costa   having   resigned    the    con- 
ductorship,   the  Directors    offered  the    appointment  to   Wagner,    who  presided 
over  the   concerts   of  the  season,  introducing  a  selection  from  "Lohengrin"  at 
one   and  the  Overture   to   "Tannhauser"    at    another.     In  the    autumn  of  the 
same   year   Sterndale  Bennett    was    appointed   conductor;    he   commenced   his 
duties  in   1856   and  was    re-elected    annually    until   1866.      The   first    year  of 
his    appointment    is    notable    for    the    introduction   to    English    audiences    of 
Schumann's   "Paradise  and  Peri",  the   "Don  Carlos"    Overture  by  Macfarren, 
the   "Antony  and  Cleopatra"   Overture  by  Potter,  and  the   "Seventeen  Varia- 
tions   Serieuses"    by    Mendelssohn ;     also    of   Madame    Schumann ,    Arabella 
Goddard,   and  Jenny  Lind.     In  1862  the  Society  commemorated  its   50th  year 
by   a  Jubilee  Concert,   and  it  was  deemed  necessary  on  that  occasion,  in  con- 
sequence   of   the   numerous    demands  for  admission,   to  transfer  the  perform- 
ance from  Hanover  Square  Rooms    to  the   larger  arena  of  St.   James's  Hall. 
In   1866  Sterndale  Bennett  resigned  the  post  of  conductor,   and  in  the  follow- 
ing  year   was    succeeded   by  "W.  Gr.  Cusins,    who    held    the    appointment  until 
1883.    In  1869  it  was  found  that  the  Hanover  Square  Rooms  did  not  afford 
sufficient  accommodation  for  either  orchestra  or  audience;  the  Directors  there- 
fore  determined  on  moving  to   St.   James's  Hall.      This  step  was  doubtless  a 
matter  of  regret  to   some  who  had  been  privileged  to   attend  the  magnificent 
concerts  given  by  the  Philharmonic  Society  in  Hanover  Square  Booms  for  a 
period  of  thirty-six  years;  but  it  frequently  happens  that  in   order  to  perform, 
modern    compositions    in    a   thoroughly    efficient    manner,     some    ninety    in- 
strumentalists   are    engaged,   a  great    departure    from  Haydn's    orchestra,  pre- 
viously mentioned   as   consisting   of  thirty-five  performers.    The  Concerts  since 
1894  have  been  given   in  the   Queen's  Hall. 

A  short  extract  from  "The  Times"    of  the  17th  July,   1862,    written   by 
its  musical  critic  the  late  J.  "W.  Davison,  will  be  read  with  interest: — 

"Since  its  institution,  in  1813,  the  Philharmonic  Society  has,  to  use  a  homely 
phrase,  seen  various  'ups  and  downs'.     Nevertheless,  even  in  its  darkest  and  most 
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threatening  periods,  it  has  never  once  departed  from  the  high  standard  which,  it 
set  itself  from  the  beginning,  never  once  by  lowering  that  standard  endeavoured 
pusillanimously  to  minister  to  a  taste  less  scrupulous  and  refined  than  that  to 
which  it  made  its  first  appeal,  and  to  which  it  is  indebted  for  a  world-wide  cele- 
brity. Thus,  it  has  never  forfeited  the  good  opinion  of  those  who  actually  con- 
stitute the  tribunal  which  in  this  country  adjudges  the  real  position  of  the  musical 
art,  and  who  have  invariably  rallied  round  the  'Philharmonic'  in  its  moments  of 
temporary  trial.  Amid  all  kinds  of  well  intended,  however  bigoted,  opposition, 
the  Society  has  submitted  to  reform  after  reform,  and  preserved  its  moral  equili- 
brium, a  sign  that  its  constitution  is  of  the  strongest  and  the  healthiest". 

The   Society  is  this  season   celebrating  its   centenary  year. 

London.  "W.  H.   Cummings. 


London  Notes, 

The  system  of  sending  orchestras  on  tour  has  been  common  in  the 
United  States;  cf.  Z.  XEII,  103,  Dec.  1911.  At  Z.  XIII,  144,  Jan.  1912 
was  described  a  great  overseas  choral  tour  from  this  country.  Now  a  some- 
what similar  orchestral  tour.  In  May  1903,  forty-five  members  of  Henry 
"Wood's  "Queen's  Hall  Orchestra"  (founded  1894)  seceded  therefrom.  The 
reason  given  was  that  they  were  asked  to  surrender,  without  sufficient  com- 
pensatory rise  in  pay,  the  old-established  privilege  of  sending  occasional 
■'deputies".  The  seceders  included  the  leader  (Arthur  W.  Payne)  and  most 
of  the  wind  and  percussion.  Whatever  the  accurate  reasons,  the  resultant 
movement  was  cooperative.  Along  with  35  who  had  previously  left  the 
Queen's  Hall  Orchestra,  and  21  others,  the  above-named  formed  a  self- 
managing  orchestra  of  101,  the  " London  Symphony  Orchestra''' ,  on  the  pattern 
of  the  Berlin  Philharmonic.  This  voluntary  combination  has  some  of  the 
finest  personnel  in  Europe ,  and  is  the  only  English  institution  of  its  kind. 
They  engage  conductors  as  they  please  for  different  concerts  or  from  time 
to  time.  The  Managing  Director  is  the  horn-player  Thomas  P.  Busby ; 
concert-agent.  L.  G.  Sharpe,  61  Regent  Street,  London,  On  28th.  March 
1912,  the  entire  orchestra  sailed  by  the  "White  Star  line  for  New  York,  to 
make  a  tour  under  Arthur  Nikisch,  with  31  concerts  in  21  towns  of  the 
United  States  and  Canada.  The  chief  towns  in  order  are  New  York,  Phila- 
delphia, Boston,  Washington,  Chicago,  St.  Louis,  Toronto,  Montreal.  It  is 
the  first  venture  of  the  kind  from  this  country.  The  value  of  the  instruments 
carried  is  about  £  6,000.  Among  the  violin  names  are  Amati,  Carcassi, 
Giuliani,  Guadagnini,  Guarneri,  Pressenda,  Pocca,  Testore.  Among  the 
viola  and  violoncello  names  are  Amati,  Eorster,  Graneino,  Guadagnini, 
Landolfi,  Marconcini,  Panormo,  Vuillaume.  Among  the  double  bass  names 
are  Budiani  (Rodiani),  Kennedy,  Maggini,  Testore.  A  new  set  of  brass  has 
been  made  by  Hawkes.  On  his  return,  Nikisch  conducts  the  next  London 
Philharmonic  concert,   on   23rd.  May   1912. 

Other  necessary  conditions,  such  as  skilful  work,  concinnity,  appro- 
priateness, etc.,  having  been  satisfied,  the  ultimate  test  of  the  vitality  and 
true  worth  of  any  musical  work  must  be  whether  it  is  in  its  essence  imitative 
or  creative.  The  aesthetic  laws  which  govern  men's  judgments  in  the  last 
resort,  as  shown  either  in  history  or  by  personal  experience,  leave  no  doubt 
about  this,   and  musicians   among  themselves  are  tacitly  agreed  upon  it.     Yet, 
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speaking  for  this  country  at  any  rate,  it  is  the  rarest  thing  for  contemporary 
■written  criticism  to  say  anything  about  the  matter  in  assessing  new  works. 
Original  power,  by  some  called  genius,  does  more  or  less  force  its  way  to 
the  surface,  like  a  lily  through  water-weeds;  but  it  is  the  inarticulate 
consensus  of  public  opinion  which  helps  it  to  do  so,  much  more  than  current 
literature.  Even  when  an  original  composer's  reputation  as  such  has  become 
assured,  contemporary  criticism  still  minimizes  the  distinction  in  a  way  irritat- 
ing to  those  who  go  to  the  heart  of  things,  and  see  a  chasm  lying  between 
the  meeds  due  to  the  imitative  and  the  creative.  If  there  was  a  Beethoven 
living  among  us,  and  his  works  and  those  of  Jones  appeared  in  the  same 
programme,  it  is  certain  that  exactly  the  same  music-reporting  phrases  would 
be  allotted  to  Jones  and  to  Beethoven.  In  short  the  distinction  between 
talent  and  genius  flourishes  ill  on  English  soil,  and  for  three  reasons.  The 
first  is  that  the  English  are  constitutionally  averse  to  making  heroes  (unless 
the  persons  have  been  dead  a  few  hundred  years,  and  then  they  sometimes 
light  on  the  wrong  person),  and  there  is  something  of  a  dogged  undercurrent 
of  feeling  as  to  "one  man  being  as  good  as  another".  The  second  is  that 
the  point,  when  brought  to  a  verbal  definition,  is  subtle ,  and  the  English 
shun  metaphysics  as  a  cat  shuns  water.  The  third  is  that  the  professional 
leaders  of  opinion  on  this  matter  are  for  the  most  part  journalists  rather 
than  musicians. 

This  general  disquisition  may  be  pardoned  as  leading  up  to  the  closely 
allied,  and  in  fact  more  practical  and  more  generally  recognised,  point,  that 
a  musical  work  must  be  sincere,  and  that  a  man  must  abide  by  the  gift 
which  is  in  him.  Two  notable  works  lately  produced  illustrate  that  point. 
Frederic  Cowen  (born  1852,  knighted  at  the  Coronation  of  1911)  has  been 
one  of  England's  best  melodists,  and  has  shown  himself  a  master  of  all  styles 
from  opera  to  symphony.  His  graceful,  sometimes  strong,  art,  has  had  its 
own  attributes,  and  there  has  never  been  any  question  so  far  as  to  its 
homogeneousness.  Elgar's  "Gerontius"  however  appeared  in  1900,  and  has 
influenced  successors.  Cowen1  s  Cantata  "  The  Veil""  had  its  first  London  large- 
scale  performance  at  the  Albert  Hall,  with  the  superb  "Boyal  Choral  Society's" 
chorus  (Sir  Frederick  Bridge)  on  14th.  March  1912.  The  vast  Albert  Hall 
auditorium  throws  a  veritable  limelight  on  musical  construction,  and  it  was 
then  at  once  evident  that  Cowen  had  in  most  of  the  work  entirely  altered 
his  style  in  the  direction  of  copying  Elgar.  The  text  chosen  by  him  is  an 
exceedingly  involved  and  mystic  poem ,  preaching  contentment  with  man's 
ignorance  of  the  divine,  by  the  powerful  and  self-made  author  Robert  Buchanan 
(1841 — 1901).  Cowen,  apparently  in  order  to  be  up  to  date,  has  in  most 
of  the  work  adopted  the  "Gerontius"  idiom,  while  going  far  beyond  Elgar 
in  "word-painting"  and  the  neglect  of  tonality.  Indeed  this  might  be  called 
rather  "syllable-painting"  and  the  very  gospel  of  fragmentariness.  The  result 
was  what  was  to  be  expected,  when  one  plays  with  the  tools  of  another. 
Syllable-painting  is  quite  the  last  process  which  should  have  been  applied  to 
a  subject  as  deep  as  this  of  Buchanan's.  The  old  Cowen  came  out  here  and 
there,  as  in  the  duet  of  Part  II ;  and  there  were  some  really  fine  climaxes, 
as  notably  in  the  Finale.  The  audience  heartily  acclaimed  such  parts.  But 
the  remainder  or  bulk  of  the  work  fell  very  fiat  indeed.  These  remarks  are 
made  by  one  who  has  a  great  respect  for  Cowen's  art.,  and  only  wishes  him 
to    return    to    himself.    ■ ■    Extracts    from    "Parsifal",    by   the    way,    which 
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followed,  furnished  by  juxtaposition  the  best  object-lesson  in  protest  against 
syllable-painting.  Nothing  is  more  obvious  here  to  anyone  who  listens 
candidly,  than  that  the  music  goes  on  its  majestic  course  in  its  own  way, 
following  the  mood  merely  of  the  text,  the  words  being  fitted  subsequently 
with  consummate  art  into  the  stream  of  sound.  All  big  and  non-decadent 
music  (not  excluding  even  the  recitative-style)  has  been  made  on  this  basis 
of  tonality  and  self-development  since  the  art  began;  the  fact  is  certain  in 
spite  the  efforts  made  by  those  who   are  really  not  behind  the  scenes  to  prove 

the  contrary.  ■  The  contrast  however  as  to  "sincerity"  which  was  mentioned 

above  is  given  by  the  one-hour  spectacular  music  "Crown  of  India"  produced 
by  Edward  Elgar  (born  1857,  knighted  1904)  at  the  Coliseum  music-hall  on 
11th.  March   1912,    and  still  there  running.      The  subject    in    this  case,    the 
"Imperial  Masque  in   2  Tableaux",   is  banal  and  evanescent.     Mainly  a  sym- 
bolised contest  between  modern   Calcutta   and  ancient  Delhi,  as  to  which  shall 
be  the  seat  of  Indian  Government,  and  the  Durbar  decision  of  King  George  V 
(a  female  figure!)    in    favour    of  Delhi.      As   "India",    a   very    stagey  actress 
struts    and    rants.      Calcutta  is  a  lively  young  person.      „St.  George   of  Eng- 
land",  the  saint  not  King,    is   a  loricate   bass,    who   sings   a  fine  song  under 
difficulties.     The  endless  processions   and  ballets  are  very  good  of  their  kind. 
In  going  here   (as  he  has  eommendably  done  to   earn  his  living),   and  in  such 
an   environment,   one  might  have   expected  that  Elgar  would  stoop  to  conquer. 
Not   in   the    least!      Of  the    conventional    "oriental  local  colour"   there  is   an 
entire  absence,   even  in  the  marches.     The  ballet-music  is  as  purely  Elgarian, 
as    that   in    "The    Trojans"    is    purely    Berliozian.      The    long   melodrama    is 
extraordinarily  quiet.      The  scoring  is   devoid  of  sensationalism,    indeed    errs 
on  the  side   of  being  ineffective  for  the  sunken   orchestra.     As  art,  the  whole 
is  Elgar  up  to  date,  discarding  early  puerilities  and  uglinesses,  and  leaning 
on  his  own  matured  individuality.     Nothing  less  like   music-hall  music  could 
be    conceived,    yet    the    applause    at    the    end   has  always  been   emphatic  and 
vigorous.      The  reason  for  this  is  half  that  Elgar  is   a  recognized  force,  but 
also  half  that  the  public  somehow  know  a  genuine  article  when  they  get  it. 
Eor  the   Centenary  Season   of  the  London  Philharmonic  (see   article  else- 
where by  the  Society's  Treasurer  and  principal  Director)   several  new  works 
have  been  commissioned.     They  will  be  noticed  in  due  course.     The  Society's 
original   first    concert    was    8th  March   1813.      Sir   Alexander  Mackenzie    had 
the  honour  of  conducting  the  concert  as  nearly   as  possible  centenary  thereto 
on  21st  March  1912,    and  did  it  the  honour  to   contribute  a  new  work.     The 
Chinese  have   a  legend  that  they  could  once  paint  figures  on  porcelain  vessels 
so  that  the  figures  were   only  visible  when  the  vessels  where  filled  with  wine. 
It  is  very  credible.     Certain  it  is  that  music  so  entirely  national  as  Mackenzie's 
must   be    listened    to    in    a    mood    purged    of  the  influence   of  exoticism  with 
which  it  has  nothing  in   common.     The  Celtic  bards  of  one  or  two  thousand 
years   ago,    an   influential  race,   were,    musically  speaking ,    dreamers    on   harp 
and  voice,    sitting  in  the   corners   of  baronial  halls.     No   one    asked    them    to 
reach  climaxes   every  half-minute,    or  to   make  sensational  effects  which  were 
impossible;   and  no   one  hurried  them  in  their  pace.     This  spirit  of  rhapsody 
was  the  first  origin   of  everything  that  is   most  indigenous    in  British  music, 
in   contradistinction  to   the  clearer  outlines   of  Teutonic  music  founded  on  the 
art    of   southern    ballad-singers.      The   English    public    of  today   have    among 
them  two  past  masters  of  music,  Stanford  and  Mackenzie,  who  in  their  persons 
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and  their  works  link  the  ancient  Celtic  feeling  with  the  modern  highly- 
developed  art;  and  it  is  possible  that  such  links  of  connection  may  never 
occur  again.  Rhapsody  is  at  the  bottom  of  the  style  of  each,  though  of  the 
two  Stanford  has  most  adopted  G-ermah  forms.  Mackenzie's  present  work, 
called  "Invocation" ,  op.  76,  is  a  rhapsody  having  a  strong  melodial  outline, 
and  a  breadth  of  period  in  great  contrast  with  the  "chopped-hay"  or  short- 
phrase  styles.  Such  far-reaching*  musical  thoughts  come  only  from  a  mature 
as  well  as  a  highly  gifted  mind,  and  the  minority  who  show  themselves 
impatient  thereof  are  merely  those  who  have  allowed  their  sensibilities  to  be 
warped  by  exoticism  to  the  neglect  of  what  is  noblest  in  their  own  birthright. 
"When  "Tristan"  was  first  heard,  people  complained  of  the  "longueurs"  of 
the  prelude.  This  piece,  though  its  author  owes  nothing  to  any  other  com- 
poser past  or  present,  might  be  described  as  a  Scottish  "Tristan  prelude". 
"Whatever  its  definition,  it  was  beautiful  to  listen  to,  and  Mackenzie  may 
well  be  content  to  have  contributed  to  a  memorable  occasion  a  piece 
completely  typical  of  himself  and  of  his  nation.  The  concert  was  one  of 
giants,  for  Pablo  Casals  and  Ferruccio  Busoni  were  the  soloists. 

London.  C.  M. 
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Numero  du  15  mars  1912. 

Souvenirs  d'Enfance,  par  Camille  Saint-Saens. 

M.  S'Saens,  qui  jusqu'ici  s'etait  toujours  refuse  a  publier  ses  Souvenirs,  a  bien 

voulu  faire  exception  en  faveur  de  notre  S.  I.  M.    Nos  lecteurs  ont  ete  tres  sensibles 

a  cette  attention   du  maitre   et   a  la  bienveillance  toute  particuliere  qu'il  nous  a 

temoignee  en  cette  occasion. 

Les  Idees  d'Isadora  Duncan  sur  la  Dance. 
Mme  Isadora  Duncan,  dont  toute  l'Europe  a  applaudi  les  tentatives  de  renovation 
choregraphique,  a  confie  a  Fun  de  nos  cbllaborateurs  quelques  opinions  sur  l'avenir 
de  la  danse.  —  Pourquoi  la  danse  libre  et  le  ballet  sont  ils  necessairement  opposes 
l'un  a  l'autre;  pourquoi  la  technique  choregraphique  est  elle  un  attentat  contre 
la  nature;  pourquoi  la  danse  est  elle  un  art  independant  de  tout  secours  musical. 
Comment  la  musique  retrouvera  sa  neanmoins  sa  sceur  perdue,  le  jour  ou  quelque 
grand  compositeur  nous  rendra  un  art  libre  et  degage  de  toutes  formules. 

Les  etapes  d'une  decouverte  artistique  par  G.  Sizes 
(voir  l'S.  I.  M.    du  15  Janvier  1912).     Premieres    experiences;    methode    de   travail; 
premiers  resultats,  leur  interpretation.    Conclusion-il  n'y  a  pas  de  sons  inharmoni- 
ques,  mais  des  harmoniques  inferieurs  constituant  l'echelle  generale  de  vibrations 
d'un  corps  sonore  (a  suivre). 

La  jeune  ecole  viennoise  par  Egon  "Wellesz. 
A  cote  des  imitateurs  de  Brahms,  Bruckner  et  Mahler,  se  forme  un  autre 
groupe  de  musiciens  viennois,  plus  nettement  oriente  vers  les  tendances  nouvelles. 
Son  chef,  Arnold  Schonberg,  tres  discute  par  la  presse,  commence  a  s'imposer, 
assez  turnultueusement  d'ailleurs,  en  Allemagne  et  en  Autriche.  Quelques  passages 
de  son  traite  d'harmonie,  traduits  ici  tenderaient  neanmoins  a  nous  montrer  un 
Schonberg  moins  revolutiormaire  qu'on  ne  pourrait  le  croire.  C'e  musicien,  l'un 
des  plus  avances  de  notre  temps,  est  encore  a  peu  pres  inconnu  en  Prance. 
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Vorlesungen  iiber  Musik. 

Bitterfeld.  Dr.  H.  Stephani:  Vier  Vortrage  iiber  R.  Wagner's  Leben  und 
Werke.     Derselbe  in  Flensburg,  Sonderburg  und  Apenrade  fiber  Beethoven. 

Dresden.  Kirchenmusikdirektor  Biehle  im  physikalischen  Institut  der  tech- 
nisohen  Hochschule  einen  zweistfindigen  Vortrag  fiber  den  gegenwartigen  Stand 
der  akustischen  Untersuchungen,  insbesondere  fiber  Schallmessung. 

Eisleben.  Dr.  H.  Stephani  neun  Vortrage:  Geschichte  der  Musik  des  Alter- 
tums  und  Mittelalters. 

Frankfurt  a.  M.  Prof.  Karl  Cornelius-Mfinchen  im  Stadel'schen  Museums 
verein:  Die  Beziehungen  der  Musiker  zur  Malerei. 

Halle  a.  S.  Prof.  Dr.  H.Abe  rt  fiber  Richard  StrauB  und,  im  Ferienkurs  fiir 
Oberlehrer,  drei  Vortrage  fiber  anlike  Musik. 

Hamburg.  Prof.  Martin  Krause  in  der  Musikgruppe  Hamburg:  Die  erste 
deutsche  Oper  in  Hamburg  (1678).  Dabei  kamen  zum  Vortrag:  Keiser,  Ouver- 
ttire  zu:  Der  lacherliche  Prinz  Jodelet  (1726),  Gesangsstficke  aus:  Adonis  (1697), 
Die  Macht  der  Tugend  (1710)  und  Instrumentalstucke  aus :  Orpheus,  Claudius,  Diana; 
J.  W.  P  ran  ok,  Arie  aus:  Cara  Mustapha  (1686)  »Was  kann  die  Liebe  nicht«, 
Handel,  Arioso  und  Arie  aus:  Almira. 


Notizen. 

Fiilschlich  Willielm  Friedemann  Bach  zngesclirielbene  Kompositionen.  Angesichts 
der  im  Januarheft  (S.  153)  der  Zeitschrift  der  I.M.G.  enthaltenen  Mitteilung,  der 
zufolge  das  unter  dem  Namen  Wilhelm  Friedemann  Bach's  bekannte  dmoll-Orgel- 
konzert,  dessen  Echtheit  iibrigens  schon  von  Zelter  bestritten  wurde1),  in  Wirk- 
lichkeit  eine  sebastiansche  Bearbeitung  eines  Vivaldi'sehen  Eonzertes  sein  soil, 
darf  man  den  hieriiber  versprochenen  Ausfiihrungen  des  dort  erw&hnten  Herrn 
Max  Schneider  mit  Interesse  entgegensehen2). 

Inzwischen  mag  ein  Hinweis  auf  die  Unechtheit  einer  Anzahl  minderwertiger 
Kompositionen,  welche  zum  Nachteil  seines  Ruhmes  schon  lange  unter  Friede- 
mann's  Namen  verbreitet  sind,  den  Kennern  seiner  Kunst  nicht  unwillkommen 
sein.  Im  Jahre  1886  hat  Eitner  in  der  10.  Nummer  seiner  »Monatshefte  fiir  Musik- 
geschichte« ,  anlaBlich  der  Veroffentlichung  einer  Reihe  angeblich  Priedemann 
Bach'scher  Klavierkompositionen3),  fiber  den  altesten  Sohn  Sebastians  ein  seharfes 
Urteil  ausgesprochen4).  In  der  Tat  sind  die  Stuckchen  mit  ihrem  manierierten 
Graziostun  nicht  das,  "was  man  von  einem  erwartet,  dem  eine  musikalische  Er- 
ziehung  zuteil  wurde,  wie  sie  wohl  kein  Musiker  auf  Erden  je  genoC;  sie  ruhren 
denn  auch  nicht  von  Priedemann  her,  sondern  von  dem  Erfurter  Miitzenmacher 
und  unermfidlich  darauflos  komponierenden  Salonmusiker  Johann  Wilhelm  Hassler 
(1749 — 1822),  dessen  Stellung  zu  seiner  Kunst,  im  Gegensatz  zu  der  des  beharrlich 
strebenden  Priedemann,  sich  naiv  in  einem  Brief  an  einen  Verleger  kund  gibt,  wo 
es  u.  a.  heiCt:  »dem  Publikum  ist  nun  einmal  das  Maul  aufgesperrt  — •  etwas  mufi 
ihm  hineingegeben  werden«5). 

So  sind  z.  B.  die  zwei  Menuette,  welche  zu  Anfang  des  zweiten  Heftes  der  er- 
wahnten  Veroffentlichung  stehen,  in  Hassler's  » Clavier-  und  Singstiicke   verschie- 


1)  Briefwechsel  zwischen  Goethe  und  Zelter,  3.  Teil,  S.  208. 

2)  Sie  sind  unterdessen  erfolgt.     S.  242. 

3)  Klavierstiicke  'alterer  Meister,  herausgeg.  v.  N.  J.  Hompesch,  Koln,  Tonger 
(jetzt  Carl  Ruhle's  Musikverlag,  Leipzig);  darunter  drei  Hefte  angebl.  W.  P.  Bach- 
scher  Stucke. 

4)  Sechzehn  Jahre  spater  urteilt  Eitner  milder  fiber  dieselben  Werkchen.  Siehe 
Quellenlexikon  unter  W.  P.  Bach;  alles  dort  Gesagte  ist  der  Berichtigung  und  Er- 
ganzung  dringend  bediirftig! 

5)  Erfurt,  den  27.  Febr.  1788.     Autograph  in  meinem  Besitz. 
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dener  Art«  (Erste  Sammlung,  Erfurt  1782),  S.  2  gedruckt.  Das  Allegretto  eon  Varia- 
x,ioni  (daselbst  S.  6ff.)  ersohien  als  Nr.  15  im  dritten  Heft,  wo  ferner  noch  die 
Nummern  12  u.  17  in  der  >zweiten  Sammlung«  Hassler's  (S.  13  ff.,  36  ff.)  zu  finden 
sind.  Das  Arioso  eon  Variazioni  (Heft  I,  S.  6ff.)  ist  vor  etwa  zehn  Jahren  neu- 
herausgegeben  in  Heinrich  Gernier's  s>Akademische  Ausgabe  klassiseher  Pianoforte- 
Werke  fiir  den  Unterricht«  als  Nr.  2  unter  Friedemanns  Namen  erschienen.  Mit 
den  von  Eitner  besprochenen  Stiicken  ist  jedoch  die  Liste  der  veroffentlichten  wie 
ungedruckten  Pseudo-Friedemannscben  Kompositionen  keineswegs  erschopft.  Sebon 
viele  Jahre  friiher  (etwa  1868)  ersebienen  zu  London6)  unter  dem  Namen  Friede- 
mann  Bach's  zwei  Phantasien  und  drei  Sonaten,  welebe  der  langjahrige  Musikkritiker 
der  Londoner  »  Times*,  J.  W.  Davison,  als  -^Revivals*  (»Wiederbelebungen«)  heraus- 
gab,  und  von  seiner  Gemahlin,  der  Pianistin  Arabella  Goddard,  offentlicb  spielen 
lieB.  Diese  Kompositionen,  auf  welche  iibrigens  die  auoh  in  der  neuesten  Auflage 
wiedergegebene  Notiz  fiber  W.  F.  Bach  in  Grove's  ^Dictionary  of  Musie  and  Musi- 
cians* gegriindet  ist,  erweisen  sich  bei  naherer  Betraehtung  als  Erzeugnisse  eben- 
desselben  Erfurter  Sonatenfabrikanten.  Von  diesen  ^Revivals*  findet  sich  z.  B.  die 
Sonate  in  esdur  als  Nr.  1  in  Hassler's  »Sechs  leichte  Sonaten*  (Erfurt  1786).  Als 
die  triibe  Quelle,  aus  der  die  engliscben  sowie  die  deutschen  Veroffentlichungen 
gelossen  sind,  ist  wohl  die  von  Eitner  erwahnte  Handscbrift  der  Kolner  Konser- 
vatoriumsbibliothek  anzusehen.  ... 

Wie  oben  angedeutet  wurde,  sind  nocb  andere,  falschlich  Friedemann  Bach  zu- 
geschriebene  Kompositionen  hands chriftlicb  vorhanden,  wovon  folgende  hier  an- 
gefiihrt  seien: 

1.  Neben  den  zwolf  bei  Peters  erschienenen  Polonaisen  enthalten  manche 
Handschriften  (z.  B.  die  Dresdner)  weitere  zwei.  Die  zwolf  echten  Stucke  stehen 
in  folgenden  Tonarten:  G,  e,  B,  d,  Es,  es,  E,  e,  F,  f,  G,  g.  Der  unbekannte  Fal- 
schex  schemt  jedoch  nicht  einmal  die  an  Seb.  Bach  erinnernde  mechanische  Fort- 
schreitung  der  Tonarten  dieser  Meisterwerkchen  bemerkt  zu  haben,  und  setzt  seine 
erbarmlichen  Anh&ngsel  in   O  bzw.  F. 

2.  In  Bitter's  Liste  der  Werke  W.  F.  Bach's  i)  ist  unter  Nr.  55  (Bd.  II,  S.  238) 
em  Sextett  fiir  zwei  Horner,  Klarinette,  Violine,  Bratsche  und  Cello  angefiihrt.  Ist 
der  Gebrauch  der  Klarinette  durch  Friedemann  an  sich  unwahrscheinlich,  so  ist 
das  Werk  seinem  Geiste  so  grundfremd,  da6  es  nur  einem  Nichtkenner  seines 
Stils  einfallen  konnte,  es  ihm  zuzuschreiben.  Vielleicht  gehort  es  seinem  Neffen 
W.  F.  E.  Bach  an  2).  '.     ■ 

3.  Unter  Nr.  58  ist  ebendort  eine  »Allemande  fur  Clavier«  angegeben.  Erstens 
ist  das  Werk  fiir  zwei  Klaviere  gesetzt,  zweitens  ist  der  Komponist  nicht  Bach, 
sondern  Couperin.     (S.  Second  Livre,  Neuvieme  Ordre.) 

4.  Dai3  die  Kompositionen,  welche  bei  Bitter  die  Nummern  6,  37,  38  und  45 
tragen,  von  Emanuel  Bach  sind,  teilte  mir  vor  zwolf  Jahren  Dr.  Kopfermann  in 
Berlin  freundlich  mit.  Fur  die  unter  17  und  18  angegebenen  Sonaten  durfte  wohl 
derselbe  Fall  zutreffen. 

Harvard  University,  Cambridge,  Mass.,  U.S.A.  George  B.  Weston. 

Dessau.  Am  herzoglichen  Hoftheater  wurde  Pergolesi's.  »Die  Magd  als  Herrin* 
in  der  Bearbeitung  H.  Abert's  aufgefuhrt. 

Dresden.  Felix  Draes  eke  ist  von  der  philosopkischen  Fakultat  der  Universitat 
Berlin  zum  Ehrendoktor  ernannt  worden,  wasjeden,  der  emigermaBen  das-Schaffen 
dieses  hochbedeutenden  Meisters  kennt,  mit  Genugtuung  erfiillen  wird.    Verwun- 

1)  Bei  Duncan  Davison  &  Co. 
-iQca^  9- H-'Bitter>  Emanuel  und  Friedemann  Bach  und  deren  Briider,  2  Bde.,  Berlin 
1868;   ein  nur  nocb.   als  Materialsammlung   einigermaBen  brauchbares,   sonst    un- 
smniges  Buch. 

?)  Vor  nunmehr  zehn  Jahren  bat  der  seither  ruhmlichst  bekannt  gewordene 
Musikforscber  E.  J.  Dent  in  Cambridge  (England)  sich  die  Mfihe  gegeben,  mir  eine 
Partitur  dieses  Werkes  aus  dem  Stimmenexemplar  in  der  Sammlung  des  British 
Museum  berzustellen.     Hierfur  sei  ihm  auch  noch  offentlicb.  gedankt! 
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derlich  war  einzig,  daB  die  Universitat  Leipzig  sich  vor  einigen  Jahren  bei  ihrern 
Jubilaum  die  Gelegenheit  hat  entgehen  lassen,  den  zurzeit  bedeutendsten  Kom- 
ponisten  Sachsens  zu  ehren.  Das  lateinische  Diplom  wendet  sich  an  den  »ver- 
ehrungswfirdigen  Mann  Draeseke,  der  nacb  Johannes  Brahms,  unsterblichen  An- 
denkens  wohl  als  erster  im  deutschen  Volke  in  der  rnusikalischen  Kunst  blunt, 
einer  Kunst,  die  er,  indem  er  durch  die  geniale  Vielseitigkeit  seiner  Werke  und 
durch  die  Strenge  seines  rnusikalischen  Stils  seine  Horer  in  hohere  Spharen  hob 
und  durch  den  Wohllaut  seiner  Harmonien  erquickte,  so  forderte,  weiterfiihrte 
und  vervollkommnete,  daB  er  nach  den  bedeutenden  Verdiensten  der  alten  Meister 
sich  und  unserem  Vaterlande  den  GHanz  neuen  Lorbeers  errang,  einem  Mann,  der 
in  Wahrheit  ein  Priester  der  Musen  ist,  da  er  ja  auch  selbst  als  Dichter  seiner 
rnusikalischen  Werke  hervorgetreten  ist  und  die  Kunst  mit  der  Lehre  der  Wissen- 
schaft  durchdrungen  hat«. 

Das  sogen.  »Orgelkonzert  dmoll  von  Wilh.  Friedem.  Baeli«,  das,  wie  sich  schon 
seit  einiger  Zeit  herausgestellt  hat,  von  A.  Vivaldi  (op.  3,  Nr.  11)  ist,  hat,  wie 
Max.  Schneider  in  Nr.  9  der  Allgemeinen  Musikzeitung  einwandfrei  darlegt,  nicht 
Friedernann,  sondern  Johann  Sebastian  Bach  zum  Bearbeiter.  Die  ersten  Mit- 
teilungen  dariiber  sind  in  der  Januarsitzung  der  Berliner  Ortsgruppe  unsrer  Ge- 
sellschaft  gemacht  worden. 

lnsterbnrg.  Wie  sehr  Bachfeste  in  Deutschland  etwas  allgemeines  werden, 
sieht  man  daran,  daB  solche  selbst  in  kleineren  Provinzstiidten  veranstaltet  werden, 
wie  jetzt  in  dem  kaum  30000  Einwohner  zahlenden  Insterburg  (OstpreuBen).  Hier 
faud  am  30.  und  31.  Marz  ein  vom  Oratorienverein  (Leitung  P.  Notz)  veranstaltetes 
Bachfest  statt,  das  am  ersten  Tage  die  Johannespassion ,  am  andern  Tage  Instru- 
mentalwerke,  Arien,  Lieder  und  die  Kaffekantate  brachte. 

London.  The  Beethoven  "Jena"-found  symphony  was  first  performed  in  Eng- 
land under  Landon  Ronald  ("New  Symphony  Orchestra")  on  30th  March  1912,  with 
the  greatest  spirit,  and  receiving  hearty  applause.  Queen  Alexandra  and  the  Lord 
Mayor  present.  Many  musical  critics  in  the  daily  press,  probably  from  not  noticing 
the  circumstandial  evidence,  deny  authenticity.  The  "Times"  more  reflectively: — 
"There  seems  no  reason  to  doubt  that  it  is  a  student  work  of  Beethoven,  and 
probably  it  is  not  the  only  one  which  he  wrote".     The  "Times"  proceeds: 

"A  comparison  of  the  Jena  Symphony  with  Haydn's  Salomon  Symphony  in 
the  same  key,  C  major  (1791-2)  gives  a  strong  suggestion  that  the  latter  was 
definitely  used  as  a  model  for  the  former.  That  Haydn,  having  written  the 
Salomon  Symphony,  should  write  the  Jena  is  inconceivable,  but  that  the  young 
Beethoven  should  set  himself  to  copy  the  style  of  a  masterpiece  as  a  technical 
exercise  is  highly  probable.  The  first  movement  follows  the  model  most  faithfully. 
The  same  time  and  key,  the  same  orchestra,  are  used.  A  downward  arpeggio  of 
C  forms  the  principal  theme  and  reflects  the  first  feature  of  Haydn's  Allegro.  It 
may  be  noticed  in  parenthesis  that  the  principal  theme  of  Beethoven's  official 
First  Symphony  bears  a  likeness  to  the  second  feature  of  this  same  Haydn  theme. 
The  second  subjects  correspond  closely,  the  sudden  breaking  of  the  strings  into 
a  downward  scale  in  triplets  in  the  codetta  is  practically  identical;  the  develop- 
ments have  points  of  similarity,  though  the  modulations  in  the  Jena  are  weaker, 
and  the  return  to  the  first  subjects  is  managed  in  an  exactly  similar  way.  Most 
striking  of  all  is  a  sudden  modulation  in  the  coda  into  the  key  of  D  flat,  which 
has  been  pronounced  by  some  critics  to  be  a  point  which  indicates  Beethoven's 
invividuality  at  work.  The  same  modulation  occurs,  in  precisely  the  same  place, 
in  the  Salomon  Symphony,  but  in  the  Jena  it  is  more  abrupt  and  less  clearly 
relevant  to  the  subject-matter.  The  slow  movement  contains  further  evidence  to 
the  same  effect,  especially .  the  bass  part  of  the  Minore,  which  is  practically 
identical  with  that  of  Haydn.  Though  the  general  influence  of  Haydn  remains 
equally  strong  to  the  end,  the  minuet  and  finale  of  the  Jena  Symphony  have  not 
the  same  obvious  references  to  particular  passages,  and  the  second  subject  with 
the  codetta  of  the  finale  has.  a  touch  of  more  original  feeling,  as  though  the  model 
was  put  on  one  side  as  the  interest  of  composition  grew  stronger,  and  he  dared 
to  indulge  in  freer  experiment". 
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und Anzeige  neuerschienenerB 

Batka,  Rich.,    Die    altitalienische  Arie. 
—  Ida  Isori  und  ihre  Kunst  des   Bel- 
Canto.    8«,  21  S.   mit  1  Bildnis.     Wien, 
H.  Heller  &  Co.,  1912.     Ji  1,—. 
Beitrage    zur   Akustik    u.    Musikwissen- 
wissenschaft,   hrsg.  von  Prof.  Dr.  Carl 
Stumpf.     6.  Heft.      Gr.  8<>,    III,    165  S. 
Leipzig,  J.  A.  Barth,  1911.     Jl  5, — . 
Geiger,  Paul,    Volkslied - Interesse    und 
Volksliedforschung  in  der  Schweiz  von 
Anfang  des  18.  Jahrh.  bis  zum  J.  1830. 
Bern,  A.  Franke.     Ji  2,80. 
Olasenapp,  Carl  Pr.,  Das  Leben  Richard 
Wagner's ,    in    6   Biichern    dargestellt. 
Gr.  80.     Leipzig,    Breitkopf  &   Hartel. 
I.  Bd.  (1813—1843).    4.,  neu  bearb.  Ausg. 
Anastat.    Neudr.]    XXIV,     528    S.    mit 
Z  Bildn.    (1905)   1912.     Ji  7,50.     V.  Bd. 
1.  Hiilfte  des  VI.  Buches.     (1872—1877). 
5.  Aufl.     XV,  416  S.     1912.     Ji  7,50. 
Graves,  Charles  L.    Post- Victorian  music, 
with  other  studies  and  sketches.  London, 
Macmillans,    1911.     Extra    crown   8vo. 
365  pp.     6/. 

Contents  not  new,  for,  with  some  few 
alterations,  the  chapters  are  reprints  of 
articles  in  the  "Spectator",  of  which 
author  is  sub  -  editor.  None  the  less 
welcome  in  book-form,  for  they  not  only 
record  the  impressions  of  an  observant 
and  talented  critic,  but  are  useful  from 
an  historical  point  of  view,  in  which 
connection  their  value  will  increase  rather 
than  diminish.  These  remarks  particu- 
larly apply  to  the  criticisms  on  Strauss's 
"Synphonia  Domestica",  "Elektra",  and 
"Salome".  The  most  popular  pages  per- 
haps will  be  those  on  the  personality 
and  achievements  of  successful  artists, 
e.  g.  Patti,  Melba,  and  Santley.  The  first- 
named  "has  done  more  than  any  other 
singer  in  our  generation  to  maintain 
opera  in  the  position  of  an  aristocratic 
preserve".  Author's  well-known  satire  is 
here  shown  in  his  criticism  of  books, 
notably  in  the  chapter  headed  "Gentle- 
men in  music"  and  that  dealing  with 
modern  popular  ballads.  A  very  readable 
volume  which  can  be  taken  up  and  opened 
anywhere  with  entertainment  and  profit. 

F.  Gilbert  Webb. 

Griesbaeher,     P.,     Kirchenmusikalische 

Stilistik  u.  Pormenlehre.  I.  Historischer 

Teil.     Choral  u.  Kirchenlied.     Histori- 

sche  Entwicklung  u.  systematische  Be- 


iicher  und  Schrif ten  iiber  Musik. 

wertung  ihrer  musikal.   Formen,  nach 

prakt.  Gesichtspunkten  dargestellt.  Op. 

165.     Gr.  80,  XIV,   182  S.     Regensburg, 

A.  Coppenrath's  Verl.,  1912.     Jl  3,60. 
Jahresbericht,  30.,    der    internationalen 

Stiftung:  Mozarteum  in  Salzburg  1910. 

Verf.1  u.  vorgetragen  bei  dem  30.  Mozart- 

tage  am  7.  April  1911  von  J.  Ev.  Engl. 

Gr.  80,  83  S.  Salzburg,  E.  Hollrigl,  1911. 

Ji  -,-75.  . 
Kalbeek,  Max,  Johannes  Brahms.   III.Bd. 

2.  Halbbd.   1881—1885.     Gr.  8o,  VIII  u. 

S.  267—555  mit  1  Bildnis   und  1  Pksm. 

Berlin,    Deutsche    Brahmsgesellschaft, 

1912.    Jeder  Halbbd.  Ji  5,—. 
—    dasselbe.     (Neue   Auflage.)      III.  Bd. 

1.  Halbbd.   1875-1881.     2.   durchgeseh. 

Aufl.     Gr.  8»,  XIII,  266  S.    mit  2  Voll- 

bildern   u.  1  Fksm.     Ebd.   1912.     Jeder 

Halbbd.  Jib,—. 
Kanth,   Gust.,    Bilder-Atlas    zur    Musik- 

geschichte  von  Bach  bis  StrauB.    30,5 X 

41  cm,  VIII,  248  S.    Berlin,  Schuster  & 

Loeffler,  1912.     Ji  12,—. 
Marnold,  Jean,    Musique    d'autrefois    et 

d'aujourd'hui,    in  18,    366  pp.      Paris, 

Dorton  aine,  1912. — frs.  3,50. 

M>  Jean  Marnold  occupe,  dans  la 
critique  contemporaine,  une  place  a  part. 
Son  attitude  s'y  marque  sous  des  traits 
fortement  accuses,  avec  une  personnalite 
tout-a-fait  caracteristique.  C'est  un  cri- 
tique d'une  vaste  erudition  theorique  et 
historique,  servi  par  un  esprit  penetrant 
et  chercheur  ennemi  de  toute  sujetion 
d'ecole,  et  qui  imprime  a  ce  qu'il  ecrit 
un  je  ne  sais  quoi  de  robuste,  de  solide 
et  d'acere.  — ■  D'une  independance  et 
d'une  sincerite  absolues,  Mr  Jean  Marnold, 
n'hesitera  jamais  a  dire  ce  qu'il  pense 
et  cela  sans  reticences  diplomatiques. 
Bien  plus,  il  sera  ie  premier  a  revenir 
sur  ses  propres  jugements,  lorsqu'il  aura, 
de  par  revolution  de  ses  idees,  constate 
la  precarite  de  certaines  de  ses  appre- 
ciations. Nul  ne  nous  donne  plus  que 
lui  1'exemple  d'une  franchise  parfois  un 
peu  rude,  d'un  ardent  et  genereux  desir 
de  comprendre.  — 

Les  articles  qu'il  vient  de  reunir  en 
un  copieux  et  interessant  volume  ont 
paru  dans  le  Mercure  de  France,  de  1902 
a  1910;  ils  echappent  ainsi  a  l'oubli  qui 
guette  les  productions  dispersees  dans  les 
periodiques,  et  nous  ne  pouvons  que  nous 
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feliciter  de  ce  sauvetage,  car  cette  serie 
d'articles  constitue  vraiment  un  corps 
de  doctrines  oil  se  saisit  sur  le  vif  la 
niethode  de  l'auteur.  Etant  donne  un 
s.ujet  suggere  par  le  Concert  ou  par  la 
Bibliographie,  s'en  servir  comme  de  motif 
central  auteur  auquel  on  groupera,  de 
]a  facon  la  plus  ingenieuse  et  la  plus 
instructive,  les  divers  elements  fournis 
par  la  science  historique  sur  les  alen- 
tours  de  ce  sujet.  Chaque  article  devient 
par  la  un  petit  ensemble  extremement 
nourri  et  ou  abondent  les  vues  les  plus 
neuves.  Siegfried  inspirera  a  Mr  Marnold 
une  etude  extremement  penetrante  sur 
1'evolution  purement  musicale  du  genie 
de  Wagner,  evolution  qui  conduit  a  la 
faillite  de  la  doctrine  A'Opera  et  Drama. 
A  propos  de  Liszt,  il  montrera  ce  que  la 
Symphonie  moderne  doit  a,  ce  puissant 
reformateur  trop  longtemps  rneconnu. 
Tout  est  a  lire  dans  les  pages  intitulees 
«La  musique  ruspe»,  comme  dans  celles 
que  l'auteur  consacre  a  Claude  Debussy, 
dont  il  caracterise,  avec  une  grande 
finesse,  l'art  si  subtil  et  si  humain.  A 
ses  yeux,  l'ceuvre  de  Bameau  apparait 
comme  trop  intellectuel,  comme  trop  car- 
tesieu,  et  M>  Marnold  met  les  directeurs 
de  concerts  en  garde  contre  les  acoes 
repetes  d'une  «Beethovenite»  qu'il  estime 
dangereuse,  car,  selon  lui,  les  dernieres 
compositions  du  maitre  de  Bonn,  «ad- 
mirable  et  gigantesque  figure  dans  l'epo- 
pee  de  l'art  universel»,  en  prolongeant 
outre  mesure  la  technique  classique, 
nous  font  plutSt  aimer  l'homme  que  le 
musicien. 

Partout  et  toujours,  le  critique  de- 
voile  sa  personnalite,  son  independance, 
son  temperament  combatif  et  ennemi  des 
cliches  admiratifs.  Meme  lorsqu'on  ne 
partage  pas  entierernent  ses  idees,  on 
reste  seduit  par  la  force  de  la  dialec- 
tique.  par  la  clarte  de  l'exposition,  par 
l'habile  mise  en  csuvre  de  la  documen- 
tation, par  l'originalite  vigoureux  de  la 
pensee.  Ce  livre  est,  sans  contredit.  un 
des  plus  curieux  qu'ait  produits  la  critique 
contemporaine.         L.  de  la  Laurencie. 

Miscellenea  Musieae  Bio  -  bibliogra- 
phica.  Musikgeschichtliche  Quellen- 
nachweise  als  Nachtrage  und  Ver- 
besserungen  zu  Eitner's  Quellenlexikon 
inVerbindungmitderbibliographischen 
Kommission  der  Internationalen  Musik- 
gesellschaft  hrsgb.  von  Herm.  Springer, 
Max  Schneider  und  Werner  Wolffbeim. 
Jahrgang  1,  Heft  1.  Gr,  8°,  III  u.  324  S. 
Leipzig,  Kommissionsverlag  von  Breit- 
kopf  &  Hartel,  1912. 


Musikbuch.  aus  Osterreieh.  Ein  Jahr- 
buch  der  Musikpflege  in  Osterreieh  und 
den  bedeutendsten  Musikstadten  des 
Auslandes.  Redigiert  von  Josef  Reitler. 
IX.  Jahrgang  1912.  491  S.  Wien  und 
Leipzig,  C.  Eromme  (1912);  Kr.  6,—. 
Dieses  treffliche  Musikbuch  ist  hier 
regelmaBig  angezeigt  worden,  so  daB  sich 
eine  nahere  Orientierung  eriibrigt.  Er- 
freut  darf  man  sein,  daB  der  literarische 
Teil  immer  betrachtlicher  wird,  dieses 
Jahr  47  Seiten  aufweist.  Zum  groBeren 
Teil  ist  er  Liszt  gewidmet,  und  bringt 
als  erstes  eine  Reihe  MeinungsauBerungen 
bekannterMusiker  Tiber  Liszt's  Bedeutung. 
Einen  Beitrag  zur  Biographie  bringt 
A.  Stradal  mit  seinen  Erinnerungen: 
Liszt's  Aufenthalt  in  Budapest  im  Jahr 
1885  (Ende  Januar  bis  Ende  April).  —  In 
einem  groBeren  Aufsatz:  Die  musikalische 
Moderne  im  Spiegel  Joh.  Seb.  Bach's  und 
seiner  Zeit  gibt  R.  Reti  »eine  prinzipielle 
Betrachtung*,  die  die  Zusammenhange 
von  Bach's  Kunst  mit  der  modernsten 
Musik  zu  beweisen  unternimmt,  auf  Grund 
einer  etwa  recht  anfechtbaren  Auffassung 
von  Bach's  Wesen  und  seiner  Stellung 
in  der  Entwicklung.  R.  Batka  setzt  seine 
recht  rntefessanten  »Moseliana«  fort. 
R.  Kanta  gibt  einen  zusammenfassenden 
Bericht  der  Wiener  Konzertsaison  1910/11^ 
in  dem  das  »siegreiche  Vordringen  der 
neufranzosischen  Richtung«  hervorge- 
hoben  wird.  Der  Programmteil  hat  eine- 
begriiBenswerte  Bereicherung  durch  Mit- 
teilung  der  Auffuhrungen  in  der  Hof- 
burgkapelle  und  dem  Stephansdom  er- 
fahren.  Man  kann  immer  nur  bedauern,. 
daB  Deutschland  kein  ahnliches  Musik- 
buch aufzuweisen  hat.  Interessieren 
diirfte,  daB  laut  Statistik  an  der  Wiener 
Hofoper  Mozart'sche  Werke  sozusagen 
ausgestorben  scheinen:  Zweinial  die 
Zauberfiote  und  einmal  Don  Juan,  viel 
weniger  konnte  es  doch  kaum  sein. 

Opienski,  H.,  Chopin  als  Schopfer.    Eine- 

Erlauterung  seiner  Werke.    12«,  139  S. 

Warschau  o.  J.  [1911],  Verlag  v.  M.  Aret. 

(polnisch). 

Von   alien  popularen  Erlauterungen 

der  Chopin'schen  Werke  ist  es  die  beste, 

da  von    einem    Fachmann    verfaBt,    der 

mit  den  bisherigen  Porschungen  vertraut 

ist  und   dieselben  kritisch  zu  verwerten 

versteht.  A.  Ch. 

Pommer,  Jos.,   Die  Wahrheit  in  Sachen 
des     osterreichischen     Volksliedunter-  . 
nehmens.    Wien,  A.  Holder.    Jt  1,80. 

Eiehter,  Elise,  Wie  wir  sprechen. ,  Sechs 
volkstiimliche  Vortrage  aus  Natur  und 
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Geisteswelt.     354.  Bandchen.     Leipzig, 
B.  G.  Teubner,  1911. 

Mit  erfreulicher  Klarheit,  ttbersicht- 
lich  und  interessant  weiB  die  Verf'asserin 
die  physiologischen  und  psychologischen 
Grundlagen  der  Laut-  und  Sprachbildung 
darzustellen,  sowie  fiber  Entstehung  und 
Erlernung  der  Sprach'e,  ihre  Gliederung, 
Spreohen  und  Denken  und  die  innere  und 
auBere  Geschiehte  der  Spraohe  abzu- 
handeln,  sodaB  die  Lektfire  des  Buohes 
einen  trefflich  gelungenen  Uberblick  fiber 
die  Grundzfige  unsrer  heutigen  Sprach- 
kenntnis  gibt,  soweit  sie  die  allgemeinen 
Gesetze  und  ihre  Anwendung  auf  unsere 
Spraebe  betrifft.  —  Ffir  die  rhetorische 
und  damit  auch  die  musikalische  Ver- 
tiefung  des  ganzen  Problems  sei  die  Ver- 
fasserin  zunachst  auf  Ewald  GeiBler's 
Rhetorik  mit  verwiesen,  die  sie  nooh 
wenig  ausgenutzt  bat;  erst  eine  Erweite- 
rung  der  Sprachwissenschaft  naob  der 
Richtung  der  Kunde  bin  wird  die  Ver- 
wendung  aller  der  schonen  wissenschaft- 
liehen  Erungensehaf'ten  fur  Kunst  und 
Leben  in  ausgiebiger  Weise  ermoglichen, 
so  notwendig  und  nutzlich  nooh  zunachst 
die  einfaebe  Klarheit  des  tatsachlich 
Festgestellten  fur  Jedermann  ist. 

M.  Seydel. 

Roese,   Otto,    Richard    StrauB'    Salome. 

Ein  Wegweiser  durch  die  Oper.    (Neue 

[Titel-]Ausgabe.)    Kl.  8",  XII,  52  S.  mit 

1  Bildnis,    1  Fksm.   u.  1  Tafe).     Berlin, 

A.  Furstner,  (1906)  1912.     Jl  1,— . 

Schellenberg,  Ernst  Ludw.,   Hugo  Wolf. 

(Ein  Vortrag).    8°,  16  S.   Weimar,  Was- 

mund,  1912.     Jl  —,60. 

Schultz,  Detl. ,    Heilkraft   des  Gesanges. 

Leipzig,    Mazdaznan-Verlag.     Subskr.- 

Pr.  Jl  3,50. 

Siegfried,  Eva,  Tod  u.  Verklarung.    Ton- 

diehtung   von   Richard  StrauB   (op.  24). 

Studie.    8f,  76  S.     Leipzig,   Verlag  fur 

Literatur,  Kunst  u.  Musik,  1911.    .#1,60. 

Stefan,  Paul  Oskar  Priedr.,  Das  Werden 

eines    Kiinstlers.     (Mit   2  Po.rtrats   von 

M.   Liebermann    und    L.  Corinth).      8°, 

46  S.     Berlin,  E.  ReiB,  1912.     Jl  2,—. 

Stefanowska-Tobiczyk,  WL,    und    Ja- 

worski,  L.,    Geschiehte   der  Musik   in 

Lebensbeschreibungen  [!].     Bd.  1.    Von 

Beethoven   bis  Wagner  und  Liszt.     8°, 

VI  u.  203  S.  Lemberg  o.  J,  [1910].  (poln.) 

—  Bd.  2.   Von  Berlioz,   Liszt  u.  Wagner 

bis  auf  die  Gegenwart.  8»,  VIII  u.  314  S. 

Lemberg,  H.  AltenbergJ  1911.  (poln.) 

Der  Gedanke  der  Verfasser  war,  der 

polnischen  Musikliteratur  eine  Geschiehte 


der  Musik  seit  Beethoven  zu  geben.  Sie 
stutzen  sich  auf  das  bekannte  Werk  H. 
Riemann's  »Geschichte  der  Musik  seit 
Beethoven«;  im  2.  Bde.  benutzten  sie 
auch  die  modernen  Monographien  fiber 
zeitgenossische  Musik.  Beide  Verfasser 
sind  Musikliebhaber  und  wollen  wahr- 
scheinlich  nur  als  solcbe  betrachtet  wer- 
den. Das  sieht  man  schon  am  Titel  ihrer 
Arbeit  und  auch  daran,  daB  neben  einigen 
Kollisionen  mit  dem  historischen  Tatbe- 
stande  gewisse  Unebenheiten  entstanden 
sind,  daB  namlich  einige  GroBen  viel 
sparlicher  besprochen  werden,  als  die 
anderen,  bzw.  Tages-GroBen.  Beide  Bficher 
sina  sorgfaltig  ausgestattet  und  mit  wohl- 
gelungenem  illustrativen  Material  ver- 
sehen.  A.  Ch. 

Steinitzer,  Max.    Richard  StrauB.    Erste 

bis  vierte  Auflage.   Gr.  8<>,  277  S.   Berlin. 

Schuster  &  Loffler,  1911.  Jl  5,—. 
Der  Wert  dieser  ersten ,  breit  an- 
gelegten  Biographie  von  Richard  StrauB 
besteht  in  der  Beschaffung  mancherlei 
biographischen  Materials,  wofur  man  dem 
Verfasser  sehr  dankbar  sein  wird.  Be- 
sonders  fiber  die  Jugendzeit  des  Kom- 
ponisten  erfahrt  man  manches  von  wirk- 
licher  Bedeutung,  was  im  Grunde  dahin 
hinaus  lauft,  daB  StrauB  nie  ein  andrer 
gewesen  ist,  als  er  jetzt  ist.  Was  hin- 
gegen  der  Verfasser  aus  eignen  Mitteln 
zu  dem  doch  wirklich  sehr  interessanten 
Vorwurf  zu  sagen  weiB,  ist  gering  und 
steht  im  ganzen  auf-  dem  Niveau  ganz 
gewohnlicher  Zeitungskritiken.  Er  ver- 
teidigt  StrauB,  statt  daB  er  ihn  auf  selb- 
standiger  asthetischer  Basis  und  grfind- 
licher  Kenntnis  der  Werke  zu  erklaren 
sucht,  verteidigt  ihn  gegen  oft  vollig  be- 
langlose  Zeitungsurteile ,  die  es  sich  gar 
nicht  lohnt  zu  widerlegen  —  besonders 
wenn  man  so  schlecht  trifft,  wie  der  Ver- 
fasser — ,  er  arbeitet  gewissermaBen  nega- 
tiv  statt  positiv,  und  das  Bild,  das  dabei 
scblieBlich  herauskommt,  ist  ahnlich  ver- 
tehrt  wie  die  glanzend  miBlungene  Stein- 
zeichnun  g  des  Komponisten  von  Carl  Bauer, 
die  das  Buch  als  erste  der  56  Abbildungen 
zu  zieren  hat.  Man  hat  auch  das  Geffihl 
als  ware  das  Buch  bestellte  Arbeit  und 
teilweise  in  groBter  Eile  hmgeschrieben. 
Der  Wert  der  Analysen  von  vielen  unbe- 
kannten,  ungedruckten  Jugendwerken  be- 
steht in  der  Angabe  der  Themen,  die  in 
ihrer  oft  direkten  Nachbildung  klassi- 
scher  Themen  zeigen,  wie  sehr  StrauB 
seinen  Ausgangspunkt  von  der  Musik  der 
groBen  Meister  nahm.  A.  H. 

Vivell,  P.  Coelestinus.    O.  S.  B.  Seccoviae 

in    Styria.     Initia   tractatuum  musices 

ex  codicibus  editorum.     Graecii,  sump- 
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tab  us  Ulr.  Moser,  1912.  VII  u.  352  S. 
80.  Brosch.  M  12,80,  geb.  Jt  14,20. 
Es  war  ohne  Frage  ein  glficklicher 
Gedanke  Vivell's,  jetzt,  wo  die  Vorarbeiten 
zur  Aufrichtung  eines  *  Corpus  seriptorum 
de  musica  inedii  aevi«  im  Gange  sind, 
nach  dem  Vorbilde  von  Little  und  Vatasso 
ein  Hilfswerk  fur  die  Bestimmung  ano- 
nynier,  in  Handsohriften  des  Mittelalters 
enthaltener  musiktheoretischer  Arbeiten 
zu  schaffen.  Die  gedruckten  Quellen, 
welche  er  zum  Aufbau  seines  Werkes 
benutzt,  sind  den  Anfangen  ihrer  Kapitel 
und  Hauptabschnitte  nach  trefflieh  re- 
gistriert  und  (ibersichtlieh  lexikaliseh  ge- 
ordnet,  so  daB  etwaige  Konkordanzen 
mit  neu  zu  untersuchenden  Handschriften 
leicht  festzustellen  sind.  Leider  hat  Vivell 
eine  Reihe  Arbeiten,  die  ihm  neues  Ma- 
terial zugefiihrt  hatten,  iibersehen.  Ich 
nenne  De  la  Page's  Ausgabe  des  Com- 
pendium musicale  Nicolai  de  Capua,  die 
Abhandlung  fiber  Mensnralmusik  von 
Hans  Mfiller  und  des  Capitulum  de  vooi- 
bus  applieatis  verbis,  herausgegeben  von 
Debenedetti.  Ganz  abgesehen  hiervon 
kommt  der  Benutzer  bei  aller  Anerkennung 
der  fleiBigen  Arbeit  Vivell's  durch  die 
tiberzahl  der  Falle,  in  denen  ihm  aus 
dem  Werke  kein  Rat  zuteil  wird,  zu  der 
Erkenntnis,  daB  das  grofie  verarbeitete 
Material  doch  noeh  zu  klein  war,  um  einen 
leistungsfahigen  Scblfissel  bei  der  Bear- 
beitung  von  Handsohriften  abzugeben. 
Immerhin  sei  Bibliotheken  die  An- 
schaffung  des  Werkes  empfohlen. 

J.  W. 
Voigt,  Woldemar.  Die  Kirehenkantaten 
Johann  Sebastian  Bach's.  8»,  167  S. 
Stuttgart,  Metzler'sche  Buchhandlung, 
1911.  .if  3,30. 
Der  Verf.  hat  nicht  allein  in  jahr- 
zehntelangem  Bemfihen  die  Bewohner  der 
Universitatsstadt  Gottingen  dureh  Kan- 
taten-Auffiihrungen  in  die  Kunstwelt  des 
Meisters  eingeffihrt,  sondern  er  ist  auch 
durch  Wort  und  Schrift  —  vgl.  Bach- 
Jahrbuch  (1904,  1906  und  1908;,  Programm 
des  Bachfestes  in  Duisburg  (1910)  und 
Monatsschrift  fur  Gottesdienst  und  kirch- 
liche  Kunst  (Juli  und  August  1911)  — 
dem  Fortschreiten  der  Bachbewegung 
fSrderlich  gewesen.  Das  vorliegende 
Buch,  in  das  Voigt  friihere  Veroffent- 
lichungen  teilweise  heriibergenommen 
hat,  ist  herausgegeben  vom  Wtirttem- 
bergischen  Bachverein,  der  damit  seinen 
Mitgliedern  eine  Einfuhrung  in  die 
Kirehenkantaten  des  Meisters  bieten  will. 
Der  allgemeine  Teilbehandelt  in  17  Ab- 


sehnitten .  die  Kanta.tentexte ,  die  Blas- 
instrumente,  Orgel-  und  Cembalofrage, 
Phrasierung,  Dynamik  und  all  die  andern 
Punkte,  welche  bei  einer  Auffuhrung  ffir 
den  Dirigenten  in  Prage  kommen. 

Im  speziellen  Teile  werden  etwa 
die  Halfte  aller  zurzeit  bekannten  Kan- 
tanten  in  der  Weise  besprochen,  daB 
ein  em  knappgefafiten  Urteil  fiber'  Wert 
und  Stimmungsgehalt  des  Werks  allerlei 
Ratsehlage,  die  ziemlich  willkfirlich 
herausgegriffen  sind,  fur  den  Praktiker 
folgen.  Die  vielumstrittene  Prage,  ob 
es  niSglich  sei,  den  Kantatenschatz  dem 
Gottesdienste  wieder  nutzbar  zu  machen, 
ist  im  negativen  Sinne  erledigt.  Von 
Robert  Pranz  und  seinen  Nachfolgern, 
die  Bach's  Werke  mit  modernen  Orehester- 
farben  ausstatteten,  ruckt  der  Verf.  ent- 
schieden  ab;  jedoch  auch  der  historisch 
strengen  Richtung  stimmt  er  durch- 
aus  nicht  in  alien  Punkten  zu.  So  will 
er  die  Orgel  in  manchen  Orchestersatzen 
der  Chore  nicht  missen  und  verlangt,  daB 
»Erfahrung  und  kiinstlerische  Wirkung« 
bei  der  Entscheidung  von  EinfluB  seien. 
Piir  die  Ausffihrung  der  hoch  liegenden 
schwierigen  Horn-  und  Trompetenpartien 
zeigt  er  mancherlei  Auswege,  die  in  Not- 
fallen  einzuschlagen  sind.  Auch  die  Ver- 
treter  streng  historischer  Auffassung 
werden  Voigt's  Vorschlage  nicht  durchaus 
zurtickweisen  dfirfen,  wenn  sie  die  Bach- 
bewegung nicht  auf  die  wenigen  Grofi- 
stadte  beschrankt  wissen  wollen.  Dem 
Leiter  der  groBen  Konzertinstitute  bietet 
Voigt's  Werk  kaum  etwas  Neues,  dagegen 
wird  der  weniger  erfahrene  Dirigent,  wie 
auch  der  »Bachfreund«  darin  mannigfache 
Anregung  und  beherzigenswerte  Finger- 
zeige  linden.  Der  Wfirttembergische  Bach- 
verein hat  mit  der  Herausgabe  des  Buches 
die  Prage  angeschnitten ,  wie  die  Bach- 
bewegung in  die  »Provinz<  zu  tragen 
ist.  Hoifentlich .  lafit  es  nun  auch  die 
Neue  Bachgesellschaft  nicht  langer  mehr 
fehlen,  denKonzertvereinen  und  leistungs- 
fahigeren  Kirchenchoren  in  den  Nicht- 
GroBstadten  ffir  Bachauffuhrungen  mit 
Rat  und  Tat  zur  Hand  zu  gehen.  Darauf 
hat  schon  mancher  gewartet. 

Arno  Werner. 

"Wagner,  Rich. ,  fiber  Tristan  u.  Isolde. 
Aussprfiche  des  Meisters  fib.  sein  Werk. 
Aus  seinen  Briefen  und  Schriften  zu- 
sammengestellt  u.  m.  erlaut.  Anmerkgn. 
versehen  v.  Edwin  Lindner.  8°,  XXXII, 
390  S.     Leipzig,    Breitkopf    &    Hartel, 

'    1912.     Jib,—. 
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jI.Breslauer,  Berlin,  Unter  den  Lindenl6. 
Am  29.  und  30.  April  flndet  eine  Auktion 
statt,  an  der  auch  eine  groBere  Zahl 
rausikalischerAutographen(Nr.  420—484 
des  im  Umbruch  una  vorliegenden  Kata- 
logs)  zur  Versteigerung  gelangt.  Der 
Katalog  ist  mit  Faksimiles  ausgestattet. 


Buchhandler-Kataloge. 


List  &  Prancke,  Leipzig,  Talstr.  2.  Anti- 
quariatskatalog  Nr.  435.  Kultur  und 
Sittengeschichte.  Volks-  und  Landes- 
kunde-Reisen.  Darunter  auch  zur  Musik 
gehorige  Bficher  und  Schriften. 


Mitteilungen  der  Internationalen  Musikgesellschaft. 
Ortsgruppen. 

Bruxelles. 

Notre  groupe  a  organise,  le  28  fevrier  1912,  une  seance  de  musique,  preparee 
par  les  soins  de  M.  L.  Angenot,  vi'oloniste,  professeur  au  Conservatoire  royal  de 
La  Haye,  et  de  Mile.  A.  Koch,  pianiste,  de  La  Haye.  Ces  deux  artistes,  qui  posse- 
dent  toutes  les  qualites  necessaires  pour  executer  et  interpreter  avec  art  la  musique 
ancienne,  ont  joue  les  ceuvres  suivantes,  toutes  d'une  valeur  esthetique  indiscu- 
table,  nxais  dont  aucune  ne  presentait,  a  vrai  dire,  un  reel  interet  d'inedit:  Sonate 
en  mi  mineur,  pour  violon  et  piano,  de  J.  B.  Loeillet;  sonate  en  ut  mineur  pour 
piano  et  violon,  de  J.  S.  Bach;  Pastorale  et  Gapriecio  pour  piano,  de  D.  Scarlatti; 
sonate  en  mi  mineur,  pour  violon  et  piano,  de  Prancoeur;  Largo  et  Allegro  brillante 
pour  violon  et  piano,  de  Pugnani;  sonate  en  la  mineur,  pour  piano,  de  W.  A.' 
Mozart.  Ch.  v.  d.  Borren. 

Dresden. 

Am  14.  Marz  wurden  in  unsrer  Ortsgruppe  Musikstficke  aufgeffihrt,  in  denen 
Vogelstimmen  verarbeitet  sind:  zuerst  an  Gesangen  Lemlin's  Kuckuekslied,  Wolken- 
stein's  Mailied,  Schein's  Kickehihi,  Beethoven's  Waehtelschlag  (Herr  Kantor 
Kotzschke  und  Mitglieder  der  Christuskirchengemeinde),  zum  SchluB  an  Instru- 
mentalsachen  die  Walter'sche  Sonate  Qalli  e  Qattine,  aus  Couperin's  schoner  Vogel- 
suite  die  ersten  vier  Satze  und  von  Boccherini's  Streichquintett  Lhioeelliera  der 
erste  Satz  (die  Herren  Prof.  Urbach  und  Lang  mit  Freunden  und  Schulern). 
Zwischen  beiden  Gruppen  sprach  Herr  Prof.  Dr.  B.  Hoffmann  fiber  Vogelstimmen 
in  der  Musik  und  erganzte  das  in  seinem  Buche  »Kunst  und  Vogelgesang«  Vor- 
getragene,  teils  im  AnschluB  an  die  musikalischen  Vorfuhrungen  teils  am  Klavier 
erlauternd.  Von  Wert  war  an  seinen  Ausfuhrungen  namentlich  die  Scheidung 
realistisch  und  bewufit  nicht  realistisch  verfahrender  Kiinstler  und  die  Beurteilung 
der  alteren  Sachen  daraufhin  aus  dem  Munde  eines  Vogelstimmenkenners.  Von 
neuen  Einzelerklarungen  sei  folgendes  hier  erwahnt.  Oswald  von  Wolkenstein 
muB  lautlich  wie  tonlich  als  ein  ausgezeichneter  Beobachter  einiger  Vogelstimmen 
gelten  (Drossel,  Meise,  Lerche  —  nebst  kleinem  Baumlaufer  —  und  Kuckuck:  so- 
gar  den  selten  zu  hOrenden  heiseren,  schwachen  SchluCruf  des  Kuckucks  kawaha 
hat  er  aufgefangen).  In  Beethoven's  op.  14  Nr.  2,  einer  rechten  Fruhlingssonate, 
enthalt  das  erste  Legatomotiv  mit  den  fallen  den  Quarten  den  Ruf  des  Pirols,  das 
eintonige  zweite,  erst  in  Achteln  und  dann  in  Sechzehnteln,  ist  gerade  in  diesem 
sich  verkurzenden  Verhaltnis  eine  genaue  Naehahmung  der  Goldammer ;  und  haben 
wir  das  dritte  Motiv  mit  dem  Fiinfsechzehntelauftakt  nicht  demselben  Rotkehlchen- 
ruf  zu  verdanken,  der  zu  Anfang  der  »Szene  am  Bach«  in  der  Pastoralsinfonie 
anklingt?  Eud.  Wustmann. 

Leipzig. 

Fur  unsere  letzte  Sitzung,  die  auf  den  12.  Marz  einberufen  wurde,  waren  zwei 
Vortrage  vorgesehen:  Fraulein  Marie  His  brachte  Proben  >Aus  demLegenden- 
und  Balladenschatz  des  deutschen  Volksliedesi,  und  Herr  Oberlehrer 
Fritz  Gruner  berichtete  fiber  »Neueste  Bestrebungen  auf  dem  Gebiete 
der  deutschen  Stimmbildung«. 

Bei  der  fiblichen  BegruBung  der  Anwesenden  gedachte  vorerst  unser  Vor- 
sitzender,  Herr  Privatdozent  Dr.  Schering,  des  Ablebens  des  Nestors  der 
deutschen  G-elehrtenschaft,  Sr.  Bxz.  Freih.  von  Liliencron,  indem  er  auf  die  in 
unserer  Ortsgruppe    abgehaltene  Feier   bei  Gelegenheit    des  90.  Geburtstags    des 
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Hingeschiedenen  hinwies  und  die  Anwesenden  bat,  sich  zu  Ehren  des  Gedachtnisses 
Liliencron's  von  den  Platzen  zu  erheben. 

Fraulein  His  war  durch  den  letzten  Leipziger  Vortragsabend  von  Yvette  Guilbert 
daza  angeregt  worden,  zu  den  Legenden  und  Balladen,  die  die  franzosische  Vor- 
tragskunstlerin  daygeboten  hatte,  Gegenstficke  aus  deutschen  Liedersarnmlungen 
liervorzubolen.  Die  wichtigsten  dieser  Gesange  seien  hier  einander.  gegenuber- 
gestellt:  Den  Stflcken  »Les  annecmx  de  Marianson*  und  »La  Porcheronne*,  denen 
die  Gesohiobte  von  der  unschuldig  verklagten  Prau  und  die  Rfickkehr  des  Kreuz- 
fahrers  zugrunde  liegen,  steben  im  Deutscben  mehrere  Balladen  gegeniiber,  z.  B. 
die  vom  edlen  Moringer,  von  Heinricb  dem  Lowen  und  die  vom  Grafen  von  Rom, 
und  den  ebenfalls  zueinander  gehorenden  >Le  roy  Loys*  und  »La  Peruette*,  die 
beide  davon  handeln,  daB  der  eine  Teil  eines  Liebespaares  in  einen  Turni  ge- 
sperrt  ist,  entsprechen  »Der  Schafer  und  der  Edelmann«,  »Der  Herr  von  Falken- 
stein«,  »Das  SchloB  in  Osterreich«  u.  a.  Als  deutsche  Gegenstficke  von  Legenden 
sind  zu  nennen:  zu  » Joseph  et  Marie*  und  zur  St.  Catharine  —  »Die  heilige  Familie 
auf  der  Flucht«,  endlich  zu  der  von  Frau  Guilbert  noch  gesungenen  »Passion«  das 
ergreifende  Stuck  »Als  Christ  der  Herr  im  Garten  ging«.  Frl.  His  bracbte  die 
meisten  ihrer  Beispiele  selbst  mit  der  Gitarre  in  der  Hand  zum  Vortrag. 

Herr  Obeiiehrer  Gruner  hatte  seinem  Referat  die  wichtigsten  der  in  den 
letzten  zehn  Jahren  erscbienenen  Schriften  fiber  Stimmpflege,  etwa  30  an  Zahl,  zu- 
grunde gelegt.  Indem  er  seinen  Stoff  nach  den  Seiten  der  Respiration,  Pbonation 
und  Artikulation  behandelte,  konnte  er  mitteilen,  daB  wenigstens  fiber  die  Art 
der  Atmung  eine  ziemliohe  tJbereinstimmung  herrscbe,  daB  aber  bereits  die 
Meinungen  fiber  den  Wert  der  Atemtechnik  stark  auseinandergingen.  Hierauf 
bezfiglich  vertrat  der  Vortragende  die  Ansicht  der  Notwendigkeit  einer  vernfinftigen 
Atempflege  nicbt  bloB  im  Gesangsunterricht,  sondern  auch  in  der  Schule.  Ganz 
verschiedener  Meinung  sei  man  aber  auf  dem  wichtigsten  Gebiet,  auf  dem  der 
eigentlichen  Stimmbildung.  Herr  Gruner  gab  eine  nur  das  Wesentliche  bervor- 
hebende  kritische  Ubersicht  dieser  Abteilung,  indem  er  die  einzelnen  neuen  Er- 
scbeinungen  in  rein  wissenschaftliche,  empirische  und  solche  schied,  die  die  Theorie 
mit  der  Praxis  verbinden,  und  kam  zu  dem  SchluB,  daB  gerade  auf  diesem  Teil- 
gebiet  der  Phonation  die  groBte  Verworrenheit  herrsche  und  daB  es  nie  eine  allein- 
seligmachende  Metbode  geben  konne.  Weil  die  richtige  Artikulation  die  Frucht 
einer  ordnungsgemaBen  Phonation  ist,  konnte  sich  der  Vortragende  bei  dem  dritten 
Teil  mit  dem  Hiriweis  auf  die  wichtigsten  Schriften  dariiber  kurz  fassen.  —  Der 
Vortrag,  der  aucb  manche  praktische  Anregung  bot,  soil  voraussichtlich  gedruckt 
werden.  Deshalb  genugte  hier  ein  kurzer  Uberblick.  Die  beiden  interessanten 
Referate,  die  sehr  beifallig  aufgenommen  wurden,  gaben  den  AnlaB  zu  lebhaften 
Diskussionen.  Endlich  wurde  noch  der  BeschluB  gefaBt,  die  monatliche  Sitzung 
auch  im  Sommerhalbjahr  einzuberufen.  Max  Unger. 


Neue  Mitglieder. 

Antoine  Banes,  Bibliothecaire  de  1'Opera,  Neuilly,  (Seine)  67,  rue  Charles  Laffitte. 

Dr.  W.  Buschkotter,  Wienhausen  b.  Celle  (Hannover). 

Bruno  Miillerj  Konzertmeister  a.  D.,  Mfinchen,  Holzstr.  lOpt. 

IViedrich  Hoack,  Darmstadt,  Mathildenstr.  24. 

Siegmund  Pisling,  Musikschriftsteller,  Berlin-Schoneberg,  Kufsteiner  Str.  5. 

Inderungen  der  Mitglieder-Liste. 

Dr.  M.  Bauer,  Frankfurt  a.  M.,  jetzt:  Eschenheimer  Landstr.  50. 

Frl.  Adelheid  Bauermeister,  Pianistin,  Leipzig,  jetzt:  Grassistr.  36., 

Gustav  Beokmann,   Kgl.  Bibliotheks-Sekretar,    Berlin,    jetzt:    Berlin- Halensee, 

Lfitzenstr.  5Gth. 
Dr.  Georg  Schunemarm,  Berlin,  jetzt:  NO.  43,  Georgenkirchstr.  11. 
Dr.  Max  Unger,  Leipzig,  jetzt:  Cramerstr.  5 III. 

Ausgegeben  Mitte  April  1912. 

Fiir  die  Redaktion  verantwortlich:   Dr.  Alfred  HeuC,   Gasctrwitz  b.  Leipzig,  Dorfstr.  23. 
Drnck  und  Verlag  von   Breitkopf  &  Hiirtel  in  Leipzig,  Nurnberger  StraBe  36/38. 


Zu  H.  Abert: 
,Ein  weiterer  neuer  Beethovenfund?" 


Clarinetti 
in  B. 

Corno  I  e  II 

in  Es. 

Corno  III 
in.C. 


Andante. 
=8 


Kreu     .     ze, 


sinktdeinHaupt,meintreuer    Hei     -    land,        miLdevonden 


*)  Die  untere  Oktave  stent  in  der  Gesangspartitur,  die  onere  in  den  Einzelstimmen. 
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Mkolaus  Gomolka  und  seine  Psalmen-Melodien. 

Das  XVI.  Jabrhundert  wird  als  das  »klassiscbe  Zeitalter«  polniscber 
Musik  bezeicbnet.  Eine  glanzende  Reibe  bervorragendster  Talente,  wahrer 
Meister  des  Tonsatzes,  rechtfertigt  jenen  Namen  im  vollsten  Mafie.  Der  meist- 
genannte  unter  ihnen,  der  seine  Zeit  stark  iiberflugelt  und  zweifellos  das 
grofite  Interesse  beanspruchen  kann,  ist  Nikolaus  Gomolka,  in  dessen 
scblicbten  » Psalmen-Melodien «  sieb  das  innerste  Empfinden  der  Nation  voll- 
kommener  erschlielit  als  in  den  "Werken  anderer  Tonsetzer  und  dessen  kiinst- 
lerisches  Schaffen  zwar  als  Produkt  der  »alten  Tonkunst«  anzusehen  ist,  jedoch 
durch  fortschrittlicbe  Elemente  eines  vollig  anders  gearteten  Musikstils  (Homo- 
phonie ,  Chromatik)  als  Ausdruck  jenes  gewaltigen  TJmsobwungs  gelten  darf, 
welcber,  aus  dem  Geiste  der  »neuen  Zeit«  geboren,  der  Musik  neues  Leben  gab. 

ITber  die  auGeren  Lebensscbicksale  des  Nikolaus  Gomolka  liegt  noch  ein 
Halbdunkel  gebreitet.  Kaum  die  nacktesten  Daten  sind  uns  iiberliefert;  zwar 
wurden  in  letzter  Zeit  einige  quellengescbichtliche  Notizen  ans  Licbt  geboben, 
jedocb  reichen  sie  nicbt  aus,  ein  einbeitliches  Lebensbild  Gomolka's  —  wenig- 
stens  in.  allgemeinen  Umrissen  —  herstellen  zu  konnen.  Selbst  das  Jalir 
seiner  Geburt  ist  nicbt  genau   ermittelt. 

Als  Ergebnis  bisheriger  biograpbiseber  TJntersucbung  lafit  sicb  folgendes 
feststellen:  Gomolka  ist  im  zweiten  Viertel  des  XVI.  Jabrhunderts,  hocbst- 
wabrscheinlicb  in  Krakau,  geboren;  im  Jabre  1546  wurde  der  Knabe  auf 
den  Hof  Siegmunds  II.  August  in  "Wilno  aufgenommen,  er  bildete  siob  unter 
Hans  Glaus,  einem  deutscben  Instrumentalisten,  der  in  koniglicben  Diensten 
stand,  als  i>Fistulator«.  der  kbniglicben  Musikkapelle  aus ,  verblieb  dort 
17  Jabre,  bis  1563,  mit  zweijahriger  Unterbrecbung1).  Wir  konne  mit  neiniger 
Sieberbeit  behaupten,  daB  eben  in  dieser  letzten  Zeit  der  Grund  zu  seiner 
kompositorischen  Ausbildung  und  musikaliscben  Eeife  gelegt  wurde.  Die 
Knabenjabre,  welcbe  Gomolka  als  Mitglied  der  koniglicben  Hofkapelle  ver- 
bracbte,  waren  fur  ibn  von  entscbeidendem  Einflusse.  Konig  Siegmund  II. 
August,  der  Jagiellone,  ein  grower  Ereund  und  Gonner  der  Musik,  unter- 
hielt  an  seinem  Hofe   die    ausgezeicbnetsten  deutschen,    niederlandiscben    und 

1)  Die  Daten   sind   aus  A.  Polinski's   »Geschichte   der  poln.  Musik«   gesch6pft. 
z.  a.  IMG.   XIIL  19 
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italienischen  Meister,  Sanger  und  Instrumentalisten,  welche  die  besten  Kom- 
positionen  jener  Zeit  auffiibrten.  Nacbdem  Gromoika  den  Dienst  am  konig- 
lichen  Hofe  aufgab,  weilte  er  wabrscheinlich  in  Krakau  in  der  Nahe  jener 
einflufireicnen  Magnatenkreise,  welohe,  dem  Beispiele  des  Konigs  folgend,  der 
Ausdruck  einer  hohen  Penaissancekultur  im  weitesten  Sinne  des  Wortes 
wurden;  in  naheren  Yerh'altnissen  lebte  er  mit  dem  Bischof  von  Krakau, 
Peter  Myszkowski,  und  verbrachte  seine  letzten  Lebensjalire  als  Musikdirek- 
tor  der  Hofkapelle  in  Jazlowiec  (dem  in  Ostgalizien  gelegenen  Sitze  einer 
macbtigen  Magnatenfamilie).  Dort  starb  er  im  Jahre  1609.  Die  Inscbrift 
auf  der  Gedenktafel  in  Jazlowiec  gibt  irrttimlich  an1),  Gromoika  sei  im  45.  Le- 
bensjabre  gestorben;  obne  Zweifel  wurde  sein  Lebensalter  aufs  Greratewohl 
auf  dem  Grabsteine   angegeben. 

Seinen  musikalisehen  Rubm  verdankt  Gromoika  den  im  Jabre  1580  er- 
scbienenen  4  stimmigen  Psalmen-Melodien,  welcbe  eine  Yertonung  des  Kocba- 
nowski'scben  Psalters,  fur  gemisohten  Chor  gesetzt,  und  dem  Biscbof  Peter 
Myszkowski  gewidmet  sind.  Dem  Werke  ist  naob  der  Zeit  "Weise  eine  versi- 
fizierte  Lobrede  von  Andreas  Trzycieski,  dem  Haupte  des  polnischen  Pro- 
testantismus,  in  lateinischer  Spraehe  vorangestellt2).  Die  150  Psalmen-Melo- 
dien nehmen  167  Druckseiten  ein  und  sind  in  Gestalt  unserer  beutigen 
Partitur  mit  Untereinanderfiigung  der  einzelnen  Stimmen  angelegt.  Die  An- 
wendung  dieses  Prinzips  in  jener  Zeit,  in  welcber  die  gedruckten  mehr- 
stimmigen  Kompositionen  in  einzelnen  Stimmbeften  erschienen,  ist  »ein  hocbst 
seltener  Pall,  ja  vielleicht«  der  zweite  dieser  Art  neben  dem  von  0.  Kade 
veroffentlichten  »Te  Deum*  von  Leonart  Scbroeter  (1571)  und  den  4stimmigen 
Madrigalen  von  Cyprian  de  Pore  (1577).  —  "Wahrend  die  vor  Gomolka's 
»Melodien«  herausgegebenen  Psalmen  in  den  meisten  Pallen  strong konfessionelle 
Ziele  verfolgten,  indem  sie  fur  Protestanten ,  Calvinisten,  Arianer  und  an- 
dere  Dissidentensekten  bestimmt  waren,  tragen  die  Psalmen  Gomolka's  eber 
einen  .  in  differenten  Zug,  wodurcb  sie  sowobl  den  Katboliken  als  den  Dissi- 
denten  zur  Andacht  dienen  konnten:  dies  spricbt  sich  sebr  deutlicb  in  der 
Dedikationsvorrede  des  Meisters,  der  seine  Melodien  fiir  »Polen,  seine  braven 
Landsleute«  bestimmt,  ohne  einen  konfessionellen  Unterschied  unter  ihnen 
zu  macben.  Der  Umstand,  daB  das  Werk  dem  katbolischen  "Wurdentrager, 
Biscbof  Peter  Myszkowski  zugeeignet  und  von  Andreas  Trzycieski,  dem 
Puhrer  der  polnischen  Dissidenten  mit  einem  Epigramme  eingeleitet  war, 
kann  als  symbolischer  Ausdruck  der  zwischen  den  streitenden  Parteien  voll- 
bracbten  Versbhnung  gedeutet  werden,  und  in  diesem  Sinne  kann  das  Psalmen- 
werk  als  ein  Brennpunkt  gelten,  in  dem  jene  zwei  feindlichen  religiosen 
Tendenzen  zu  einer  Einheit,  zusammensehmolzen.  Nacb  Gromolka's  Hin- 
scbeiden  versanken  seine  »Melodien«  in  Yergessenheit;  dafi  sie  keine  Yer- 
breitung  fanden,  beweist  die  einzige  Ausgabe  vom  Jabre  1580,  wahrend  in 
der  ersten  Halfte  des  XVD.  Jabrbunderts  die  »Melodien«  Claude  Goudimel's 
mit  der  Psalmeniibertragung  von  Mathaus  Eybinski  zwei  fast  bintereinander 
folgende  Ausgaben  batten. 

Dem  XIX.  Jahrh.  war  es  vorbebalten,  die  kiihle  Grleicbgiiltigkeit  dem  Meister 
gegenuber  gut  zu  macben  und  ibm  den  verdienten  Ruhmeskranz  zu  flecbten. 


1)  Analog  dem  Irrtum  auf  dem  Grabmale  des  Allessandro  Scarlatti. 

2)  Von  den  sieben  bis  heute  erhaltenen Exemplaren  derPsalmen-Melodienbefinden 
sich  zwei  in  der  Jagiellonischen  Universitats-Bibliothek  und  in  der  Bibliothek  des 
Fiirsten  Czarloryski  in  Krakau. 
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Nun  wollen  wir  auf  analytischem  Wege  einen  naheren  Blick  auf  Go- 
molka's  Tonschopfungen  in  betreff  ihrer  Eormgestaltung  und  ihres  geistigen 
Inhaltes  werfen,  um  ein  abschlieBendes  TJrteil  iiber  seine  kunstgeschichtliche 
Stellung  zu  gewinnen. 

Das  charakteristische  Merkmal  der  »Melodien«  ist  ihre  iiberaus  einfache 
Struktur.  AuBer  der  Melodie  des  45.  und  141.  Psalmens,  welche  in  kano- 
nischer  Imitationsform  als  rein  kontrapunktische  Satze  behandelt  werden,  sind 
alle  iibrigen  Melodien  fast  homo'phon  nota  contra  notam  gehalten  oder  kommen 
einem  ausgesprochenen  Eauxbourdon  gleich  und  verlieren  den  Charakter  des 
einfachsten  Stils  auch  dann  nicht,  wenn  mehrere  Noten  von  kleinerem  Werte 
gegen  eine  groBere  in  stufenweiser  Bewegung  oder  in  einem  punktierten 
Bhythmus  gefiihrt  werden  oder  sogar  melodisehe  Motive  in  kurzen  Imitatio- 
nen  oder  sequenzartigen  Episoden  gelegentlich  vorkommen.  Die  thematisch- 
kontrapunktisohen  Satze  konnen  weder  durcb  die  Erfmdungskraft  der  Motive 
noch  die  Mittel  der  DurcMiihrung  kein  hbheres  Interesse  beansprucben.  Aber 
auch  die  Kraft  und  GrroBe  Gromolka's  ist  nicht  ini  kunstvollen  Tonsatze  zu 
suchen:  knappe,  miniaturartige  Tongebilde  sind  die  eigentliche  Kunstform, 
in  der  sich  Gromolka's  Individualist  frei  und  sicher  bewegt.  Es  scheint 
mir  das  Bichtige  getroffen  zu  sein,  wenn  ich  die  Technik  und  inneren  Aus- 
druck  der  ».Melodien«  mit  dem  Linienstiel  einer  Holzschnittzeichnung  ver- 
gleiche,  deren  traumhafte  Zartheit  den  Stimmungsgehalt  der  Psalmen-Melo- 
dien  am  ehesten  zu  verdeutlichen  imstande  ist.  Ein  Hauch  tiefer  Poesie 
und  anmutig-weiche,  lyrische  Stimmung  bildet  den  Grundzug  der  »Melodien«. 

Je,  nach  der  Anzahl  der  vertonten  Textzeilen  haben  die  »Melodien«  eine 
verschiedenartige  GroBe  und  Ausdehnung:  nebst  ausgefiihrten,  umfangreichen 
Tongebilden  begegnen  wir  miniaturartigen,  kaum  sieben-  und  sogar  sechs- 
taktigen  Tonsatzen  (Ps.  138).  Die  innere  Architektur  eines  jeden  Psalmes 
.  ist  eng  an  den  Bau  der  Textstrophe  gebunden.  Nach  einzelnen  Versen  wer- 
den sehr  fiihlbare  Einschnitte  und  Absatze  gebildet,  so  dafi  der  Tonsatz  in 
mehrere  symmetrische  Melodiezeilen  zerfallt,  welche  den  Strophenzeilen  ent- 
"  sprechen.  Ein  jeder  Versabsatz  schlieBt  mit  einer  deutlichen  Kadenz,  am 
haufigsten  mit  einem  Ganz-  oder  Halbschlusse,  seltener  wird  ein  TrugschluB 
meistens  mit  sinnreichem  AnschluB  an  den  Textinhalt  (Ps.  57)  gesetzt; 
auch  auf  der  Casur  des  Verses  wird  ofters  eine  Kadenz  gebildet.  Jedoch 
nicht  immer  entspricht  die  Anzahl  der  Melodiezeilen  der  Anzahl  der  Text- 
zeilen: entweder  gelangen  nicht  alle  Stimmen  gleichzeitig  zur  Buhe,  und  es 
kann  kein  TeilschluB  angebracht  werden,  so  daB  der  neue  Strophenvers  durch 
eine  Stimme  angekiindigt,  unmittelbar  ohne  einen  Buhepunkt  anfangt;  oder 
es  kommen  Kiirzungen  der  Melodie  vor,  indem  der  erste,  manchmal  auch 
der  letzte  Teil  mit  einer  anderen  Textzeile  wiederholt  wird;  so  tragt  in  den 
meisten  Eallen  eine  dreizeilige  Melodie  vier  Strophenverse,  eine  vierzeilige 
Melodie  sechs  Textzeilen  (Ps.  76,  140)  oder  endlich  eine  funfzeilige  Melodie 
sechs  und   acht  Textzeilen   (Ps.    11,   92,  119). 

DieAnfangeund  dieSchluBkadenzen  der  Tonsatze  bieten  durch  ihre  mannig- 
fache  Gestaltung  ein  hervorragendes  Interesse.  In  manchen  Anfangen  la'Bt 
sich  noch  ein  Festhalten  an  dem  IJberlieferten  wahrnehmen,  nach  dessen 
Lehre  »omnis  contrapunctus  per  concordantiam  perfectam  incipere  debet«, 
da  die  Melodien  mit  einer  leerrn  Quinte  einsetzen.  Als  Grundsatz  kann  je- 
doch gelten,  daB  mit  einem  vollen  Dreiklange  (und  kleiner  Terz)  begonnen 
wird,    was    einen    gewaltigen    VerstoB    gegen    die    erstarrende    mittelalterliche 
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Musiktheorie  bedeutet.  Die  SchluBakkorde  tonen  auch  mit  einem  vollstan- 
digen  Dreiklange  aus  (insbesondere  in  »phrygischen  Schliissen«)  seltener  mit 
einer  leeren  Quinte;  dagegen  wird  der  quintenlose  SchluB  mit  grofier  oder 
kleiner  Terz  am  haufigsten  gebraucht;  in  der  Bliitezeit  der  mehrstimmigen 
Musik  des  XVI.  Jahrhunderts  gemieden,  wird  dieser  SchluB  zu  Gomoika's 
charakteristisehem  Merkmal,  welebes  sein  "Wesen  von  der  stilistiscben  Eigen- 
art  des  »klassiscben«  Tonsatzes  merklich  unterscheidet  (ebenfalls  bei  Matb. 
Le  Maistre  in  den  »geistlichen  Liedern«).  ■ —  In  der  Kadenz  wird  die  Be- 
deutung  der  IV.  und  V.  Klangstufe  mit  richtigem  Gefiihl  empfunden  und 
eine  ganz  moderne  Klangwirkung  erzielt.  Die  vorgebaltene  Tonika,  welcbe 
als  Quarte  zum  Grundton  auftritt  und  in  die  Terz  aufgelbst  wird ,  dann 
die  auf  scblecbtem  Taktteile  nacbseblagende  Septime  lassen  schon  jene  SchluB- 
formel  vorausabnen,  welche  »bis  km  IJberdruB«  in  den  ersten  Musikdramen 
als  stereotype  Manier  verwendet  wurde : 
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Dies  ist  die  »klassische«  Kadenz  Gomoika's,  -welcbe  einige  Modifikationen 
aufweist,  indem  die  Mittelstimmen  ibren  Tongang  reicber  entfalten,  sei  es 
in  Synkopierungen  oder  belebter  Figuration;  aber  aucb  die  typiscbe  Schlufi- 
formel  der  kontrapunktiscben  Periode  mit  dem  absteigenden  Leittone  feblt 
niobt  bei  Gomoika   (besonders  in   den   Teilschliissen) : 
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Obwohl  der  Tonsatz  auBerst  knapp  und  einfacb  gehalten  ist,  zeicbnen 
sicb  die  Stimmen  durcb  besonders  scbbne  und  selbstandige  Puhrung  aus:  von 
dem  scblicbtesten  Tongange,  der  sicb  in  den  Grenzen  kaum  einer  Sekunde 
bewegt  (Ps.  146)  bis  zur  breit  ausgefiihrten  melodischen  Linie  wird  ein 
pracbtvoller  PluB  einer  innigen  und  biegsamen  Melodie  entwickelt.  Der 
eigentlicbe  Trager  des  Gesanges  ist  der  Tenor,  bloB  in  einigen  Psalmen  liegt 
die  Melodie  im  Sopran  und  ist  meistens  eine  ecbte  Volksweise  oder  tragt 
einen  volkstiimlichen  Zug.  Als  eine  bocbst  merkwiirdige  Eigentumlichkeit 
fur  die  Melodiebildung  bei  Gomoika  ist  die  echoartige  Wiederholung  einer 
melodiscben  Wendung  zu  betracbten  (Ps.  8,  13,  35,  75,  87,  97),  wie  auch 
die  Selbstzitate,  die  auf  Entlehnungen  schon  einmal  gebrauchter  Motive  be- 
ruhen.  (Ps.  29  =116,  134,  138,  Ps.  9  =  111,  Ps.  45  =  93,  111,  Ps. 
113  =  127,  131.)  Das  Melisma  ist  nur  sparsam  in  den  Tongang  verwebt 
und  Wird   durch  seinen  scbmerzlich  traurigen  Zug  gern    zum  Ausdruck  einer 
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wehmutsvollen  Stimmung  gebraucht;  doch  auch  in  freudigen  Satzen  weiB 
Gomolka  dem  Melisma  die  entsprechende  P&rbung  zu  geben  und  durch  seine 
Verwendung  den  inneren  Ausdruck  zu  steigern. 

Die  Stimmen  verwenden  zu  ihrera  melodischeii  Aufbau  die  seltensten, 
von  der  Musiktheorie  des  XVI.  Jahrhunderts  verponten  Intervalle.  Der  ab- 
wartssteigende  Oktavensprung  wird  nicht  nur  in  den  Kontrapunkten  haufig 
gebraucht,  sondern  er  erscheint  auch  als  wesentliches,  melodisches  Element 
im  Tenor  und  Sopran  (Ps.  80,  113).  Der  in  der  klassiscben  Zeit  des  a- 
cappella-Gesanges  ebenfalls  gemiedene  Sohritt  der  groBen  Sexte  wird  auf-  und 
abwarts  nicht  bloB  nach  einer  Kadenz,  sondern  in  der  Mitte  der  Melodie 
rait  groBter  Preiheit  und  Vorliebe  von  Gomolka  verwendet.  Im  54.  Psalm 
ist  der  Schritt  einer  verminderten  Quinte  (gt — flCj)  deutlich  vorgeschrieben; 
einigemal  wird  die  verminderte  Quarte  als  Bestandteil  der  Melodie  in  der 
Mitte  des  Gesanges  verwendet.  Ich  wiiBte  diesem  fur  die  Zeit  ungemein 
kiihnen  Melodieschritt  eine  Stelle  aus  den  » Lammtationes «  G.  M.  Nanini's 
und  aus  Lud.  Yittoria's   »Missa  IV.  toni«    (Sanctus)  an  die  Seite  zu  stellen: 
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Auch  iibermaBige  Intervalle  spielen  eine  hervorragende  Rolle  in  dem  Auf- 
baue  der  Melodie:  die  ubermaBige  Quarte  (Ps.  115)  und  insbesondere  die 
den  polnischen  Gesangen  eigentumliche  iibermaBige  Sekunde  (Ps.  6,  38,  115, 
126,  137)  verleihen  dem  Satze  eine  ausdrucksvolle  Tonfarbe  und  ein  echt 
nationales  Greprage.  Endlich  findet  der  weiche  und  biegsame,  in  den  kirch- 
lichen  Tonwerken  ganz  und  gar  gemiedene  chromatische  Schritt1)  keine  sel- 
tene  Anwendung  in  Gomolka's  »Melodien«;  von  iiberaus  schoner  Wirkung 
ist  die  chromatische  Stelle  im  55.  Psalm ;  wo  der  verzweiflungsvolle  Euf 
einer  bedriickten  Seele  urn  Hilfe  Gottes  zum  tief-innersten  Ausdruck  gelangt: 


P 


dssL c 


§s 


*     eL 


~x~ 


£ 


Die  Tonsatze  Gomolka's  bewegen  sich  in  den  alten  Kirchentonarten,  und 
obwohl  die  vorherrschende  Diatonik  nicht  selten  durch  freiere  harmonische 
Tonverhaltnisse  verwischt  wird,  die  Melodie  verleugnet  ihre  Abstammung 
aus  den  Kirchentonen  durchaus  nicht.  Dies  ist  in  dem  "Wesen  der  national- 
polnischen  Gesange,  weiche  noch  heute  den  ]  Zusammenhang  mit  der  alten 
Tonalitat  erkennen  lassen,  begriindet.  Das  »harmonische«  Kolorit  der  »Me- 
lodien«  hat  einen  erstaunlich  modernen  Zug  und  uberrascht  durch  reichen 
Modulationswechsel,   in   dem  ein   entschieden  richtiges,   intuitives  Erfassen  der 


1)  AusnahmefSUle :  CI.  Goudimei:  ■»(?  erux  benedicta*,  Felice  Anerio:  *Ave  man 
stella*  und  Rogier  Michael:  »Eine  feste  Burg«. 
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Tonverwandtschaft  zutage  tritt.  —  Die  Klangwirkung  ist  von  einer  beson- 
deren  Zartheit  und  weichen  Anmut:  wie  silberne  ]?aden  ziehen  manchmal  in 
milder  Kuhe  choralartig-tonende  DreiMange.  Zum  Ausdrack  einer  heftigen 
und  leidenschaftlichen  Stimmung  werden  dagegen  dissonierende  Verhaltnisse 
aufierst  feinsinnig  und  mit  prachtvoller  Wirkung  haufig  und  frei  verwendet: 
verminderte  Dreiklange  (die  Hauptdissonanz  der  niederlandischen  und  romischen 
Sehule) ,  Septimenzusammenklange ,  welehe  nach  modernen  harmonischen 
Prinzipien  unserem  II7,  III7  und  sogar  VII7,  (d  a  fc[  ft  Psalm  36)  entsprechen 
und  einen  schmerzlieh-klagenden  Zug  haben,  kommen  sehr  haufig  Tor. 
Stellen,   wie  folgende: 

Ps.  16  Ps.  25 
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sind  seltene  Ausnahmefalle  in  der  Musik  des  XVI.  Jahrhunderts  und  deuten 
schon  nach  einer  »neuen  Zeit«.  Das  von  Haberl  als  apokryph  bezeicbnete 
i>Exaudi  nos«   Gr.  M.  Nanini's  enthalt  eine  analoge  Stelle  ($/"ei  Ve^  «i). 

Endlich  sind  die  frei  eintretenden  Septimen  in  dem  25.  Ps.  (a),   107.  Ps. 
b)    und   114.    Ps.   (c)    so   merkwiirdig,    daC.  sie   fast   an  ihrer   Zeit  nicbt  ge- 
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messen  werden  konnen  und  als  Wendepunkte  der  modernen  Tonalitat  ge- 
deutet  werden  diirfen.  tJberm&Bige  Seaten  (b  f%g)  (ye  g  |c)  finden  in  den 
»Melodien«  eine  iiberaus  haufige  Anwendung;  ebenso  sind  frei  eintretende 
Quarten  im  Basse  (unser  £)  und  Zusammenklange  wie  d  jf /j  b±  %  $  e  /j  keine 
Seltenheit  (Ps.   12,  28,  60). 

Quint-  und  Oktavparallelen  sind  bei  Gomolka  in  reicher  Piille  vorhan- 
den.  In  einigen  Fallen  stehen  die  verbotenen  Quinten  blank  da  (Ps.  18, 
42,  52);  manchmal  jedocb  werden  sie  durch  rhythmische  Verschiebung  oder 
Durchgange  gemildert,  jedoch  nicht  aufgehoben,  mancbmal  durch  ein  $  oder  ? 
alteriert.  Ebenso  oft  kommen  Paralleloktaven  vor;  werden  sie  durch  ein 
Wiederholungszeichen  getrennt,  dann  konnen  sie  fur  unanstofiig  gelten;  in 
den  Psalmen  68  und  77  ist  der  Versuch  gemacht,  sie  durch  eine  Pause  zu 
vermeiden ,  wodurch  jedoch  vom  Standpunkte  der  mittelalterlichen  Musik- 
theorie  das  Pehlerhafte  der  Bewegung  nicht  entschuldigt  wird  (Eranch-Grafor: 
»Practica  musicae*  Buch  III,  Kap.  XII);  dagegen  sind  sie  im  33.  und  108. 
Psalm  absichtlich  mit  tonmalerischer  Bedeutung  gebraucht,  um  durch  den 
doppelten  Tongang  die  Klangwirkung  der  Stelle  zu  steigern  und  das  volks- 
maBige  Kolorit  der  freudigen   Stimmung  hervorzuheben. 
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Der  fortschrittliche  Charakter  der  Psalmen-Melodien  Gomolka's  findet 
seinen  Ausdruck  in  der  Textbehandlung  und  sorgsamster  Betonung  der  em- 
zelnen  Worte.  Die  Silbendehnung  auf  mehrere  Noten  wird  nur  selten  an- 
sewandt  und  nur  in  den  Fallen,  wo  sie  dureh  Stimmung  und  inneren  Aus- 
druck des  Textinhaltes  gerechtfertigt  ist;  sonst  erhalt  eine  jede  Silbe  lhre 
einzelne  Note.  Zur  ausdrucksvollen  Wiedergabe  des  Textes  tragt  die  Ton- 
malerei  im  boben  MaBe  bei  und  spielt  eine  hervorragende  Bolle  in  der  Ge- 
staltung  der  melodiscben  und  rhytbmischen  Zeichnung  der  Motive.  Die 
»programniatischen«  Merkmale  der  Psalmen-»Melodien«  dem  Einflusse  des 
Madrigals  zuzuscbreiben  —  wie  manche  es  tun  —  ist  zu  weit  bergeholt: 
die  Tonmalereien  Gomolka's  wollen  keine  speziell-programmatischen  Zwecke 
im  strengsten  Sinne  des  Wortes  verfolgen,  sie  baben  nur  entweder  den  In- 
halt  eines  einzelnen  Wortes  zu  kennzeicbnen  oder  dem  Ganzen  eine  aus- 
drucksvolle  Parbung  in  groBen  Ztigen  zu  geben  und  den  Stimmungsgehalt 
des  Textes  plastisch  bervorzubeben,  wie  es  doeb  bei  alien  Meistern  des  XVI. 
Jahrhunderts  ausnabmslos  der  Pall  ist.  (Die  fast  gleicbe  Bebandlung  finden 
bei  alien  Komponisten  die  Worte:  gaudium,  cantate,  jubilate;  bei  den  Wor- 
ten:  *in  coelum«  schwingen  sicb  die  Stimmen  in  die  hochsten  Hohen  empor, 
wogegen  sie  bei  »w  terra,  in  inferno*  in  ihre  tiefste  Lage  abwarts  steigen.) 
Gegen  den  EinfiuB  des  Madrigals  auf  eine  geistliobe  Komposition  am 
Bnde  des  XVI.  Jahrbunderts  spricbt  jene  Wandlung,  welcbe  sicb  in  der  Ent- 
wicklung  des  Madrigals  vollzogen  batte:  das  Madrigal  streifte  sein  leicht- 
fertiges,  -weltlicb.es  Wesen  ab  und  scblug  im  Anschlufi  an  die  Beformbe- 
strebung  des  kirchlichen  Gesanges  den  entgegengesetzten  Weg  zum  »geist- 
licben  Madrigale«    ein. 

Bm  den  Stil  der  »Melodien«  in  einen  genetisohen  Zusammenbang  mit 
der  allgemeinen  Musikentwicklung  des  XVI.  Jahrbunderts  zu  bringen ,  ist 
es  notig,  sicb  jenen  Bmschwung  in  der  Behandlungsweise  des  Tonsatzes  vor 
die  Augen  zu  halten,  welcben  wir  in  den  Meisterwerken  des  a-cappella-Ge- 
sanges  beobachten  und  der  durch  den  Gang  der  allgemeinen  Geistes-  und 
Kunstbildung  befordert  wurde  Es  war  jene  »Wendung  zum  Einfacben,  die 
in  der  Zeit  lag«  und  die  in  der  Verlegung  der  Melodie  in  den  Sopran,  der 
fast  akkordiscben  Stimmffihrung,  der  Beschrankung  des  Melismas  auf  das 
auBerste  MaB  und  der  sorgsamen  Textdeklamation  sich  kundgibt.  Die  Be- 
formation  erfiillte  in  glanzender  Weise  das  von  der  ZeitstrSmung  aufgestellte 
Musikideal —  in  dem  evangelischen  Chorale.  Dem  ersten  »  Gesangbuche  « 
Johann  Walter's  folgten  geistliohe  Gesaiige  von  der  einfachsten  Setzart,  wie 
sie  in  den  Sammlungen  Georg  Bhaw's  und  des  Johannes  Ott  in  reieher  Piille 
enthalten  sind.  Nun  mussen  die  Meister  des  deutschen  Chorals  durch  ihren 
einfachen  kontrapunktischen  Stil  mit  der  Melodie  in  der  Oberstimme,  gesang- 
reiche  und  stimmungsvolle  Setzart  als  die  musterhaften  Vorbilder  genannt 
werden,  welche  ihren  EinfluB  auf  die  »Melodien  Gomolka's  ausiiben  konnten, 
urn  so  mehr  als  ein  inniges  Verhaltnis  zwischen  den  deutschen  und  polnischen 
Protestanten  bestand  und  die  deutschen  Musiker  eine  hervorragende  Stellung 
in  der  koniglichen  Kapelle  einnahmen.  Gomolka's  »Melodien«  entsprangen 
derselben  Tendenz,  den  Gemeindegesang  moglichst  einfach  zu  gestalten  und 
zeigen  einen  verwandten  Zug  mit  dem  deutschen  Choral  sowohl  in  der  archi- 
tektonischen  Gestaltung  und  Stimmffihrung,  als  auch  in  der  harmonischen 
Textur  und  dem  inneren  Ausdruck.  ^ 

Gleichzeitig   laJBt    sich.    eine    innere  Verwandtschaft    zwischen    Gomolka  s 
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»Melodien«  und  dem  franzosischen  Psalter  Claude  Goudimel's  (1565)  nicht 
leugnen.  Schon  die  "Worte  Goudimel's  in  der  Vorrede,  welche  sein  Werk 
fur  hausliche  Andacht  bestimmen  (»pour  s'esicouir  en'Dieu  particulierement 
en  maisons),  erinnern  an  dasselbe  Ziel,  das  Gomoika  seinen  »  Melodien  «  in 
der  an  den  Bischof  Myszkowski  gerichteten  Widmung  vorangestellt  hatte : 
»ich  bringe  neue  Melodien  sebr  leicht  gesetzt,  fur  schlichte  Leute  nicht  zu 
sehwer«.  Gemeinsam  ist  beiden  die  einfache  Struktur  und  Setzart  der  Psal- 
men ,  die  jedoch  bei  Goudimel  strenger  und  konsequenter  durchgefuhrt  ist, 
indem  die  Tonsatze  ausschliefilich  im  einfachsten  Stil  nota  contra  notam  ge- 
halten  sind,  weiterhin  der  symmetrisclie  Aufbau  und  die  periodische  Gliederung 
der  einzelnen  Melodiezeilen,  wie  auch  eine  entfernte  Ahnlichkeit  in  der  me- 
lodiseben  Zeichnung,  was  dadurch  erklart.  werden  kann,  daB  sie  beide  aus 
gemeinsohaftlicher  Quelle  schopften:  so  verhalt  sicbs  mit  den  Melodien  der 
Goudimel'schen  Psalmen  Nr.  36,  ,50,  68,  118,  134  und  den  » Melodien «  Go- 
molka's (Ps.  52,  57,  58),  welche  nicht  yon  den  Tonsetzern  erfunden,  sondern 
den  damals  gesungenen  Melodien  der  »B6hrnischen  Bruder«  entlehnf  wurden. 
Der  Hauptunterschied ,  zwiscben  Goudimel  und  Gomoika  liegt  in  der  Disso- 
nanzbehandlung:  im  Gegensatz  zu  Gomolka's  auBergewohnlich  kiihner 
»Harmonie«  (wenn  es  erlaubt  ist,  diesen  modernen  Begriff  als  Mafistab  der 
kontrapunktischen  Tonwerke  des  XVI.  Jahrhunderts  zu  gebraucben)  ist  Gou- 
dimel's Tonsatz  vorwiegend  konsonierend,  mit  sparlichster  Anwendung  der 
Dissonanz. 

Zuletzt  soil  noch.auf  das  geistige  Band  hingewiesen  werden,  Welches  Go- 
molka's schlichte  Kunst  mit  den  Meistern  der  »romischen  Schule«,  jenen  be- 
deutenden  Eeprasentanten  des  reinsten  Kirchenstils,  ,  verbindet:  es  ist  die 
edle  Einfachheit  des  Tonsatzes ,  der  Wohllaut  der  Spraehe ,  die  wiirdeyolle 
und  milde  Ruhe,  Warme  und  Zartheit. 

Trotz  der  unverkennbaren  fremden  Einfliisse  und  Wechselwirkungen  sind 
bei  Gomoika  die  Grundziige  der  kiinstlerischen  Individualitat  nicht  nur  scharf 
ausgepragt,  sondern  esi  macbt  sich  auch  ein  bewuBtes  Streben  nach  einem, 
dem  nationalen  Charakter  entsprechenden  Stil  bemerkbar.  Wenn  wir  sogar 
von  jenen  Psalmen,  aus  denen  das  echte ,  lebendige  Volkslied  mit  der  ge- 
treuen  Tonfolge  und  dem  angeborenen  Rhythmus  uns  anspricht,  absehen 
(Ps.  9,  29,  33,  47,  68,  81,  92,  97,  98,  103,  116,  133,  134),  so  treten  in 
den  iibrigen  » Melodien «  solch  eigenartige .  und  hervorragende  Momente  her- 
vor,  daB  wir  ohne  Vorbehalt  in  ihnen  die  Offenbarung  eines  nationalen  Geistes 
erblicken  miissen:  die  seufzend-klagende  Schwermut  der  polnischen  Melodik, 
die  rhythmische  Beschaffenheit  der  Motive,  die  musikalische  Architektonik 
der  Melodie,  die  Schritte  der  verminderten  und  ubermaBigen  Intervalle,  all 
dies  ist  in  den  » Melodien «  enthalten  und  zeugt  von  ihrem  nationalen  Charakter. 

Die  Psalmen-Melodien  Gomolka's  erfullten  nicht  nur  die  Aufgabe  eines 
Gemeindegesanges,  sondern  ihr  "Wert  als  reines  Kunstprodukt  uberstieg  im 
"Weiten  das  gewohnliche  Mafi:  sie  waren  trotz  der  beabsichtjgten  Einfachheit 
des  Tonsatzes  zu  »kiinstlerisch«,  um  dem  gewohnlichen  Gebrauche  als  kirch- 
licher  Volksgesang  zu  dienen  und  die  Quelle  der  taglichen  Andacht  fiir 
» schlichte  Leute  «  zu  werden,  denn  ihr  Ausdruck  war  zu  hoch  und  zu  ernst, 
ja  fast  zu  mystisch-erhaben.—  Fiir  die  Richtigkeit  der  Behauptung  liefert 
den  besten  Beweis  die  Tatsache,  daB  Gomolka's  Kunst  von  seiner  Zeit  gleich- 
giiltig  empfunden  wurde  und  daB  wenige  Jahre  nach  seinem  Tode  die  »Me- 
lodien«   in  Vergessenlieit  gerieten  —  ein  Los,  das  vielen  »GroBen«  der  Kunst 
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zuteil  wurde.  Und  doch  enthielt  Gromolka's  Psalter  alle  Eigenschaften,  um 
das  heilige  Bueh  der  Nation  zu  werden,  aus  dem  fromme  Grefuhle  der  kon- 
templativen  Andacht  zu  schopfen  waren,  und  der  Meister  selbst  hatte  durch 
den  fortschrittlichen  Charakter  seiner  Musik  die  Bedeutung  eines  Verkiinders 
und  Vorkampfers  der  »neuen  Zeit«  erlangen  und  in  einer  Beihe  mit  jenen 
Mannern  genannt  werden  sollen,  deren  Tonwerke  eine  gewaltige  Beaktion 
gegen  die  iiberkiinstelte  kontrapunktische  Setzweise  waren  und  den  Umschwung 
in  der  Musikentwicklung  herbeizuschaffen  halfen. 

Krakau.  Josef  W.   Beiss. 


Lettres  de  Gluck  et  a  propos  de  G-luck  (1776—1787). 

Les  lettres  de  Gluck  qu'on  va  lire  sont,  sinon  tout  a  fait  inedites,  du  moins 
a  peu  pres  inconnues ,  et  ont  pour  la  plupart  echappe  aux  biographes  de  Gluck. 
JJisseminees  dans  des  collections  de  journaux  anciens  ou  dans  des  publications  de 
documents  historiques,  elles  se  rapportent  aux  douze  dernieres  annees  de  la  vie 
du  grand  musicien.  Aucune  d'elles  n'avait  ete  reproduite  dans  les  recueils  de 
Gluck,  notamment  dans  les  Musiker-Briefe  de  Nohl  et  de  Mme.  La  Mara. 

Nous  y  joignons  deux  lettres  de  Salieri  et  de  Piccinni,  l'une  relative  a  la  mort 
de  Gluck  et  l'autre  a  la  fondation  proposee  par  Piccinni,  dans  le  Journal  de 
Paris,  en  memoire  de  son  glorieux  rival.  La  lettre  de  Salieri  prouve  que  l'ora- 
torio  du  Jugement  dernier,  s'il  fat  propose  a  Gluck,  fut  compose,  uniquement 
par  son  eleve.  Quant  a. la  fondation  que  Piccinni  soumettait  aux  «auteurs>  du 
Journal  de  Paris,  elle  ne  fut  jamais  realisee.  Cette  idee  ne  serait-elle  pas>  a 
reprendre,  a  la  veille  de  celebrer  le  second  centenaire  de  la  naissance  de  Gluck? 

Lettre  de  Monsieur  le  Chevalier  Gluck  aux  musioiens 
composant  I'orchestre  de  I 'Opera1). 

Vienne,  le  14  Aoiit  1776. 
Messieurs. 
On  m'ecrit  que  vous  executez  avec  une  perfection  surprenante  l'opera 
d  Alceste,  en  y  mettant  un  zele  extraordinaire:  je  ne  saurois  vous  ex- 
primer  le  plaisir  que  me  fait  ce  temoignage  de  votre  amitie  pour  moi  en 
cette  occasion ;  je  vous  prie  d'etre  persuades  que  je  n'en  laisserai  ecbapper 
aucune  pour  vous  prouver  ma  reconnoissance;  en  attendant, .  mes  chers  amis 
et  compagnons,  recevez  mes  plus  vifs  remerciemens ,  et  si  j'ose  vous  prier 
encore  d'une  nouvelle  marque  d'amitie,  mettez  tout  le  soin  possible  pour 
faire  reussir  l'opera  de  M.  Cambini  car  on  me  dit  qu'outre  ses  talens,  il  est 
tres-honnete  homme,  cbose  tres-rare  parmi  nos  confreres  dans  le  siecle  ou 
nous  vivons.  Je  suis  pour  toujours ,  Messieurs,  et  cbers  amis ,  votre  tres- 
humble,   &c. 


1)  Cette  lettre  fut  publiee  par  Metra,  dans  sa  Correspondance  secrete 
(t.  Ill,  p.  280 — 281),  precedee  de  ces  reflexions : 

«A  propos  de  lettres,  en  voici  une  assez  originale  de  notre  ami  Gluck;  elle 
fait  vive  rumeur  a  l'Opera  ou  on  trouve  tres-deplace  que  l'orphee  Allemand  pre- 
tende  que  la  probite  soit  peu  compatible  en  ce  siecle,  avec  le  talent  de  la  musique. 
Au  reste,  le  Chevalier  Gluck  s'y  est  puis  un  peu  tard  pour  engager  ses  chers  amis 
a  soutenir  l'opera  des  Romans  qui,  joue  alternativement  avec  Alceste,  auroit 
fait  l'ombre  au  tableau  puisque  ce  malheureux  ouvrage  de  M.  Cambini  est  tombe». 

Le  «ballet  heroi'que  en  trois  actes»  de  Cambini  (livret  de  feu  de  Bonneval)  fut 
represente  sans  succes  le  2  aout  1776.  Le  30juillet,  on  avait  donne  Alceste  avec 
un  tel  succes  que   cette  representation,  qui   devait  etre  la  derniere,  fut  suivie  de 
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A  Madame  la    Comtesse  de  Fries. 
Madame 

On  m'a  si  tracasse  sur  la  musique  et  j'en  suis  si  degoute,  qu'a  present, 
je  n'ecrirais  pas  seulement  une  notte  pour  un  louis;  concevez  par  la,  Ma- 
dame, le  degre  de  mon  devouement  pour  vous:  puisque  j'ai  pu  me  resoudre 
a  vous  arranger  pour  la  harpe  les  deux  chansons,  que  j'ai  1'honneur  de  vous 
envoyer.  Jamais  on  n'a  livre  une  battaglie  plus  terrible  et  plus  disputee 
de  (sic)  celle  que  j'ai  donne  avec  mon  opera  d'Armide1).  Les  cabales  contre 
Iphigenie,  Orfee  et  Alceste  n'etoient  que  des  petites  rencontres  .entre 
les  troupes  legeres  en  comparaison.  I/Ambassadeur  de  Naples,  pour  assurer 
un  grand  succes  a  l'opera  de  Piccini,  est  infaticable  pour  cabaler  contre  moi, 
tant  a  la  cour  que  parmi  la  noblesse.  II  a  gagne  Marmontel,  La  Harpe  et 
quelques  academiciens ,  pour  ecrire  contre  mon  sisteme  de  musique  et  ma 
maniere  de  composer.  M.  l'abbe  Arnaud,  M.  Suard  et  quelques  autres  ont 
pris  ma  defense,  et  la  querelle  s'est  echauffee  au  point,  qu'apres  des  injures, 
ils  seroient  venus  aux  faites  (sic),  si  les  amis  communs  n'avoient  pas  mis 
1'ordre  entre  eux.  Le  Journal  de  Paris,  qu'dn  debite  tous  les  jours,  en  est 
plein.  Cette  dispute  fait  la  fortune  du  Redacteur,  qui  a  deja  au  dela  de 
2,500  abonnes  dans  Paris.  Voila  done  la  revolution  de  la  musique  en 
Prance,  avec  la  pompe  la  plus  eclatante.  Les  enthousiastes  me  disent:  Mon- 
sieur, vous  etes  heureux  de  jouir  des  honneurs  de  la  persecution;  tous  les 
grands  genies  ont  passe  par  la.  —  Je  les  enverrois  volontiers  au  diable 
avec  leurs  beaux  discours.  Le  fait  est  que  l'opera  qu'on  disoit  d'etre  tombe, 
a  produit,  en  7  representations,  37,200,  sans  compter  les  loges  louees  pour 
1'annee,  et  sans  les  abonnes.  Hier,  8e  representation,  on  a  fait  5767  livres. 
Jamais  on  a  vu  uue  plaine  si  terrible  et  un  silence  si  soutenu.  Le  par- 
terre etoit  si  serre,  qu'un  homme  qui  avoit  le  chapeau  sur  la  tete,  et  a  qui 
la  sentinelle  disoit  de  l'oter,  lui  a  repondu:  venez  done  vous  meme  a  me 
l'oter;  car  je  ne  puis  faire  usage  de  mes  bras;  cela  a  fait  rire.  J'ai  vu  des 
gens  sortant  les  cheveux  delabres  et  les  abits  baignes  comme  s'ils  etoient 
tombez  dans  une  riviere.  II  faut  etre  Prangois  pour  accheter  un  plaisir  a 
ce  prix  la.  II  y  a  6  endroits  dans  l'opera  qui  forcent  le  public  a  perdre 
contenance  et  de  s'emporter.  Venez  y,  madame,  a  voir  tout  ce  tumulte;  il 
vous  amusera  autant  que  l'opera  meme.  Je  suis  au  desespoir  de  ne  pouvoir 
encore  partir,  a  cause  du  mauvais  cbemin;  ma  femme  a  trop  de  frayeur. 
Je  vous  prie  de  me  faire  mes  compliments  a  monsieur  le  Baron  et  a  mon- 
sieur Gfontard. 

Je  suis   avec  la  consideration  la  plus  parfaite, 

Madame, 
Votre  tres  bumble  et  tres   obeissant  serviteur, 
Le   chevalier   Grluck. 

P.S.  Ma  femme  vous  fait  mill e  tendres  compliments. 
Paris,    16   novembre    1777 2). 


plusieurs  autres.  Gluck,  revenu  a  Paris,  assistait  a  la  trente-huitieme,  le  14  sep- 
tembre. 

1)  La  premiere  representation  d'Armide  avait  eu  lieu  a  l'Opera  de  Paris,  le 
•23  septembre  1777.  Of.  la  lettre  a  La  Harpe,  en  reponse  a  l'article  du  Journal 
de  Litterature  du  5  octobre. 

•2)  D'apres  le  Catalogue  de  la  celebre  collection  Pillon  (n°  2391).  «L.  A.  S.  en 
francais  a  Mme.  la  Comtesse  de  Fries.     Paris,  16  no  v.  1777,  2  pages,  in-4°>. 
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A  Vabbe  Arnaud1). 

Yienne,   15  juillet  1778. 

Vous  avez  bien  raison,  Monsieur,  je  ne  pourrai  finir  mes  deux  operas 
a  Yienne2);  il  faut  que  je  me  rapproche  aux  poetes,  car  nous  ne  nous 
comprenons  pas  bien  de  loing.  Je  compte  de  partir  d'icy  au  raois  de 
settembre,  si  Monsieur  de  Yismes3)  me  peut  procurer  de  l'imperatrice  la  per- 
mission de  me  rendre  a  Paris.  Sauf  d'elle,  je  ne  pourrois  pas  partir.  M.  le 
bailly4)  vous  dira  les  raisons.  Ainsi  j'aurai  probablement  derechef  besoin 
de  votre  redoutable  bras  pour  atterer  mes  ennemis  cet  hiver  prochain ;  sans 
vous  je  n'ai  pas  le  courage  de  hazarder  encore  une  bataille.  En  attendant 
rassemblez  vos  troupes,  cajolez  bien  nos  allies,  surtout  madame  de  Yaines, 
a  qui  je  vous  supplie  de  presenter  mes  hommages,  ainsi  qua  toute  sa  (sic) 
illustre  societe.  Oonserve-t-elle  encore  cette  belle  tete  circassienne  ?  je  me 
la  presente  souvent  a  mon  imagiration,  quand  en  travaillant  je  ne  me  sente 
pas   assez   echauffe,   elle   doit  contribuer  beaucoup   ou  succes   operas. 

L' opera  de  Bologne  a  ete  tres-courru.  Le  due  et  la  duchesse  de  Parme, 
archiduc  et  archiduchesse  de  Milan  y  sont  alles  a  le  voir.  Greneralement  les 
italiens  Font  appelle  le  grand  opera  de  Bologne.  TTn  de  mes  amis,  qui  l'a 
vu  presenter  a  Yienne,  m'ecrit  que  la  de  Amici6)  qui  faisoit  le  role 
d'Alceste  etoit  aux  nues;  que  celui  qui  faisoit  le  role  d'Admete  etoit  deja 
trop  vieux;  que  les  ballets  etoient  tout  a  contre  sens;  ils  ont  danses  jusque 
dans  le  choeur:  Pleure  6  patrie,  6  Thessalie!  et  imaginez-vous  apres  cela  le 
reste.  L'ami  m'ecrit  apres  un  proverbe  italien,  ou  il  fait  comparaison  de 
l'opera  d'Alceste  avec  le  monde,  en  disant:  II  mondo  va  da  se,  e  non 
casca,  perche  non  ha  dove  cascare6).  Je  vous  ajouterai  que  l'autre 
jour,  etant  cbes  le  prince  de  Kaunitz,  l'envoye  de  Naples  m'a  prie  de  lui 
faire  venir  tous  les  operas  que  j'ai  faits  en  Prance;  on  les  lui  demande  a 
Naples,  ou  ils  veulent  avoir  tout  ce  que  j'ai  fait.  Voila  une  anecdote  qui 
ne  plaira  pas  trop  a  monsieur  l'embassadeur7)  que  le  bon  Dieu  benisse.  Ma 
femme  vous  fait  mille  compliments,  et  roi  je  reste  avec  le  plus  grande  ad- 
miration pour  votre  genie. 

Monsieur, 

Yotre  tres-bumble  et  tres-obeissant  serviteur 
C.  Gluck. 

P.-S.  N'oubliez  pas  mes  compliments,  je  vous  prie >  a  monsieur  le  comte 
de  Rocbouard8)   et  toutte  sa  maison,   ainsi  a  monsieur  et  madame  de   Suard. 


1)  Publiee  dans  l'Amateur  d'Autographes,  1864,  p.  24-25.  L'abbe  Arnaud, 
de  l'Academie  francaise,  etait  un  des  partisans  que  Gluck  s'etait  fait  en  France, 
avec  Suard. 

2)  II  s'agit  d'Iphigenie  en  Tauride,  qui  fut  represente  a  Paris  le  18  mai 
1779,  et  d'Echo  et  Narcisse,  represente  le  21  septembre  de  la  meme  annee. 

3)  De.Vismes  de  Valgay,  directeur  de  l'Opera. 

4)  Gaud  Lebland,  bailly  du  Roullet,  attache  a  Tambassade  de  Vienne,  librettiste 
de  Gluck. 

5)  Une  cantatrice  italienne  de  ce  nom  chanta  a  Londres  en  1763. 

6)  «Le  monde  va  tout  seul,  et  ne  tombe  pas,  parce  qu'il  ne  saurait  de  quel 
cote  tomber». 

.7)  Caraccioli,  ambassadeur  de  Naples,  a  Paris,  partisan  de  Piccinni. 
8)  Rochechouart. 
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A  M.  De  Qontard1). 

[Vienne,  1779.] 

Gluck  a  1'honneur  de  prevenir  M.  de  Gontard  qu'icy  a  Vienne  on  ne  vend 
aucun  Opera  en  langue  franchise,  settlement  Alceste  et  Paris  et  Helene ,  en 
langue  italienne;  votre  correspondent  trouvera  les  operas  qu'il  souhaite  facile- 
ment  a  Paris:  Iphigenie  en  Aulide,  Alceste  et  Or  fee,  chez  M.  Marchand, 
rue  Grain  elle-St-Honore;  Iphigenie  en  Tauride  chez  M.  Matho,  en  son 
magazin,  ou  il  trouvera  aussi  Armide,  peut-etre  le  meilleur  ouvrage  des 
miens,    et    qui  merite  bien   d'etre  du   nombre    de  la  collection    de  votre   ami. 

Le  meme  M.  Mathon  a  le  privilege  de  faire  graver  Echo  et  Narcisse.  II 
saura  de  lui  si  1'opera  sera  bientot  prete  pour  pouvoir  etre  achettez  du  Public. 

Reponse  de  M.  Gluck, 
A  Madame  Dupuis  2). 
Je  ne  doutois  pas,  Madame,  quand  je  vous  ai  presentee  a  M.  de  Vismes, 
et  qu'il  vous  a  propose  de  chanter,  deux  jours  apres,  Iphigenie  en  Tauride, 
ni  de  votre  succes.,  ni  de  l'empressement  du  public  qu'on  auroit  a  vous 
admettre  a  l'Opera.  L'evenement  et  le  Public  ont  ratine  mon  opinion  sur 
le  premier  point,  et  il  me  semble  que  votre  admission  en  devoit  etre 
une  suite  neeessaire.  Je  ne  sais,  vu  l'utilite  grande  dont  vous  y  seriez, 
quelle  raison  peut  vous  en  exclure;  mais  je  vous  dois  la  justice  de  dire  et 
de.publier  que  du  cote  de  la  voix,  de  la  methode,  de  l'intelligence ,  de  la 
sensibilite,  rien  ne  vous  manque  pour  le  meriter  les  plus  grands  applaudisse- 
ments  et  les  obtenir.  J'y  ajouterai  1'estime  particuliere  que  je  fais  de  votre 
personne  et  de  votre  caractere,  et  evec  laquelle  je  suis, 

Madame, 
Votre  tres-humble   et  tres-obeissant  serviteur 
Signe,  Chevalier  Gluck.  - 
Paris,  ce  3  Octobre  1779. 

A  Monsieur   Valentin,   Direeteur  de   la  musique  de  Monsr.  le  due  d^Aiguillon, 
par  Bordeaux,  Aiguillon  en  Guymne3). 

De  Vienne,  ce  17  avril  1782. 
Monsieur. ._..-' 
Votre  obligeante  lettre  m'a  fait  grand  plaisir  et  je  dois  vous   en  remercier. 
Elle   est  tres  flatteuse  pour  moi  et  j'y  vois  l'empreinte  d'un  genie   ardent 

1)  D'apres  l'Amateur  d'Autographes,  de  Charavay,  annee  1864,  p.  24. 
Of.  la  lettre  a  M.  Gersin,  publiee  par  Nohl,  Musiker-Briefe. 

2)  Journal  de  Paris,  du  12  nqvembre  1779.  Cette  lettre  fut  adressee  «aux 
Auteurs  du  Journal*,  par  une  cantatrice  qui  aurait  chante  trois  fois.  Iphigenie,  a 
la  reprise  de  septembre  1779.  Mme  Dupuis,  qui  n'a  pas  laisse  de  traces  a,  l'Opera. 
Craignant  que  son  departue  fut  interprete  comme  urie  marque  d'insuffisance,  elle 
s'adressait  au  journal,  en  lui  commumquant  la  lettre  par  laquelle  elle  priait  le 
compositeur  de  l'«honorer  d'une  Lettre  ostensible  qui  detruise  les  impressions 
defavorables  qu'on  pourroit  prendre  sur  son  compte*.  Gluck  repondit  par  un 
temoignage  de  satisfaction  que  la  cantatrice  s'empressa  de  communiquerau  Journal 
de  Paris,  tout  devoue  a  la  cause  gluckiste.    Gluck  quitta  Paris  vers  le  10  octobre. 

3)  Revuemusicale,  ler  avril  1907.  Lettre  communiquee  par  M.  Daene,  or- 
ganiste,   secretaire  de   la   Societe   Sainte-Cecile   de  Bordeaux.     Le  destinataire   de 
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avide  d'apprendre,    ainsi  que  le    fonds    d'un  bon   ooeur    et  d'un    caractere   ex- 
cellent,  qui  vous  font  beauooup   d'honneur. 

8i  l'etat  de  ma  sante  me  le  permettait  et  si  je  pouvais  encore  entre- 
prendre  quelque  chose  touchant  l'art  dramatique,  je  n'aurais  rien  de  plus 
presse  que  d'accepter  l'offre  que  vous  venez  de  me  faire,  et  je  suis  per- 
suade que  l'un   et  l'autre  nous  en   serions  tres  contents. 

Je  suis  malade  depuis  plusieurs  mois  par  suitte  d'un  coup  d'apoplexie  qui 
m'est  arrive  1'annee  derniere.  Ma  tete  est  affaiblie  et  mon  bras  droit  est 
perclus,  je  suis  incapable  de  faire  le  moindre  travail  qui  soit  d'occupation 
suivie ;  il  ne  m'est  pas  permis,  et  beaucoup  moins  il  m'est  possible  de  m'ap- 
pliquer  d'aucune  fagon;  ainsi  vous  voyez,  Monsieur,  que  je  ne  puis  pas  me 
preter  a  votre  demande  estimable  pour  vous  et  honorable  pour  moi.  C'est 
contre  mon  gre,   mais  il  n'y   a  pas  moien  de  faire  autrement. 

Vous  etes  jeune,  Monsieur,  et  vous  etes  plein  de  bonne  volonte;  travaillez, 
et  je  ne  doute  pas  de  vos  progres,    de  votre    avancement   et   de  vos   succes. 

De  l'obstination  et  du  courage  dans  vos  etudes,  de  la  reflexion  et  de  la 
combinaison  pour  le  total  de  l'ensemble  d'une  ceuvre,  et  surtout  de  la  re- 
cherche de  la  verite  dans  l'expression.  Tout  cela  joint  aux  regies  de  l'art 
vous  menera  loin.  La  simplicite  de  la  nature  et  la  force  du  sentiment  doi- 
vent  etre  votre  guide  plus  que  tout  autre.  Qui  s'en  ecarte  tombe  ordinairement 
dans  des  incongruites   absurdes  qui  retiennent  dans  la  classe  de  la  mediocrite. 

Voila  mes  maitres;  ils  doivent  etre  les  votres.  A  cette  ecole  et  avec  les 
qualites  naturelles  et  acquises  qui  sont  neeessaires  on  entre  dans  le  vrai  chemin. 

Plusieurs  s'en  eloignent  faute  d'observer  cette  conduite  en  suivant  la 
routine  ordinaire. 

Sondez-les,  ces  maitres,  consultez-les,  interrogez-les.  Ils  sont  doeiles  pour 
ceux  qui  les  cherchent.  Ils  vous  ecoutent;  ils  vous  repondront;  ils  vous 
conduiront. 

Adieu,   Monsieur. 

Agreez  ce  peu  de  conseils  que  vous  donne  un  invalide  qui  ne  peut  plus 
etre  bon  qu'a  cela  et  soyez  persuade  des  sentiments  d'estime  que  vous  merited, 
que  vous  m'avez  inspire  pour  vous  et  avec  lesquels  j'ai  1'honneur,  Mon- 
sieur, d'etre 

Votre  tres  humble  et  tres  obeissant  serviteur 
Le  Chevalier  Gluck. 

Au  Bailli  du  Boullet1). 

A  Vienne,  ce  26  avril  1784. 
Je  vous  prie,  mon  ami,  de  faire  imprimer  dans  le  Journal  de  Paris, 
la  declaration  que  je  dois  faire,  est  que  je  fais  ici,  que  la  musique  des 
Danai'des  est  entierement  de  M.  Salieri,  et  que  je  n'ai  eu  d'autre  part 
que  celle  des  conseils  qu'il  a  bien  voulu  prendre  de  moi,  et  que  mon  estime 
pour  lui  et  mon  peu  d'experience  m'ont  inspire  de  lui  donner. 

Chevalier  Cluck. 


cette   lettre    est  probablement   l'auteur  d'un   «liierodranie»,    tire    du    Samson    de 
Voltaire,  et  execute  au  Concert  spirituel,  en  1782. 

1)  Lettre  communiquee  au  Journal  de  Paris  (qui  l'insera  le  16mai),  par  le 
collaborateur  de  Gluck.  Ecrit  sur  un  livret  du  baron  de  Tschudi  revu  par  du 
Roullet,    d'apres  un  livret  anterieur  de  Calzabigi,  l'opera  de  Salieri  etait,  sous  le 
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Lettre  de  Salieri  a  ? x) 

Ce  5  dec.  787,  Viefi. 
J'ai  recu,  mon  ami,  votre  lettre,  et  je  vous  remercie  de  toutes  les  nou- 
velles  qu'elle  contient;  sur  tout  de  celles  qui  me  regardent,  parceque  elles 
ne  sont  pas  de  plus  mauvoises.  J'ai  porte  sur  le  champ  l'autre  lettre  a 
madame  votre  epouse,  que  j'ai  trouve  en  tre  bonne  sante,  et  a  laquelle  je 
ne  manquerais  pas  d'avancer  ce  dont  elle  pourait  avoir  besoin  pandant  le 
peu  de  tarns   que  vous   comptez   encor  rester  absent. 

J'ai  une  priere  moi  aussi  a  vous  faire,  mon  ami:  la  voici.  Mons.  Imbault, 
editeur  de  Tarare ,  comme  vous  savez 2)  a  remis  a  monsieur  de  Blumendorf 
secretair  d'ambassade  de  S.  M.  l'Bmp:cinq  exemplaires  de  mon  Tarare  qui 
me  restent,  avec  24  exemplaire  du  poeme  que  monsieur  de  Beaumarchais 
ra'envoit  par  complaisance.  J'ai  ete  d'accord  a  M.  Imbault  qu'il  m'envoireroit 
le  tout  a  Viefie ;  mais  puisque  il  ne  l'a  pas  fait,  et  que  je  vois,  par  1' exem- 
plaire que  l'ambassadeur  a  envoye  a  1'empereur,  la  partition  extremement 
volumineuse,  par  consequence  impossible  a  obtenir  par  le  moyen  d'un  courrier, 
et  aussi  par  la  diligence  sans  depenser  trop;  j'ai  done  pense,  mon  ami,  de 
vous  prier  de  vous  en  charger  vous  meme  de  le  porter  a  votre  retour  a 
Viefie.  Payez  ce  qui  est  necessaire  dans  la  route,  et  je  ferai  mon  devoir. 
J'ai  deja  prevenu  monsieur  le  secretaire  de  Blumendorf  que  je  vous  prierais 
de  ce  plaisir,  ainsi  vous  n'avez  qu'a  vous  presenter.  Pour  les  exemplaires 
du  poeme,  je  vous  dirai  que  d'un  tel  nombre  a  present  je  nen  ai  plus  besoin, 
parceque  un  libraire  de  Viefie  en  a  fait  deja  venir  de  Paris;  ainsi  ceux 
qui  m  en  avoit  demende,  ont  trouve  le  moyen  de  les  avoir  sans  moi;  par 
consequence,  quand  vous  en  prennez  une  demie  dousaine  pour  moi,  pour  ne 
pas  grossir  inutilement  le  paquet,  vous  pouvez  disposer  du  reste  a  votre 
plaisir.  Mais,  mon  ami,  sans  fagon:  si  le  paquet  de  cinq  exemplaires  de  la 
musique  vous  genasset  dans  la  route,  prenez-en  un  seul  avec  vous,  et  envoyez 
4  le  reste  par  le  moyen   ordinaire. 

Depui  votre  depart  de  Viefie  je  n'ai  fait  que  travailler  sur  Tarare 
italien,  qui  s'apellera  en  cette  langue,  Axur.  Cet  opera  doit  etre  represente 
pour  le  mariage  de  la  princesse  de  Wirtemberg  avec  l'archiduc  Frangois, 
qui  se  faira  le  6  ou  8  du  moi  prochain.  Ce  travail  ne  m'a  done  pas  encor 
permis  d'etudier  sur  les  morceaux  que  vous  m'avex  laisse  de  votre  nouvelle 
piece:   mais  apres  Axur,  j'y  travaillerais  incessement. 

Vous  avez  surement  entendue  la  mort  du  Chev.  Grluck,  arrivee  le   15  du 


nom  de  Gluck,  promis  a  l'Opera  depuis  deux  ans.  On  attendait  le  compositeur  a 
Paris,  a  la  fin  ae  1782.  C'est  Salieri  qui  le  remplaca,  et  le  represents,  avec  du 
Roullet.  L'opera,  admis  sous  le  titre  d'Hyp  ermnestre,  le  5  Janvier  1784,  parut 
bientot  apres  sous  le  titre  de:  «Les  Danai'des,  tragedie  en  cinq  actes,  paroles 
de  M***,  musique  de  MM.  le  Chevalier  Gluck  et  Salieri,  maitre  de  musique  de 
S.  M.  TEmpereur  et  des  spectacles  de  la  cour  de  Vienne* ,  le  26  avril.  Pendant 
six  representations,  le  nom  de  Gluck  resta  sur  les  affiches.  C'est  alors  que  du 
Roullet,  qui  avait  la  lettre  de  Gluck  depuis  plus  de  quinze  jours,  se  decida  a  la 
publier.  Voir  dans  Ad.  Jullien,  La  Cour  et  l'Opera  sous  Louis  XVI,  la  re- 
ponse  de  Salieri  (p.  183 — 184). 

1)  D'apres  Charavay,  Revue  des  Documents  historiques,  II,  p.  140 — 
142.  Cette  lettre  faisait  alors  partie  de  la  collection  Boilly,  qui  fat  vendue  vers 
1875.  Ad.  Jullien  l'a  reproduite,.  avec  le  post-scriptum,  que  nous  lui  emprnntons, 
dans  la  Cour  et  l'Opera  sous  Louis  XVI,  p.  280  et  suiv. 

2)  Tarare  avait  ete  represente  le  8  juin  1787.  Voir  l'ouvrage  cite  de  Ad. 
Jullien. 
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mois  passe.  Le  povre  homme  est  alle  encor  le  jour  avant  sa  mort  a  ses 
promener  l'apres  dine  an  voiture  avec  Mad:  Gluck.  Elle  m'a  raconte  qu'il 
se  portait  tres  bien  ce  jour  la;  qu'il  avoit  bien  dine,  et  qu'en  sortant  de  la 
maison  il  avait  badine  avec  son  domestique.  Une  demie  heure  apres  (en 
voiture)  il  lui  prend  un  coup  d'apoplexie;  c'estoit  quatrheures :  on  le  recon- 
duit  chez  lui ;  a  dix  heures  il  lui  en  vient  un  autre :  malgre  ga  il  parlait 
encore,  et  avait  tout  son  entendement.  Le  second  jour  a  5  heures  du  matin, 
un  troisieme  coup  lui  survint.  A  9  heures  du  meme  matin,  Mad.me  Gluck 
m'a  fait  avertir  de  cette  disgrace.  Je  suis,  comme  vous  pense  bien,  courus 
chez  lui:  je  lui  ai  pris  et  baise,  les  larmes  aux  yeux,  la  main  droite  qu'il 
remuet  encor  un  peux,  mais  il  ne  connoisait  plus  personne,  et  a  7  heures 
du  soir  il  a  cesse  de  vivre.  II  a  presque  devine  le  jour  de  sa  mort.  Deux 
semaines  avant  sa  disgrace  je  lui  ai  montre  mon  nouveau  chcsur  que  vous 
avez  lu  chez  moi  sur  le  titre  de  jugement  dernier:  en  me  conseillant  de 
de  laisser  plutot  un  chant  que  1' autre  de  deux  que  j'en  avais  fait  pour  le 
moment  ou  l'on  entend  la  voix  de  Dieu ;  il  m'a  dit  ces  precises  paroles :  Je 
crois  que  celui-ci  et  plus  a  sa  place  que  1' autre,  parceque  il  detache  davan- 
tage  du  chant  commun  des  hommes,  et  que  par  consequence  il  est  plus 
adapte  a  l'idee  que  nous  pouvons  nous  former  de  la  majeste  divine:  si 
pourtant  vous  n'est  pas  persuade  de  ma  raison,  attendez  quelque  jour,  et  je 
vous  en  donnerais  des  nouvelles  de  1' autre  monde. 

Adieu,  mon  ami;  en  passant  du  magazin  de  l'Opera,  je  vous  prie  d'y 
entrer  et  de  faire  mes  complemens  a  monsieur  Dauvergne  et  a  monsieur  et 
madame  La  Salle,  ainsi  qu'a  tout  le  comite  de  l'Opera1).  Je  vous  embrasse, 
et  suis   ce   que  que  je  reterai  toujours 

Yotre  Ami  Salieri, 

P.S.  Envoyez,  je  vous  prie,.  par  la  petite  poste  deux  mots  a  Mons.  le 
Ohev.  Roger  qui  demeure  rile  Neuve  des  Petits  Champs,  pres  le  controle 
general.  C'est  l'auteur  du  Jugement  dernier.  Marchez-[marquez]-lui 
seulement  que  je  vous  ai  prie  de  le  prevenir  que  j'ai  recu  la  lettre  qu'il 
ma  fait  l'honneur  de  m'^crire;  mais  que  je  ne  lui  ai  pas  encor  repondu 
parceque  je  veux  en  meme  temp  lui  envoyer,  comme  il  le  souhaite  la  musique 
du  chceur  susdit;  chose  que  je  compte  pouvoir  fair  encore  avant  la  fin  du 
carnaval.  A  l'egard  de  Mons.  de  Beaumarchais  puisque  vous  y  avez  ete, 
quoique  vous  ne  l.'ayez  pas  trouve  a  la  maison,  si  vous  avez  laisse  dir  que 
je  vous  avez  prie  de  lui  faire  mes  compliments,  il  n'est  plus  necessaire  que 
vous  y   alley   de  rechef,  parceque  je  sais  qu'on  le  trouve  difficilement  chez  lui. 


Lettre  de  N.  Pieeinni  aux  Auteurs  du  Journal  [de  Paris]. 

Paris,  le  13  decembre  1787. 
Messieurs, 
Ce  n'est  pas  l'eloge    du    grand  Compositeur    dont    votre   Journal   nous    a 
annonce  la  mort,   que  je  veux  faire   dans  la  Lettre   que  j'ai  l'honneur  de  vous 


1)  Dauvergne  etait  alors  directeur  de  l'Opera,  avec  un  comite,  qui  siegeait  a 
l'hStel  de  FAcademie  royale  de  musique  rue  Saint-Nicaise  (cour  du  Carrousel 
actuelle).  Be  la  Salle,  qui  logeait  en  cet  hotel,  appele  le  «magasin>,  etait  secre- 
taire perpetuel  de  l'Academie,  brevete  du  roi,  pour  les  rapports  au  ministre,  et 
l'inspection  de  la  comptabilite. 
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adresser.  La  guerre  musicale  dont  cet  liomme  celebre  et  moi  furent  (sic)- 
la  cause,  mais  dont  il  ne  fut  pas  la  victime,  feroit  suspecter  eet  eloge  par 
ceux  qui  ne  me  connoissent  que  par  mes  Ouvrages  ou  par  moa  nom.  C'est 
a  vous,  Messieurs,  historiens  de  cette  guerre  et  de  la  revolution  musicale 
qu'elle  a  operee  en  France,  a  louer  dignement  l'homme  a  qui  Votre  Theatre 
Lyrique  doit  autant  que  la  Scene  Frangoise  au  grand  Cor neille.  L'ltalie 
vient  de  consacrer  plus  qu'un  eloge,  quelque  bien  fait  qu'il  puisse  etre,  a 
la  memoire  de  Sacchini.  Florence  lui  a  decern e  un  buste  dans  sa  Galerie; 
Rome  a  place  l'image  de  ce  grand  Compositeur  dans  le  Pantheon ;  et  le 
marbre  retrace  aux  yeux  d'un  peuple  qui  aime  veritablement  la  Musique  les 
traits  d'un  des  hommes  qui  a  le  plus  honore  cet  art. 

J'oserai  vous  proposer  pour  le  Cher  Gluck  un  hommage  qui  peut  durer 
plus  que  le  marbre  encore,  et  qui  transmettra  a  la  posterite  la  plus  reculee, 
non  ses  traits,  que  le  buste  que  vous  lui  avez  eleve  conservera,  mais  l'image 
du  genie  de  l'homme  que  l'Art  et  la  France  doivent  honorer.  Je  vous 
propose  en  consequence  de  fonder  en  l'honneur  du  Cher  Grluck  un  concert 
annuel  qui  aura  lieu  le  jourde  sa  mort,  si  ce  jour-la  n'est  pas  jour  d'Opera, 
et  dans  lequel  on  n'executeroit  que  sa  Musique.  Cet  etablissement,  qui 
honoreroit  autant  la  France  que  le  grand  homme  auquel  elle  decerneroit  cet 
hommage,  pourroit,  ce  me  semble,  etre  rendu  immuable  par  une  souscription 
dont  le  produit,  place  en  rente  perpetuelle  sur  le  Roi,  seroit  affecte  a  ce 
Concert,  que  le  Directeur  du  Concert  Spirituel  s'engageroit  a  donner,  et 
dont  ce  revenu  annuel  seroit  a  perpetuite  la  premiere  retribution.  Une 
institution  semblable  me  paroit  la  plus  digne  de  consacrer  la  memoire  de 
Gluck,  et  elle  joint  a  cet  avantage  celui  de  servir  encore  apres  sa  mort 
l'art  qu'il  professa  d'une  maniere  si  eclatante  pendant  sa  vie.  Vous  savez, 
Messieurs,  combien  les  traditions  musicales  se  perdent  et  se  corrompent  plus 
facilement  encore  que  celles  du  jeu  et  de  la  declamation  sur  vos  theatres. 
Cette  institution  auroit  l'avantage  de  conserver  la  mouvement,  le  caractere, 
l'esprit  dans  lequel  Gluck  avoit  ecrit  ses  savantes  compositions.  Elle  trans- 
mettroit  le  sentiment  de  ces  parties  qui  constituent  si  particulierement  l'exe- 
cution  d'un  Ouvrage  musical;  et  dans  tous  les  terns  on  pourroit  reprendre 
les  chef-d'ceuvres  (sic)  de  ce  Compositeur,  et  en  retracer  le  genie  a  la  poste- 
rite qui  succedera  a  celle  qui  les  vit  naitre.  La  philosophie  de  l'art  y 
gagneroit  encore.  Vous  savez  que  cet  art,  qui  doit  peut-etre  ses  charmes  a 
sa  mobilite,  et  qui  commande,  j'oserai  le  dire,  une  sorte  d'inconstance  dans 
ses  formes,  change  chez  une  nation  en  proportion  de  ce  qu'il  s'y  perfectionne, 
ou  de  ce  qu'il  s'y  propage  davantage.  Peut-etre  le  besoin  de  variete,  qui 
a  corrompu  l'art  en  Italie,  vous  gagnera;  et  la  musique  que  vous  ferez  dans 
quarante  ans  ne  ressemblera  peut-etre  plus  a  celle  qui  fait  actuellement  vos 
delices.  L'institution  que  je  propose  aura  encore  l'avantage  de  rappeler 
vos  Compositeurs  aux  principes  de  l'art  et  a  la  sorte  de  verite  qu'exige  celui 
de  la  musique.  L'image  des  grands  modeles  que  vous  a  laisses  Gluck 
conservera  parmi  ceux  qui  lui  succederont  le  caractere  et  la  marche  de  la 
musique  dramatique,  partie  qui  constituoit  particulierement  le  genie  de  ce 
grand  Compositeur. 

Telles  sont,  Messieurs,  les  idees  qui  m'engagent  a  vous  proposer  mon 
projet  de  souscription.  S'il  vous  paroit  susceptible  d'execution,  si  la  Sou- 
Veraine  qui  protegea  ce  grand  homme  et  ses  rivaux  daigne  1  agreer,  j'oserai 
prier  le  Public  de  me  permettre  de  consacrer  les  dernieres  accens  d'une  voix 


Herm.  Springer,  Der  Anteil  der  Instrumentalmusik  usw.  265 

qui  s'eteint,  a  celebrer,  dans  le  premier  concert  qui  sera  1  effet  de  cette 
souscription ,  les  talens  d'un  homme  de  genie,  dont  la  mort  ne  m'a  fait 
eprouver  d'autre  sentiment  que  le  desir  d'immortaliser  la  memoire  d'un 
Compositeur  dont  le  nom  servira  d'epoque  a  la  revolution  qui  s'est  operee 
sur  un   des  plus  beaux  Theatres   de  1 'Europe; 

Signe  Piccinni. 

P.S.  J'ignore  trop  les  formes  a  employer  pour  faire  reussir  ce  projet, 
et  je  compte  trop  sur  votre  attachement  a  la  memoire  et  a  la  gloire  du 
Chevalier  Gluck,   pour  n'esperer  pas  que  vous  me  suppleerez  a  cet  egard1). 

Paris.  J.-G.  Prod'homme. 


Der  Anteil  der  Instrumentalmusik  an  der  Literatur 
des  14, — 16.  Jahrhunderts, 

Seitdem  die  bahnbrechenden  notationsgeschichtlichen  Porschungen  Johannes 
Wolf's  den  Weg  zu  den  dunklen  und  wenig  betretenen  Gebieten  der  spat- 
mittelalterlichen  Tonkunst  aufschlossen,  hat  die  Wissenschaft  aus  dem  neuen, 
an  Problemen  reichen  Arbeitsfelde  besonders  die  Prage  nach  dem  Anteile 
der  Instrumentalmusik  an  dieser  Literatur  aufgegriffen.  Das  lebhaft  um- 
strittene  Thema  hatte  die  Ortsgruppe  Berlin  der  IMG  in  einem  Diskussions- 
abend  am  2.  April  zur  Erorterung  gestellt  und  dazu  eine  Anzahl  von  For- 
schern  geladen,  die  mit  selbstandigen  Leistungen  zu  dieser  Prage  hervor- 
getreten  waren.  Von  ausw'artigen  Gelehrten  leisteten  die  Herren  Prof.  Dr. 
Kinkeldey  (Breslau)  und  Dr.  Schering  (Leipzig)  der  Aufforderung  Polge  und 
ihnen  trat  Herr  Prof.  Dr.  Johannes  Wolf  als  dritter  Keferent  gegeniiber. 
Im  Nachstehenden  wird  der  Versuch  gemacht,  den  Gang  der  sehr  lebhaften 
und  eindringenden  Erorterungen  zu  verfolgen  und  die  Piille  der  vorgebrach- 
ten  Argumente  nach  Mbglichkeit  zusammenzufassen. 

Kinkeldey  faiiipfte  an  den  1549  erschienenen  Traktat  des  Juan  Bermudo  an, 
der  vom  Organisten  als  hochste  Fertigkeit  iin  Notenlesen  das  Spielen  aus  den 
nebeneinanderstehenden  Stimmen  eines  Mensuralnotenbuchs,  also  ein  improvisiertes 
Intabulieren,  verlangt.  Darf  man  eine  solche  entwickelte  Kunst  annehmen,  so 
ergibt  sich  die  Erklarung  fiir  das  auffallende  Pehlen  von  Orgeltabulaturen,  die 
erst  gegen  Ende  des  16.  Jahrhunderts  zahlreicher  auftreten :  die  Organisten  be- 
nutzten  fiir  ihr  Spiel  die  Chorbiicher.  Diese  Erkenntnis  filhrte  zu  der  von  Kinkel- 
dey in  seinem  Buche  »Orgel  und  Klavier  in  der  Musik  des  16.  Jahrhunderts*  aus- 
gesprochenen  Auffassung,  da6  die  aus  dem  Trecento  stammenden  Stucke  des 
dem  Organisten  Squarcialupi  gehorigen  Plorentiner  Codex  Pal.  87  als  Orgelsamm- 
lung  benutzt  worden  seien.  Riemann  schon  hat  die  Ansicht  ausgesprochen,  dafi 
diese  Stucke  nicht  rein  vokal  gedacht  seien,  und  ein  Zusammenwirken  von  Gfesangs-  . 
und  begleitenden  Instrumentalstimmen  zu  begriinden  gesucht.  Nach  Kinkeldey  sind 
dagegen  in  den  Stiicken  des  Codex  reine  Orgelwerke  zu  sehen.  Die  haufigen 
Hoquetusstellen,  das  Unterbrechen  der  Melismen  durch  Pausen  deuten  auf  instru- 
mentalen  Charakter,  und  erklaren  sich  gut  als  organistische  Kunstmittel;  dazu 
weisen  viele  Stucke  besonders  in  den  Oberstirnmen  ein  Kolorieren  und  Diminuieren 


1)  Le  Journal  de  Paris,  qui  publiait  cette  lettre  en  premiere  page  (samedi 
15  decembre  1787,  n°  349,  p.  150l — 1502),  publiait  ensuite  une  note  de  la  redaction: 
«Un  pareil  hommage  de  1'auteur  de  Didon  a  l'auteur  d'Alceste  nous  parolt 
honorer  egalement  ces  deux  grands  Compositeurs>;  et  annoncait  a  ses  lecteurs 
que  le  journal  recevrait  les  souscriptions.  Mais  celles-ci  ne  se  produisirent  pas. 
z.  a.  img.  xiii.  20 
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auf,  wie  es  bei  den  deutschen  Organisten  des  16.  Jahrhunderts  beliebt  ist.  Aftf- 
fallend  ist  auch  die  Niederschrift  auf  dem  Sechsliniensystem,  das  auf  die  spatere 
italienisohe  Orgeltabulatur  hindeutet.  Kinkeldey  glaubt,  daB  die  Annahme  einer 
Wiedergabe  durch  die  Orgel  und  die  einer  instrumental  und  vokal  gemischten 
Interpretation  wohl  nebeneinander  bestehen  konnen.       * 

Von  Riemann's  Erklarung  der  Trecentistenmusik  ging  nun  Schering  aus, 
um  den  Werdegang  seiner  eignen  Ansobauungen  zu  entwickeln.  Br  zeigte,  wie 
er  der  Riemann'schen  Interpretation  gegenuber  das  Kriterium  des  rein  musi- 
kalischen  Empfindens  angewendet  habe  und  -wie  sicb  ihm  von  diesem  Standpunkt 
aus  in  dieser  Musik  der  Eindruek  von  etwas  Unkunstlerischem  ergebe.  Gegenuber 
der  Annabme  einer  orgelniaBigen  Wiedergabe  erhob  sich  ihm  die  Frage,  was  der 
zugefugte  Text  zu  bedeuten  habe,  und  er  verfolgte  nun  den  Gedanken,  daB  sich 
unter  dem  oft  krausen  Koloraturwerk  ein  bestimmter  Melodiekern  verberge.  Er 
nahm  an,  daB  kolorierte  Orgelstiieke  vorliegen  und  suchte  naoh  einem  Verfahren, 
den  ursprunglichen  Melodiekern  herauszulSsen.  Die  Methode  des  Dekolorierens 
gewann  er  aus  dem  Vergleiohe  der  von  Wolf  publizierten  altesten  Orgeltabulatur 
London  Brit.  Mus.  Add.  29987  mit  der  vokalen  Vorlage  des  Roman  de  Fauvel.  In 
dem  Inhalte  des  Squareialupi-Codex  sieht  Schering  verzierte  Orgelkomposititionen 
uber  einzelne  Melodieteile,  wahrend  er  bei  den  andersgearteten  Denkmalern  franzO- 
siseher  Musikiibung  eine  Beteiligung  der  Violen  annehmen  zu  diirfen  glaubt.  Eine 
Untersuchung  der  um  ein  Jahrhundert  jiingeren  Stucke  der  Trienter  Codices  ergab 
ihm  eine  auffallende  Ahnlichkeit  mit  der  Trecentistenkunst,  und  er  gewann  die 
tJberzeugung,  daB  ein  Teil  dieser  Kompositionen  unmoglich  gesungen  worden  sein 
konnte.  Seine  Arbeiten  fiihrten  ihn  dazu,  fur  den  Nachweis  einer  instrumentalen 
Bestimmung  folgende  vier  Kriterien  aufzustellen :  1.  Uberschreiten  des  natiir- 
lichen  Umfanges  der  Singstimme  (Oktave  bzw.  Dezime);  2.  andauerndes 
pausenloses  Beschaftigtsein  der  Stimme;  3.  VerstoBe  gegen  die 
Regeln  des  s  trengen  Vokalsatzes  (Gehaufte.  Spriinge,  unsangliche  Intervalle, 
iibermaBig  lange  Haltetone,  gehaufte  Synkopen,  Melismen  und  punktierte  Noten; 
Sequenzbildung);  4.  Schwierigkeit  einer  naturlichen  Textunterlegung. 
Schering's  Untersuchungen  ergaben  ihm  die  weitere  Konsequenz,  daB  auch  die 
Niederlandisohen  Messen  nicht  a  cappella-Musik  darstellen,  sondern  daB  der  Chor 
den  Cantus  firmus  gesungen  habe,  wahrend  die  Orgel  die  andern  Stimmen  als 
Begleitung  ausfiihrte.  Piir  die  nahere  Begrundung  verweist  er  auf  seine  letzt- 
erschienene  Schrift  »Die  Niederlahdische  Orgelmesse  im  Zeitalter  des  Josquin«. 
Schering  glaubt  weiter,  daB  diese  Prinzipien '  auch  auf  die  Motette  anzuwenden 
sind  (vor  allem  Petrucci's  Cant :  einquanta) ,  daB  auch  die  Literatur  des  16.  Jahr- 
hunderts zu  einem  ansehnlrchen  Prozentsatz  Solomadrigale  mit  Begleitung  obli- 
gater  Instrumente  darstellt,  daB  selbst  die  friihen  Messen  Palestrina's  zu  den 
Orgelmessen  gehoren,  und  daB  es  im  letzten  Grunde  nicht  angeht,  von  einem 
a  cappella-Stil  dieser  ganzen  Epoche  zu  sprechen. 

Die  vorgetragenen  Theorien  werden  von  Wolf  mit  Argumenten  bekampft, 
die  sich  ihm  vor  allem  aus  der  Untersuclmng  des  Handschriftenmaterials  auf- 
drangen.  Er  gibt  zunachst  folgendes  allgemeine  Moment  zu  bedenken.  Gre- 
setzt,  diese  Literatur  ware  wirklich  instrumental,  so  ware  es  erstaunlich,  daC 
von  der  vokalen  Kunst,  deren  Bliite  in  Sangerschulen  und  Ohoren  durch 
die  mannigfaltigsten  Zeugnisse  belegt  wird,  kein  Denkmal  auf  uns  gekommen 
ist.  Die  instrumentale  Kunst  wiirde  dadurch  zu  einer  Bedeutung  erhoben, 
die  zu  den  primitiven  Anforderungen  der  Musikerziinfte  in  krassem  Gregen- 
satz  stent.  Sodann  verweist  Wolf  auf  die  Tatsache  der  Textunterlegung 
in  den  Handschriften  und  betont,  daB  die  Quellen  (Fhr.  Pal.  87,  Panciatichi  26, 
Par.  B.  N.  ital.  568,  Lotidon  Add.  29987)  in  der  gleichen  W^eise  vollstandig 
untergelegte  Texte  aufzeigen.  Wenn  diese  Literatur  eine  aus  der  Kolorierung 
volkstiimlicher  Melodien  gewonnene,  reine   Orgelmusik  sein  soil,    zu    welcher 
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der  Sanger  rait  der  dekolorierten  Melodie  hinzutreten  kann,  so  seheint  es 
verwunderlich ,  daB  nicht  eines  dieser  Stiicke  in  vokaler  Eixierung  auf  uns 
gekommen  sein  soil.  Gregenuber  Schering' s  Auffassung,  daB  der  Text  nur 
einen  Anhalt  fiir  den  Organisten  darstelle,  verweist  "Wolf  auf  den  Umstand, 
daB  haufig  innerhalb  eines  Satzes  dieselben  Textworte  nioht  auf  zusammen- 
gehorige  Stimmpartien  zu  stehen  kommen  und  daB  dadureh  der  Spieler  nicht 
orientiert,  sondern  vielmehr  irregefiihrt  worden  ware.  Wenn  der  Text  nur 
den  Zweck  der  Orientierung  gehabt  hatte,  so  ware  die  Angabe  weniger 
Worte  ein  besserer  "Wegweiser  gewesen.  Gregen  die  praktische  Verwendung 
des  Squarcialupi-Codex  als  Orgelbucb  spricht  naoh  Wolf's  Ansicht  zunachst 
die  Schwierigkeit  der  Notation  mit  ihren  komplizierten  rbythmischen  Ver- 
haltnissen  und  ihren  gleiehen  Notenformen  fiir  ungleiohe  Werte,  ferner  das 
groBe  Format,  das  ein  momentanes  improvisierendes  Zusammenfassen  der 
Stimmen  schwerlich  gestattete.  "Weiter  seheint  es  Wolf  gewagt,  fiir  die 
Ausfiihrung  der  Orgelmusik  der  Zeit  ohne  weiteres  leistungsfahige  Instru- 
mente  von  der  Art  der  Orgel  auf  den  Genter  Altarbildern  der  Briider  van 
Eyck  vorauszusetzen :  bier  habe  die  Instrumentenforschung  weitere  Klarung 
zu  bringen.  Im  allgemeinen  gesteht  "Wolf  zu,  daB  das  Figurenwerk  an  den 
kolorierten  Orgelstil  des  englisehen  Denkmals  wie  aueb  der  spateren  Zeit 
erinnert.  Indessen  weist  er  darauf  hin,  daB'  derartige.  Verzierungen  im  Cantus 
planus  wie  auch  im  Minne-  und  Meistergesang  anzutreffen  seien  und  daB 
die  sogenannte  Landino'sohe  SchluBformel  keine  spezifisohe  Orgelwendung 
darstellt,  sondern  aus  dem  Accentus  fAcemtus  acutus)  stammt.  Weiter  wendet 
sich  Wolf  gegen  die  Annahme,  daB  Squarcialupi  die  Stiicke  seines  Codex 
wirklich  noch  gespielt  haben  miisse,  da  man  sonst  fiir  diese  Literatur  eine 
Lebensdauer  von  mehr  als  hundert  Jahren  anzunehmen  habe.  Es  erscheint 
ihm  nioht  ausgeschlossen ,  daB  Squarcialupi  nur  historisches  Interesse  an 
dem  Codex  nahm,  zumal  wir  schon  in  friiherer  Zeit  bei  dem  englisehen 
Anonymus  und  vor  allem  bei  Johannes  de  Muris  Beispiele  eines  historischen 
Interesses  fiir  altere  Literatur  und  Auffuhrungspraxis  finden.  Ein  Zusammen- 
wirken  von  vokalen  und  instrumentalen  Eaktoren,  das  ja  auch  sonst  in  der 
weltlichen  Liedmusik  dieser  Jahrhunderte  anzutreffen  ist,  wird  von  Wolf 
nicht  bestritten:  er  lehnt  es  aber  ab,  die  Literatur  der  uberlieferten  Quellen 
als  reine  Instrumentalkunst  anzuerkennen. 

In  der  Beurteilung  der  geistlichen  Literatur  des  folgenden  Jahrhunderts 
stellt  sich  Wolf  ebenfalls  in  Gegensatz  zu  Schering.  Er  weist  zunachst  auf 
den  umfassenden  Stilwandel  hin,  der  sich  in  der  niederlandischen  Schule  voll- 
zog.  Die  Tatsacbe,  daB  viele  Quellen  die  Texte,  namentlich  die.  MeBworte, 
nur  liickenbaft  aufweisen,  beweist  nach  Wolf  nichts  fiir  instrumental  Aus- 
fiihrung: denn  dieselben  Satze  treten  in  anderen  Quellen  mit  vollstandig 
untergelegtem  Texte  entgegen,  und  gerade  diejenige  Stimme,  die  Schering 
als  die  gesungene  angesehen  wissen  will,  namlich  der  Tenor,  ist  nach  Wolf 
mit  ihren  langgehaltenen  Tonen  und  ihrer  Notierung  in  Ligaturen  vielleicht 
allein  als  instrumental  anzusprechen.  Die  entwickelte  Eaktur  der ,  Stimmen 
zeigt  seiner  Ansicht  nach  lediglich,  auf  welcher  hoben  Stufe  die  in  Scbulen 
gepflegte  Gresangskunst  stand.  Damit  sei  aber  durchaus  nicht .  die  Moglich- 
keit  ausgeschlossen ,  daB  Instrumente  stiitzend  hinzutraten  oder  gelegentlich 
einen  Satz  selbstandig  ausfuhrten.  DaB  aber  eine  Messe ,  wie  Schering  an 
der  Hand  liturgischer  Nachrichten  annehmen  will,  schon  vom  Komponisten 
so  eingerichtet  sei,    daB  einzelne  Satze  vokal,   andere  rein  instrumental  aus- 
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gefiihrt  werden  sollen,  halt  "Wolf  nicht  fiir  annehmbar.  Auch .  scheint  es  ihm 
angesichts  der  verschiedenen  Fassung  der  Tenore  nicht  moglich ,  daB  die 
Sanger  den  Cantus  firams  aus  dem  Ged&chtnis  reproduzierten.  Selbst  Stellen 
wie  Dufay's  »JSt  in  terra  ad  modum  tubae«  in  den  Trienter  Codices,  die  den 
Gedanken  an  eine  instrumental  Ausfiihrung  nahelegen,  lassen  sich  im  Hin- 
blick  auf  die  Ausdrucksweise  ad  modum  und  im  Hinblick  auf  Jannequin 
als  nachahmende   Gesangsmotive   auffassen. 

Wolf  nimmt  weiterhin  Bezug  auf  Schering's  Stellungnahme  zu  den  Werken 
Obrecht's  und  bedauert,  daB  dieser  in  einer  Anmerkung  seiner  neuesten 
Schrift  die  von  "Wolf  unternommene  Obrechtausgabe  geradezu  zu  desavouieren 
scheme;  er  halt  entgegen,  daB  sich  Schering  seine  Ansicht  nur  auf  Grund 
des  besehrankten  allgemein  bekannten  Materials  gebildet  habe.  Als  evidentes 
Beispiel  fiir  die  vokale  Bestimmung  Obrecht'scher  Messen  zitiert  "Wolf  die 
Messe  Sub  tuum  praesidium  in  dem  Baseler  Drucke  des  Gregor  Mewes,  in 
welcher  der  Text  handschriftlich  zugefiigt  worden  ist,  offenbar  doch  zum  Ge- 
brauch  fiir  die  Sanger.  TJmgekehrt  findet  man  fragmentarische  Textunter- 
legung  in  dem  Materiale  der  Capella  Sixtina,  eines  reinen  Sangerinstitutes. 
Die  vergleichende  Betrachtung  aller  Quellenvorlagen  fiihrt  notwendigerweise 
zur  Annahme  vokaler  Ausfiihrung  auch  in  den  Fallen,  wo  uns  die  Quellen 
im  Stich  lassen.  "Wolf  vermag  freilich  nicht  abzuweisen,  daB  das  eine  oder 
andere  Werk  unter  besonderen  Verhaltnissen  auch  einmal  von  der  Orgel  aus- 
gefiihrt  worden  ist,  wie  auch  wohl  die  Liedliteratur  eines  Senfl  oder  Isaac 
mit  Instrumentalbegleitung  wiedergegeben  werden  konnte.  Auch  die  Aus- 
dehnung  der  Schering'schen  Theorie  auf  Motetten  von  der  Art  des  Salve 
Crux  arbor  vitae  und  auf  die  Passio  secundum  Matthaeum  wird  fiir  Wolf  an- 
gesichts der  Quelleniiberlieferung  hinfallig.  In  gleicher  Weise  verharrt  Wolf 
bei  der  von  Schering  bekampften  rein  vokalen  Auffassung  der  Rhaw'schen 
Gesange ,  wenn  auch  hier  eine  gelegentliche  Mitwirkung  von  Instrumenten 
ebenfalls  nicht  von   der  Hand  zu  weisen  ist. 

Schering  beginnt  seine  Beplik  mit  der  personlichen  Erklarung,  daB  ihm 
bei  seiner  Bemerkung  iiber  Wolf's  Obrechtausgabe  jede  Absicht,  diese  Arbeit 
zu  diskreditieren ,  durchaus  ferngelegen  habe.  In  sachlicher  Beziehung  er- 
klart  er,  starkere  Argurnente  erwartet  zu  haben.  Wolf  wirft  hier  ein,  daB 
auch  die  Theoretiker  noch  manches  Beweisstiick  zu  liefern  hatten.  Aus 
diesem  Gebiete  fiihrt  Schering  als  Beweis  fiir  das  Vorhandensein  einer  ent- 
wickelten  Orgelpraxis  den  beim  Anonymus  IV  als  optimus  organista  ge- 
priesenen  Leoninus  an.  Hierauf  entgegnet  Wolf ,  daB  organista  hier  »Ver- 
fasser  von  Organumsatzen«  zu  bedeuten  habe,  wie  der  Gegensatz  des  unmittelbar 
darnach  genannten  Perotinus  optimus .  discantor  beweise.  Schering  findet, 
daB  Wolf's  Einwande,  betreffend  die  Unterlegung  des  Textes,  mehr  philo- 
logischer  Natur  seien,  wahrend  er  selbst  erwarte,  seine  vom  kiinstlerischen 
Gesichtspunkte  aus  gewonnenen  Anschauungen  auch  durch  kiinstlerische 
Momente  widerlegt  zu  sehen.  Diesem  Gedankengange  folgend,  geht  Wolf 
auf  die  von  Schering  aufgestellten  kiinstlerischen  Kriterien  fiir  instrum.entale 
Auffassung  ein  und  fiihrte  Argurnente  gegen  ihre  allgemeine  Geltung  an.  So 
finde  sich  in  zweifellos  vokalen  Stiicken  (z.  B.  aus  Berl.  Z  21)  der  Stimm- 
umfang  einer  Duodezime,  Sprunghaftigkeit'der  Stimmfiihrung,  Sequenzbildung, 
punktierte  Noten,  lange  Tonreihen   ohne  Pausen  belegt. 

Zu  dem  Erscheinen  von  Texten,  dem  Wolf  besondere  Bedeutung  beimiCt, 
bemerkt  Schering,    das    Vorhandensein    von   Worten    kbnne    keinen   Beweis 
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dafiir  bilden,  daB  die  Stiicke  auch  wirklich  gesungen  worden  seien.  Im 
iibrigen  erklart  er  die  Erage  der  Textbeifiigung  fiir  den  Angelpunkt  der 
ganzen  Kontroverse  und  ist  iiberzeugt,  daB  eine  Einigung  iiber  diesen  Punkt 
die  Losung  des  ganzen  Problems  "bedeuten  wiirde.  Er  meint,  daB  die  vor- 
gebrachten  Einzelargumente  das  Ganze  seiner  Theorie  nicht  erschiittern 
konnten  und  daB  wichtige  Stiitzpunkte  seiner  Auffassung  nicht  beriihrt  wor- 
den seien.  Einen  wesentlichen  Diskussionspunkt  bildete  noch  die  Erage  nacb 
den  bildlicben  Quellen  fiir  die  Musikpraxis.  Schering  behauptet,  daB  keine 
Darstellung  aus  dem  15.  und  16.  Jahrhundert  nur  Sanger  ohne  Instrumen- 
talisten  zeige,  was  aber  von  Dr.  H.  Leicbtentritt  und  Dr.  Gv  Schiine- 
mann  bestritten  wird.  "Weiter  weist  er  auf  eine  alte  Auffassung  vom  K-ontra- 
punkt  als  einer  commixtio ,  einem  Zusammenklange  von  Vokalem  und  In- 
strumentalem ,  hin  und  auf  die  hervorragende  Stellung,  die  man  dem 
Instrumentenspiel  vom  Alterturn  ber  in  der  allgemeinen  Auffassung  zuerkannte. 
Im  einzelnen  stellte  Sobering  die  Erage ,  wie  es  zu  erklaren  sei ,  daB  in 
Drucken  der  Text  zumeist  nur  in  der  Diskantstimme  uhtergelegt  sei.-  Wolf 
bemerktin  seiner  Antwort,  daB  hier  augenscbeinlich  typographiscbe  Momente 
die  Textbinzusetzung  besehrankten.  An  der  Hand  zweier  deutscher  Lied- 
drucke  zeigt  er,  daB  gleiohartiges  Liedmaterial  einmal  nur  mit  den  Text- 
anfangen .  das  andere  Mai  mit  vollstandig  hinzugefiigten  Worten  dargeboten 
wurde.  Zu  dieser  Erage  der  Texte  betont  Kinkeldey,  dafi  wohl  aucb  bei 
reinen  Instrumentalkompositionen  eine  Zufiigung  des  Textes  aus  besonderen 
Griinden  denkbar  sei.  TJber  den  Elorentiner  Codex  Pal.  87  bemerkt  er,  daB 
Squarcialupi  die  Stiicke  tatsaoblieh  noch  gespielt  haben  konne,  da  eine  andere 
Literatur  aus  jener  Zeit  nicbt  vorliege ,  und  er  fiigt  binzu,  daB  aus  dem 
15.  Jahrnundert  auch  groBere  Orgelinstrumente  bekannt  seien.  Im  iibrigen 
lehnt  er  es  ab,  die  orgelmaBige  Auffassung,  die  ihm  beim  Squarcialupi-Godex 
durcb  die  ungesangliche  Struktur  bewiesen  scheint,  auf  die  Kunst  eines  Jos- 
quin  zu  iibertragen,  weil  bier  die  praktische  Unmoglicbkeit  vokaler  Aus- 
fiibrung  nicbt  vorliege. 

Auf  eine  abscblieBende  Zusammenfassung  der  vorgebrachten  Argumente 
mufite  in  Anbetracht  der  vorgeriickten  Zeit  und  der  langen  Ausdehnung  der 
Diskussion  verzichtet  werden.  Trotzdem  durfte  man  die  Veranstaltung  als 
einen  gelungenen  Versuch  betrachten,  eine  delikate  und  an  Schwierigkeiten 
reiche  Materie  in  unmittelbarem  Meinungsaustausch  zu  klaren,  und  hier  liegt 
wohl  ein  positiver  Ertrag,  der  fiber  den  Augenblickseindruck  der  Diskussion 
binaus   die  Eorschung  selbst  zu  fbrdern  vermag. 

Berlin.  Herm.   Springer. 


TonhohenbewuBtsein  und  Intervallurteil. 

Am  13.  Jan.  1912  bat  Prof.  G.  E.  Miiller  in  der  math.-phys.  Klasse  der 
Gottinger  Kgl.  Gesellschaft  der  Wissenschaften  eine  Abbandlung  von  Geza 
Eevesz,  Dozent  an  ,  der  Universitat  zu  Budapest,,  vorgelegt,  die  nun  im 
Druck  vorliegt:  »Nachweis,  daB  in  der  sogenannten  Tonhohe  zwei 
voneinander  unabbangige  Eigens'chaften  zu  unterscheiden  sind«. 
In  der  Voraussicbifc,  daB  diese  iibrigens  nur  6  Oktavseiten  fiillende  Abhand- 
lung  die  obnebin  schon  in  vielen  neueren  tonpsycbologischen  Arbeiten  herr- 
schende  Vermengung  von  Begriffen  der  exakten  Wissenschaft  mit  solcben  des 
Gebietes    der   musikalischen  Vorstellung    weiter    steigern    konnte,    mochte  ich 
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Her  in  aller  Klirze  Harlegen,  daB  Kevesz's  »Nachweis«  nur  eine  blendende 
Bluette,  aber  keineswegs  eine  Entdeekung  von  irgendwelcher  Bedeutung  vor- 
stellt.  Die  von  Bevesz  aufgestellte  zweite,  neben  der  »absoluten  Ton- 
hbhe«  unterschiedene  Eigenschaft  des  einzelnen  Tones,  die  von  ibm  so 
benannte  »musikalische  Qualitat«  soil  namlich,  wie  sicb  weiterhin  heraus- 
stellt,  die  bestimmte  Qualifikation  eines  Tones  als  Bestandteil  nnseres  Musik- 
systems  sein,  z.  B.  als  gis  oder  als  o  usw.  und  zwar  sogleicb  in  dem  Sinne 
der  Erweiterung  des  Tonbegriffs  dureb  Hineinbeziehung  der  Oktaven,  wie 
icb  sie  bereits  1877  in  meiner  » Musikaliscben  Syntaxis«  aufgestellt  babe 
und  wie  sie  K.  Stumpf .  1898  in  »Konsonanz  und  Dissonanz*  unter  dem 
Namen  »Erweiterungsbegriff«  adoptiert  hat.  Kevesz  kommt  zu  dem  SchluB, 
daB  es  zweierlei  Arten  des  absoluten  Grebors  gebe  (S.  5),  die  »Tonboben- 
erkennung«  und  die  »Tonqualitatenerkennung«.  Er  definiert:  »wer  Ton- 
hohen«  erkennen  kann,  bestimmt  die  Tone  nur  ungefahr  nacb  langerer 
TTberlegung,  mit  geringer  subjektiver  Sicherheit;  er  verhalt  sicb  beim  TJrteilen 
eber  aktiv,  was  sicb  im  Sucben,  Probieren,  Kontrollieren  auBert.  Die  Tone 
baben  fiir  ihn  keinen  individuellen  Cbarakter;  seine  Eahigkeit  ist  erworben, 
durcb  Musikmacben  und  bewuBtes  IJben  entwickelt«  und:  »wer  Tonquali- 
taten  erkennen  kann,  gibt  sein  TJrteil  genau,  rascb,  subjektiv  sicher  ab; 
die  Namen  der  Tone  kommen  ihm  unmittelbar,  er  erlebt  dabei  nichts  Be- 
sonderes,  verbalt  sich  sozusagen  psychiscb  passiv.  Die  Tone  erscbeinen  ibm 
als  Individualitaten.  Seine  Eabigkeit  hat  nicht  eine  eingehende  Beschaftigung 
mit  den  Klangen  der  Musik  zur  Voraussetzung«  ;  endlicb:  »das  qualitative 
absolute  Ohr  kommt  nicht  ohne  die  Eahigkeit  der  Tonhohenerkennung 
vor;  dagegen  findet  sich  bei  vielen  Menschen  die  Tonhohenerkennung  allein«. 
Machen  wir  bei  dieser  Unterscheidung  zunachst  Halt,  so  hat  sich  der  Ver- 
fasser  durch  die  TJnverfrorenheit  dupieren  lassen,  mit  der  ein  musikbegabter 
Dilettant  oder  auch  ein  Eacbmusiker,  der  mit  absolutem  Ohr  auf  die  Welt 
gekommen  ist,  jeden  beliebig  angegebenen  Ton  sofort  als  gis  oder  as  usw. 
benamst,  wahrend  derjenige,  der  durch  das  fortgesetzte  Einstimmen  des  In- 
struments auf  die  Normaltonhohe  sich  muhsam  und  allmahlicb  den  Sinn  fiir 
die  absolute  Tonhohe  erworben  hat,  zogernd  und  vorsichtig  sein  Urteil  ab- 
gibt.  Derartige  Urteile  der  ersteren  Art  wiirden  eine  groBe  Beweiskraft  baben, 
wenn  z.  B.  das  angeborene  absolute  Ohr  bestimmt  gis  und  as  voneinander 
unterschiede ;  das  ist  aber  bekanntlich  nicht  der  Eall.  Der  durch  lange  IJbung 
in  Besitz  des  absoluten  Ohrs  gelangte  Musiker  wird  nicht  einen  Augenblick 
im  Zweifel  sein,  wenn  er  von  einem  ersten  bereits  qualifizierten  Tone  aus 
einen  zweiten  bestimmen  soil,  wenn  auch  nicht  mit  bestimmter  TJnterschei- 
dung  etwa  eines  c — fis  von  c — ges.  Bekanntlich  nennt  man  diese  Eahigkeit, 
Intervalle  zu  bestimmen,  das  relative  Ohr;  sie  ist  nicht  wie  das  absolute 
Ohr  ein  seltenes  Geschenk  der  Natur,  sondern  allgemein  verbreitet  und  z.  B. 
die  unerlaBliche  Vorbedingung  fiir  alles  Singen.  Wer  nicht  das  Intervall- 
urteil hat,  ist  auBerstande,  die  einfachste  Melodie  korrekt  zu  singen.  Doch 
bedarf  es  dafiir  nicht  einmal  der  Notenkenntnis  und  der  Vertrautheit  mit 
den  Namen  der  Tone.  Der ;» absolute*  Horer  Eevesz's,  der  ohne  Besinnen 
jeden  Ton  sicher  benennt,  muB  aber  doch  auch  erst  einmal  gelernt  haben,  wie 
man  das  Ding,  das  ihm  so  individuell  bestimmt  erkennbar  ist,  nennt.  Oder 
glaubt  B,evesz,  daB  auch  die  Kenntnis  der  Tonnamen  angeboren  sein  kann? 
Das  relative  Ohr,  d.  h.  das  Vorstellen  der  Tonbeziehungen ,  unterscbeidet 
aber  bestimmt  zwischen  Tonen,   die   unsere  temperierte  Stimmung  identifiziert. 
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Eur  den  Sanger  ist  es  sehr  zweierlei,  ob  er  c' — b  oder  c' — ais  singen  soil; 
die  ganze  Erage  der  »reinen  Stimmung«  ware  ja  gegenstandslos,  wenn  nicht 
beide  ganz  verschiedene  Vorstellungswerte  waren,  die  streng  genommen  auch 
verschiedene  Intonationen  erfordern.  Niemand  ist  fahig,  temperierte  Werte 
vorzustellen.  Leider  hat  Revesz  gar  keine  Andeutung  gegeben,  wie  viele 
solcher  »Qualitaten«  der  Tone  er  annimmt,  ob  der  phenomenal  sicher  die 
»Qualitat«  bestimmende  geborene  » absolute  Horer«  sich  auf  die  zwolf  Halb- 
tone  unserer  Klaviere  (und  zwar  nach  dem  heute  herrschenden  Kammertone!) 
beschrankt  oder  ob  er  auch  Komma-Untersehiede  macht,  ob  fiir  ihn  das  e  als 
Terz  von  c  ein  anderer  Ton  ist  als  die  vierte  Quint,  usw.  usw.  Aber  nicht 
nur  durch  den  geborenen  absoluten  Horer  hat  sich  Revesz  diipieren  lassen; 
viel  bedenklicher  ist,  daB  er  aus  den  Tonurteilen  von  Leuten,  deren  Gehor 
durch  krankhafte  Stbrungen  der  normalen  Funktionen  gelitten  hat  (Parakuse), 
Schliisse  gemacht  hat,  welche  die  von  ihm  behauptete  TTnabhangigkeit 
der  »  Qualitat «  des  Tones  von  seiner  absoluten  Hohe  erweisen  sollen.  Dieser 
Teil  seiner  Abhandliing  ist  zwar  sachlich  der  interessanteste  (er  kniipft  da- 
mit  an  Mitteilungen  v.  Liebermann's  in  der  Zeitschrift  fur  Psychologie, 
Bd.  48,  S.  259  ff.,  1908  an),  aber  ich  verstehe  nicht,  wie  er  diesen  Urteilen 
Gehorkranker  grundlegende  Bedeutung  beimessen  kann,  obgleich  er  doch 
selbst  (S.  5)  sagt,  daB  bei  ihnen  »das  psychische  Verhalten  beim  Urteilen 
ganzlich  anders  ist  als  unter  normalen  Verhaltnissen«.  Wenn  z.  B.  zwei 
g«'s-Tone  (!)  mit  der  Hohendistanz  einer  Septime  (namlich  auf  einem  kunst- 
gestimmten  Instrument  und  nach  dem  TJrteil  eines  gesunden  Horers)  fiir  einen 
an  Parakuse  leidenden  » eine  Oktave  bilden ,  den  genauen  Eindruck  einer 
Oktave  jnachen«  ,  so  beweist  das  doch  nicht,  daU  das  Tonhohenurteil  dieses 
kranken  Horers  noch  in  Ordnung  ist,  sondern  im  Gegenteil,  daB  es  nicht 
mehr  in  Ordnung  ist.  Ich  kann  durchaus  bestatigen,  dafi  bei  Parakuse  die 
IJbermittlung  der  nacheinander  angegebenen  oder  auch  gleichzeitig  angegebenen 
Tone  eines  wohlgestimmten  Instruments  an  die  letzte  Instanz  der  Apperzep- 
tion  eine  so  mangelhafte  sein  kann,  da£  die  starksten  Widerspriiche  zwischen 
den  objektiv  gebotenen  und  den  schlieBlich  gehorten  Verhaltnissen  sich  heraus- 
stellen.  Aber  daraus  kann  doch  nur  auf  Einschrumpfungen  (oder  auch  unter 
Umstanden  auf  Erweiterungen  ?)  und  teilweises  Vikarieren  von  Teilen  der 
die  Schallbewegungen  aufnehmenden  und  sie  in  andersartige,  bis  heute  nicht 
definierbare  Nervenfunktionen  umsetzenden  Apparate  im  Ohr  geschlossen 
werden,  nicht  aber  auf  eine  »Ealschung  der  Qualitat  des  Tones  bei  intakt 
gebliebener  Erkennung  seiner  Hohe «.  Es  steht  aber  in  Eevesz's  Abhandlung 
auch  sonst  einiges  Selfsame,  das  des  Verfassers  Kompetenz  in  Erage  stellt, 
so  S.  4  die  Behauptung,  daB  die  tiefsten  und  hochsten  noch  wahrnehmbaren 
Tone  » der  Qualitat  nach«  nicht  zu  bestimmen  seien.  Dem  widerspreche  ich 
ganz  entschieden.  DaB  es  freilich  schwer  ist,  sehr  tiefe  Tone  genau  einzu- 
stimmen,  ist  bekannt,  hat  aber  ganz  andere  TTrsachen  (bei  den  tiefsten  Klavier- 
saiten  kann  unzweckmaBige  Starke  der  Uberspinnung  das  reine  Einstimmen 
nahezu  unmoglieh  machen;  ahnliche  Schwierigkeiten  mogen  bei  einer  Monstre- 
32' Orgelpfeife  durch  die  Dimensionen  entstehen;  aber  kein  Musiker  wird 
zugeben,  daB  fiir  solche  tiefe  Tone  die  Konstatierung  des  Oktavverhaltnisses 
zu  hoheren  nicht  mehr  moglich  sei.  Ahnlich  verursacht  natiirlich  der  sehr  kurze 
Ton  allerhochster  Tone  fiir  die  Beurteilung  eine  gewisse  Schwierigkeit,  aber 
ich  erinnere  mich,  im  Leipziger  physikalischen  Kabinett  an  dem  Konig'schen 
Apparate  seinerzeit  bestimmt  erkannt  zu  haben,  daB  die  letzten  Stahlblocke 
statt  der  angeblichen  Oktave  eine  None  Abstand  hatten. 
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Was  soil  das  aber  heiBen,  wenn  Revesz  S.  5  sagt,  daB  die  beiden  Tone 
eines  Intervalls  in  tiefer  Lage  »bekanntlich  viel  kleinere  Hohendistanz  «  haben 
als  in  mittlerer?  Ich  babe  bis  jetzt  immer  nur  gerade  das  Gegenteil  emp- 
funden,  der  Schritt  von  groB  G  zu  Xontra-B  ist  mir  stets  sehr  viel  groBer, 
gewaltiger  erschienen,  als  etwa  der  von  klein  c  zu  groB  B,  und  entsprechend 
erscheinen  die  Sekunden  in  noeh  tieferer  Region  als  groteske  Biesenschritte, 
obne  daB  das  Obr  iiber  ibre  »Qualitat«  den  geringsten  Zweifel  bat.  Fest 
steht  ja,  daB  zufolge  der  allzu  groBen  Sobwerfalligkeit  der  tiefsten  Tone  im 
allgemeinen  scbnelle  Gange  in  KontrabaBlage  gemieden  werden.  Aber  daran 
denkt  wohl  Revesz  nicht.  Auch  daB  Paukentone  qualitatslos  sein  sollen, 
fordert  den  Widerspruch  heraus ;  einer  Illusion  bedarf  es  nicht',  die  Intervalle 
der  Pauken  in  Beethoven's  8.  und  9.  Sinfonie  zu  erkennen.  Nein,  Revesz's 
»Qualitat«  ist  nicht  eine  »von  der  Tonhohe  unabhangige«  Eigenschaft.  Das 
was  ich  in  meinen  Elementen  der  Musikasthetik  mit  dem  etwas  schwerfalligen 
rTamen  »Relativitat  der  Tonhohenqualitat«  ,  d.  h.  Beziehbarkeit  der  Einzel- 
tonhohenwerte  aufeinander  bezeichnet  habe,  ist  vielmehr  identisch  mit  der 
Tonhohe  selbst,  soweit  diese  iiberhaupt  fiir  die  Musik  in  Betracht  kommt. 
DaB  die  Abstufung  der  Tonhohen  nach  den  vom  Ohr  geforderten  erkenn- 
baren  harmonischen  Beziehungen,  welche  die  Skala  reprasentiert ,  nur  dazu 
da  ist,  die  Melodiebewegung  meBbar  zu  machen,  daB  die  Intervalle ,  um 
welche  einander  folgende  Tone  der  Melodie  voneinander  abstehen,  nicht 
isolierte  Einzeltone  nacheinander  bringen,  sondern  von  der  Phantasie  (xatd 
xrjv  ttj?  aia&7josu)c  tpavraaiav)  ausgefiillt  werden,  als  wenn  sie  mit  stetiger 
Veranderung  der  Tonhohe  durchlaufen  wiirden,  hat  bereits  vor  mehr  als 
2200  Jahren  Aristoxenos  in  bestimmtester  "Weise  formuliert  (Harm.  8 — 9). 
Die  beiden  voneinander  unabbangigen  Eigenschaften  der  Tonhohe  Bevesz's 
sind  im  Grunde  nichts  anderes  als  die  beiden  von  Aristoxenos .  unterschie- 
denen  Moglichkeiten  der  Handhabung  der  Tonhohenveranderung  (xi'v^ai; 
cpiov/jc),  namlich  das  aovs^e?  und  das  s|?j?,  von  denen  das  letztere  nur  em 
kiinstlerischer  Ersatz  fiir  das  naturalistische  erstere  ist.  Darin,  daB  Revesz 
selbst  die  »Qualitat.«  eine  musikalische  nennt,  liegt  ja  aber  fiir  den  scbarfer 
Blickenden  schon  das  Eingestandnis ,  daB  dieselbe  bereits  der  Kunst  selbst 
angehort  und  daber  fiir  tonpsychologische  TJntersuchungen  im  heutigen  Sinne 
eigentlich  nicht  herangezogen  werden  kann,  obne  eben  auf  das  Gebiet  der 
Tonvorstellungen  iiberzutreten ,  von  welchen  die  Tonpsychologie  sich  doch 
ausdriicklich  fernhalten  will. 

Leipzig.  Hugo  Biemann. 


Sommaire  de  la  Bevue  musicale  mensuelle  S,  I.  M. 

Numero  du  15  avril  1912. 
Metastase  et  Gluck,  par  Romain  Holland. 

On  attribue  generalement  a  Gluck  la  constitution  de  ce  style  neo-antique,  qui 
allait  trouver  son  plein  epanouissement  avec  Alceste,  aux  environs  de  1770.  Mais 
les  compositeurs  soumis  a  1'influence  de  Metastase  ecrivaient  depuis  longtemps 
dans  le  meme  esprit.  Metastase  avait  deja  pose,  comme  absolus  principes,  la  supre- 
matie  de  la  poesie  sur  la  musique,  l'importance  de  Taction  dramatique,  et  le  pou- 
voir  psychologique  de  l'orchestre:  on  le  voit  par  une  lettre  de  lui,  adressee  a 
Hasse  en  1749,  alors  que  Gluck  n'avait  encore  nul  pressentiment  de  sa  reforme. 
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Decentralisation  rnusicale,  par  H.  Auriol,  depute. 
Projet   de  loi,   depose  au  parlement,   en  vne  d'obtenir   de  l'etat  des  subsides 
pour  les  theatres  et  concerts  de  province. 

Impressions  parisiennes,  par  le  Dr.  Richard  H.  Stein. 
(traduit  de  1'allemand.) 

Un  Quintette  de  Fanelli,  par  J.  Ecoreheville. 


Vorlesungen  fiber  Musik  an  Hochschulen  im  Sommer semester  1912, 

Basel.  Prof.  Dr.  K.  Nef :  Das  Volkslied  in  musikalischer  Hinsicht,  1  Std.;  die 
Melodien  des  deutsch-schweizerisch  reformiertenEIrchengesangbuchs,  1  Std,;  musik- 
wissenschaftliches  Seminar:  Kunstlied  u.  Volkslied,  2  Std. 

Berlin.  0.  Prof.  Dr.  H.  Kretzsebmar:  Geschichte  des  Oratoriums,  4  Std.; 
tTbungen  im  musikhistoriscben  Seminar,  2  Std.  —  Prof.  Dr.  M.  Friedlander: 
Beethoven  II,  1  Std.;  tibungen  2  Std.  —  Prof.  Dr.  0.  Fleischer:  Tonschriften, 
2  Std.;  Geschichte  der  Klaviermusik,  1  Std.;  Ubungen,  2  Std.  —  Prof.  Dr.  J.  Wolf: 
Musikgeschichte  Englands  von  1500 — 1750,  2  Std. ;  Musikalische  Liturgik,  1  Std.; 
Ubungen  im  musikhistoriscben  Seminar,  3  Std. 

Bern.     C.  HeC:  Evangelische  Kirchenmusik. 

Bonn.  Dr.  L.  Schiedermair:  Richard  Wagner's  Leben.  u.  Werke,  2  Std.; 
musikalisch-palaographische  Ubungen,  2  Std. 

Breslau.  Prof.  Dr.  0.  Kinkeldey:  Die  romantische  Oper  von  Weber  bis  Schu- 
mann, 2  Std.;  Ubungen,  li/2  Std.  —  N.  N. :  Geschichte  des  evangelischen  Gemeinde- 
gesanges,  1  Std. 

Coin  (Handelshochschule).    Dr.  Gerh.  Tischer:  Das  deutsche  Lied,  1  Std. 

Darmstadt.    Prof.  Dr.  WilibaldNagel:  Mozart;  Der  Mensch  und  der  Kiinstler. 

Erlangen. :  Universitatsmusikdirektor  Prof.  Ochsler:  Die  Theorie  der  Kirchen- 
tonarten;  Die  Musik  der  alten  Kirche;  Das  evangelische  Kirchenlied  in  musika^ 
lischer  Beziehung. 

Freiburg  (Schweiz),  0.  Prof.  Dr.  P.  Wagner:  Geschichte  und  Theorie  der 
Kirchenmusik,  2Std.;  Die  Neumen,  2  Std.;  Anleitung  zu  wissensehaftlichen  Arbeiten, 
2  Std.  ...-■■■■ 

Freiburg  (i.  B.).  Universitatsmusikdirektor  Hoppe:  Allgemeine  Vorlesung  fiber 
ausgewahlte  Kapitel  in  der  Musikgeschichte. 

GieBen.  Universitatsmusikdirektor  Prof,  Trautmann:  Johannes  Brahms  und 
seine  Werke,  1  Std. 

Greifswald.  Universitatsmusikdirektor  Prof.  Zingel:  Tristan  u.  Isolde  u.  Par- 
sifal, 1  Std.       •..,-■-•. 

Halle  a.  S.  0.  H.-Prof.  Dr.  H.  Abert:  Geschichte  des  deutschen  Liedes,  3  Std.; 
tibungen  (zur  Geschichte  des  deutschen  Liedes),  1  Std. ;  Collegium  musicum  iy2Std. 

Heidelberg.    Prof.  Dr.  Phil.  Wolf  rum:  Geschichte  des  Kirchenliedes,  1  Std. 

Kiel.  Dr.  A.  Mayer-Re inach:  Geschichte  der  Orchestermusik,  2  Std. ;  Beet- 
hoven's Leben  und  Werke,  1  Std,;  Ubungen:  Lektiire  von  Wagner's  Oper  und 
Drama,  1  Std. 

Kiinigsberg.  Fiebach:  Geschichte  des  Schulgesanges ,  2  Std.;  Die  Asthetik 
der  musikalischen  Kunstformen. 

Kopenhagen,    Prof.  Dr.  A.  Hammerich:  Die  Entwicklung  der  modernen  Musik; 

Leipzig.  0.  H.-Prof.  Dr.  HugoRiemann:  Allgemeine  Musikgeschichte,  2  Std. ; 
Ubungen  im  musikwissenschaftlichen  Seminar  (Collegium  musicum),. 3  Std.  — 
Historische  Eammermusikubungen  (unter  Leitung  von  Dr.  Schering),  2.  Std.  — Prof. 
Dr.  A.  Prfif  er:  1.  Das  Leben  Richard  Wagner's,  2  Std.;  2.  Das  Buhnenweihfestspiel 
Parsifal  und  die  Meistersinger  von  Nfirnberg,  2  Std.  Ubungen.  —  Dr.  A.  Schering: 
Einffihrung   in    die    Musikwissenschaft    (Umfang,   Ziele,   Methoden,  Quellenkunde, 
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Kritik)  2  Std.;  Geschiehte  des  Orchesters  u.  der  Instrumentation  (im  UmriB),  1  Std.; 
Ubungen  lVa  Std. 

Marbnrg.  Universitatsmusikdirektor  Prof.  Jen ner:  Johannes  Brahms,  Leben 
u.  Werke,  1  Std. 

Miinchen.  0.  Prof.  Dr.  A.  San  dberger:  Geschiehte  der  Instrumentalmusik  seit 
Beethoven,  2  Std.;  Ubungen,  2  Std.  —  Prof.  Dr.  Th.  Kroyer:  Geschiehte  des  Ora- 
toriums  von  Handel  bis  zur  Gegenwart,  2  Std.;  Geschiehte  der  Musiktheorie  mit 
tJbungen,  2  Std.  —  Dr.  E.  Schmitz:  Johann  Sebastian  Bach's  Leben  u.  Werke, 
2  Std.;  FQhrende  Meister  des  nachwagnerschen  Musikdramas,  2  Std. ;  Die  Auf- 
ffihrungstechnik  der  Musik  des  16.,  17.  u.  18.  Jahrhunderts  mit  Lekture  von  Quellen- 
werken  u.  praktischen  Versuchen,  IV2  Std.;  Ubungen  zur  Asthetik  der  modernen 
Musik,  1 1/2  Std.  —  Prof.  Dr.  v.  d.  Pfordten:  Das  deutsche  Lied  im  19.  Jahr- 
hundert,  4  Std. 

Miinster.  Lector  Cortner:  Choralkunde,  1  Std.;  Die  Editio  Vaticana,  1  Std.; 
Elemente  der  Kirchenmusik,  1  Std. 

Posen  (Kgl.  Akademie).  Universitatsmusikdirektor  Prof.  K.  Hen  nig:  Schubert, 
Mendelssohn,  Schumann,  1  Std.;  Seb.  Bach:  »Das  wohltemperierte  Klavier*  Teilll, 
Analysen,  1  Std. 

Prag.  0.  Prof.  Dr.  H.  Rietsch:  Geschiehte  der  Suite,  2  Std;  die  Weisen  des 
Minnegesangs,  1  Std. ;  Ubungen,  I1/2  Std. 

Rostock.    Prof.  Dr.  A.  Thierfelder:  Altgriechische  Musik,  1  Std. 

StraBMrg.  Prof.  Dr.  0.  Ludwig:  Geschiehte  der  Sinfonie,  3  Std.;  Ubungen, 
1  Std.  —  O.  Prof.  Dr.  P.  Spitta:  Evangelische  Kirchenmusik.  —  Dr.  P.  X.Mathias: 
Die  ethischen  und  asthetischen  Grundlagen  der  Kirchenmusik,  2  Std.;  Pranz  Liszt 
und  die  katholische  Kirchenmusik,  1  Std.;  Die  Theorie  der  Kirchenmusik  in  den 
mittelalterlichen  Musiktraktaten,  1  Std. 

Tiibingen.  Prof.  Dr.  P.  Volbach:  Eichard  Wagner  und  das  moderne  Musik- 
drama,  1  Std.;  Kunst  der  Sprache,  1  Std.;  Interpretation  von  musikalischen  Stellen 
der  Patrologie,  1  Std. 

Wien.  0.  Prof.  Dr.  G.  A  die  r:  Musikalische  Stilfragen  II,  1  Std.;  Erklaren  und 
Bestimmen  von  Kunsfrwerken,  2  Std. ;  Ubungen  im  musikhistorischen  Institut,  2  Std. 

—  Prof.  Dr.  R.  Wallaschek:  Die  Romantiker  der  Tonkunst  (Spohr-Liszt),  2  Std.".— 
Prof.  Dr.  Diet z:  Die  Tontragodien  von  Rameau  u.  Gluck,  2^2  Std. 

Zurich.   Dr.  E.  Bernoulli:  Alte  Tonschriften,  1  Std.;  Instrumentenkunde,  1  Std. 

—  Prof.  Dr.  Radecke:  Gluck  u.  die  Reform  der  Oper,  1  Std. 


Vorlesungen  fiber  Musik. 

Breslau.  Prof.  Dr.  0.  Kinkeldey  in  der  Schlesischen  Gesellschaft  f.  vater- 
liindische  Kultur:  Das  Volkslied  in  alter  und  neuer  Zeit.  Hugo  Wolf  und  seine 
Lieder.  Ferner  7  »Akademische  Vorlesungen  fur  Damen«  :  Aus  der  musikalischen 
Romantik  des  19.  Jahrhdts. :  Mendelssohn,  Schumann,  Brahms. 

Hannover.  Dr.  A.  Mayer-Reinach-Kiel  auf  der  Generalversammlung  des 
Direktorenverbandes  deutscher  Musikseminare:  Vorschlilge  zur  Gestaltung  des 
musikgeschichtlichen  Unterrichts  an  Musikseminaren. 


Notizen. 

Antoine  Dechevrens  f .  Wie  uns  erst  jetzt  bekannt  wird,  ist  der  ausgezeichnete 
Gelehrte  A.  Dechevrens,'  einer  der  ersten  Spezialisten  auf  dem  Gebiete  des  gre- 
gorianischen  Chorals  und  der  Neumennotierung,  am  17.  Januar  d.  J.  in  Genf  ge- 
storben  (geb.  3.  November  1840  zu  Chene  bei  Genf).  Wir  sind  in  der  Lage ,  aus 
den  hinterlassenen  Papieren  des  Verstorbenen  einen  wichtigen  Aufsatz  uber  die 
Rhythmik  der  Neumen  in  einem  der  nachsten  Hefte  mitteilen  zu  konnen. 
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»Instrumentische  Gesange«  von  1542.  Martin  Agricola  hat  mehrmals  ver- 
sprochen,  ein  Heft  »instrumentischer  Ges'ange«  als  Ubungsmaterial  zu  seiner 
»Musiea  instrumentalist  herauszugeben,  aber  leider  seine  Absieht  nicht  verwirk- 
licht.  Da  nun  in  letzter  Zeit  -wieder  einige  scharfsinnige  Arbeiten  den  Geheim- 
nissen  des  Instrurnentalstils  der  Lutherzeit  nacbgegangen  sind,  obne  indes  sioh  auf 
ein  ausdruoklich  fur  Instrumente  bestirnrates  Werk  stutzen  zu  konnen,  so  ist  es 
mir  eine  besondere  Freude,  jetzt  ein  solches  gefunden  zu  haben.  Kein  geringerer 
als  Johann  "Walther  ist  der  Verfasser  und  der  Titel  lautet: 

Seeks  i>nd  %ivcnt%ig  Fiigen  auff  die 

aeht  Tonos  naeh  eines  ieden  art 

dreymal  gesat&t  vnter  ivelehen  die 

ersten  XVII  dreystimmig  die  an- 

dem  Neune  Zweistimmig  seindt 

auf  alien  gleiehstimmigen  In- 

strumenten  imd  sonderlich  auf 

t%inken  aueh  der  Jugend  tzu 

sonderlieher  leiehter  anfurng 

vnd  vbung  sehr  niitzlieh 

bequem  vnd  dienstlieh 

1542 

Autore  Joanne  Walthero 

Das  handschriftlich  erhaltene  Werk  befindet  sioh  in  der  Vagansstimme  III  A  a  21 
der  Thomasschule  in  Leipzig  (der  Einband  tragt  die  Jahreszahl  1558).  Da  das 
Ganze  in  den  »Denkmalern«  publiziert  werden  soil,  so  ist,  ein  naheres  Eingehen 
auf  den  Fund  hier  nicht  notig.  Urn  aber  den  Lesern  einen  Begriff  von  dem  Cha- 
rakter  der  Stiicke  zu  geben,  teile  ich  das  erst  hier  mit. 

Fuga  primj  Tonj  in  vnisono. 
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Magdeburg.  Bernhard  Engelke. 

Ein  weiterer  Beetlioven-Fnnd  ist  in  Prag  von  Dr.  Chitz  gemacht  worden,  der 
unter  den  Musikalien  des  Grafen  Gallas  eine  Sonatine  und  ein  Adagio  fur  Cem- 
balo und  Mandoline  entdeckte,  die  der  Tochter  Josephine  des  Grafen  Clary,  1796 
vermahlt  mit  dem  Grafen  Clam  Gallas,  gewidmet  sind.  Die  junge  Grafin,  der  audi 
die  Szene  *Ah  perfido*  gewidmet  ist,  spielte  selber  Mandoline.  Die  Handschrift 
Beethoven's  ist  von  Mandyczewski  als  eeht  erkannt  worden. 

Berlin.  Die  Musikabteilung  der  Kgl.  Bibliothek  und  die  deutsche  Musiksamm- 
lung  sind  miteinander  verschmolzen  worden,  so  dafi  nun  auch  die  letztere  in  den 
Neubau  der  Kgl,  Bibliothek  iibersiedeln  wird.  Leiter  der  beiden  Sammlungen  ist 
Prof.  Dr.  Alb.  Kopfermann. 

Helsingfors.  Im  hiesigen  Nationaltheater  wurde  im  Marz  Shakespeare's  »As 
you  like  it*  aufgefiihrt.  Die  im  Schauspiele  vorkommenden  Lieder  und  Tilnze 
hatte  Mag.  Phil.  Heikki  Kleme  tti  im  alten  Stil  teils  komponiert,  teils  nach  Ori- 
ginalmelodien  bearbeitet.  So  waren  die  Lieder  im  vierten  Tableau  des  Amiens 
fur  Gesang  mit  Akkompagnement  der  Violinen  und  Bratschen  im  zweistimmigen 
Kontrapunkt  komponiert,  a  la  Oswald  v.  Wolkenstein  z.  B.,  oder  mit  einigen  drei- 
stimmigen  Kadenzen  a  la  Dunstaple,  Dufay,  das  Lied  der  Pagen  im  aehten  Tableau 
fur  Gesang  und  zwei  Schalmeien,  der  Mannerchor  im  siebenten  Tableau  drei- 
stimmig  im  Stil  von  Dufay.  Als  Original  wurde  die  Hochzeitsbymne  im  neunten 
Tableau  aufgefiihrt  (Nr.  41  »Der  Sommer*  aus  dem.  Loehamer  Liederbuch)  und  so 
aiich  in  demselben  Tableau  als  melodramatische  Musik  das  "»0  gloriosa  regima* 
von  Touront  aus  den  »D.  d.  T.  in  0.«  VII  (Trienter  Codices)  fiir  Streicher,  Plote 
und  .Oboe  gesetzt. 

Fiir  das  neunte  Tableau  hatte  Herr  Toivo  Niskanen  einen  stilvollen  Tanz 
angeordnet,  wozu  folgende  Musik  aufgefiihrt  wurde:  a)  Anfangsmarsch  »Paranym- 
phus  ddienst-  aus  den  »Piae  Caniiones*.,  b)  Chanson  »&  la  faee«,  Dufay  (Trienter 
Codices),  c)  Estampida  (Eambaut  de  Vaqueiras),  alle  fiir  Streicher,  Flote,  Oboe  und 
Pagott  im  halbmodernen  Stil  gesetzt. 

Das  Publikum  ist  mit  dieser  Anordnung  sehr  zufrieden  gewesen,  und  die  Kri- 
tiker  haben  den  stilvollen  Eindruck  gelobt.  Die  Regie  war  von  Mag.  Phil.  Jalmari 
-Lahdensuo. 

Italien.  II  municipio  di  Roma  ha  votato  una  dotazione  annua  di  ottantamila 
lire  per  il  teatro  Costanzi  (il  principale  teatro  d'  opera  della  capitale).  Fra  le 
condizioni  tassative  vi  e  quella  che  ogni  anno  debba  essere  messa  in  iscena  un' 
opera  novissima  «scelta  per  pubblico  concorso=>.  Sembra  che  anche  il  teatro  alia 
Scala  di  Milano  voglia  aprire  il  concorso  per  un'  opera  nuova  da  rappresentarsi  in 
quel  teatro.  Gli  intendimenti  del  municipio  di  Roma  e  della  direzione  della  Scala 
incontrano  viva  approvazione  da  quanti  si  interessano  all'  avvenire  del  teatro  lirico 
italiano;  ma  il  progetto  di  addivenire  alia  scelta  delle  nuove  opere  mediante 
pubblico  concorso.  ha  suscitato  scettici  commenti  e  poco  confortanti  previsioni. 
E'  noto  quanto  sia  difficile  il  giudicar  oggettivamente  al  tavolino  o  al  pianoforte 
del  valore  estetico  d'  un'  opera  teatrale,  e  come  gli  Bsaminatori  cosi  detti  «tecnici« 
siano  spesso  i  meno  indicati  a  pronunciar  tal  giudizio  quando  non  sappiano  ele- 
varsi  al  di  sopra  delle  possibili  .  .  .  idiosincrasie  personali.  Abbiamo  avuto  saggi 
assai  .  .  .  edificanti  del  funzionamento  di  simili  commissioni.  Meglio  sarebbe  che 
la   scelta    delle    opere   novissime    fosse    deferita    ai    dirigenti-responsabili    del 
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teatro,  sotto  1'  approvazione  della  oonsueta  commissione  di  vigilanza,   come  prati- 
oasi  per  tutti  gli  altri  spettacoli  compresi  nel  programma  d'  esecuzione. 

Nella  sezione.  sarda  della  Esposizione  etnogi-afica  di  Roma  si  e  prodotto  per 
vari  mesi  —  destando  uno  speciale  interesse  —  un  suonatore  di  launeddas,  i 
singolari  strumenti  indigeni  della  Sardegna.  II  prof.  Baglioni,  dell'  universita  di 
Roma  (Istituto  FisiologicoJ ,  ha  potuto  avere  complete  informazioni  sulla  struttura 
e  sull'  uso  di  tali  strumenti  e  ne  ha  reso  conto  nella  «Rivista  di  Antropologia* 
come  contributo  alia  conoscenza  della  musica  naturale.  Le  launeddas  sono  canne 
(calamus)  di  varia  lunghezza  con  piccola  ancia  vibrante.  II  suonatore,  usual- 
mente,  ne  suona  tre  insieme,  adoperando  la  cavita  orale  per  lo  stesso  ufficio  che  ha 
l'otre  nella  cornamusa.  II  timbro  somiglia  a  quello  delle  pive  postorali,  ma  e  piu  esile 
e  piu  dolce.  Delle  tre  canne  la  maggiore  non  ha  buchi:  serve  come  pedale  o  bordone 
inalterable ;  le  altre  due  hanno  fori  rettangolari  (non  circolari,  come  in  tutti  gli 
strumenti  a  flato  in  legno)  che  vengono  chiusi  dal  suonatore  con  le  falangine  delle 
dita.  Come  nella  cornamusa,  la  proprieta  caratteristica  delle  launeddas  e  che 
il  suono  contemporaneo  delle  tre  canne  non  si  interrompe  mai.  E'  una  continua 
trifonia  senza  pause  e  senza  note  staccate.  La  capacita  di  prolungare  per  molto 
tempo  il  triplice  suono  senza  interrompersi  per  la  respirazione  e  stata  oggetto  di 
particolare  esame  del  prof.  Baglioni.  «La  capacita  di  poter  sofflare  —  egli  scrive 
—  senza  mai  interrompersi  dipende  dal  fatto  che,  durante  1'  inspirazione  toracica, 
il  cavo  buccale  funge  da  serbatoio,  da  cui  il  suonatore  spinge  V  aria  comprimendo 
le  gote.  Infatti  esse  si  veggono  ritmicamente  sollevarsi  e  abbassarsi,  senza  che  a 
questo  ritmico  alternarsi  corrisponda  variazione  d'  intensity  nella  cantilena,  la> 
quale  fluisce  costante  e  senza  interruzione.  Ne  si  deve  credere  che  in  questo  il 
suonatore  dia  segni  di  sforzo  o  di  difiicolta  di  respiro.  Calmo  e  tranquillo  e 
capace  di  continuare  la  sua  cantilena  per  ore  intere.  Questa  capacita  di  soffiare 
senza  interrompersi  per  inspirare  non  si  apprende  facilmente  dagli  stessi  suona^- 
tori  di  launeddas:  il  Piga  (il  suonatore  sardo  dell'  Esposizione  di  Roma)  con- 
fessava  che  egli  all'  inizio  della  sua  pratica  musicale  per  dieci  anni  non  era  rius- 
cito,  per  quanti  sforzi  e  tentativi  facesse,  ad  imparare  a  respirare  senza  interrom- 
pere  il  suono.  Un  bel  giorno  ad  un  tratto  ne  divenne  padrone*.  II  Baglioni  da. 
poi  la  spiegazione  fisiologica  di  questo  fenomeno  respiratorio.  Perche  le  gote 
spingano  nell'  istrumento  nel  momento  in  cui  le  pareti  toraciche  si  dilatano  per 
inspirare,  «e  necessario  ammettere  che  contemporaneamente  il  cavo  buccale  venga 
separato  ermeticamente  dal  cavo  naso-faringo-pulmonale,  in  cui  la  corrente  aerea 
entra  in  senso  opposto,  dall'  esterno  verso  1'  interno.  Questa  separazione  tempora- 
nea  avverra  molto  probabilmente  sopratutto  per  il  sollevamento  della  radice  della 
lingua  contro  il  palato  molle.  Abbiamo  quindi  un  caso  di  dissociazione  dei  movi- 
menti  respiratori  propri  (del  torace)  da  quelli  concomitanti  (della  bocca),  dissocia- 
zione acquisita  alio  scopo  speciale  di  produrre  una  continua  corrente  espiratoria.. 
Al  termine  della  rapida  fase  inspiratoria  del  Torace,  si  riapre  la  comunicazione 
diretta  del  cavo  buccale  col  cavo  pulmonale  e  allora  torna  il  mantice  toracieo  a 
fungere  da  insufflatore ,  mediante  una  prolungata  e  lenta  espirazione.  11  cavo- 
buccale  funge  quindi  da  serbatoio  e  da  insufflatore  di  aria  utilizzata  durante  la 
fase  inspiratoria  del  torace.  E'  precisamente  nell'  ultimo  tempuscolo  della  espira- 
zione toracica  che  il  cavo  buccale  piu  specialmente  si  fornisce  d'  aria  per  espel- 
lerla  immediatamente  dopo.»  Per  quanto  riguarda  i  rapporti  sonori  fra  le  canne 
delle  launeddas,  furono  raccolti  i  dati  dell' analisi  acustica  eseguita  dapprima 
col  tonometro  Hornbostel  a  poi  controllata  coi  diapason  graduati.  Ecco  la  tabella 
dimostrativa  di  due  tipi  di  launeddas  di  varia  grandezza,  denominati  «Puntu. 
d'  organo»  e  «Spinello>. 

Puntu  d'  organo.     —  Spinello. 

Prima  canna  (bordone): 
mi +  2      (165)  sol— 3     (188) 


278  Kritische  Biicherschau. 


Seconda  canna  ( 

«mancosa  manna»): 

si  +  2     (250) 

do  $  +  2,5  (282) 
re  $  +  3     (320) 
mi  +2,5  (335) 
fa  #  +  3,5  (374,5) 

re  — 2,5  (286) 

fa  §  —  1      (363,5) 

sol  —  2     (380) 

Za  —  2,5  (428) 

ot  —  2,5  (481) 

Terza  canna 

(«mancosedda»): 

mi +  2,5  (335) 

soZ  —  1     (384) 

la  —  3     (426,5) 

to  #  —  2     (456) 

do  — 1,5  (514) 

sol  —  3     (376) 
to  — 5,    (420) 

to$  +  2      (471) 
do  —  2     (512) 

do  ji  +  3     (566) 

A  Montefalco  presso  Perugia  cesso  di  vivere  a  83  anni  Dornenico  Mustafa, 
«no  degli  ultimi  virtuosi  sopranisti  da  chiesa  («musico»)  e  benernerito  direttore 
della  pontifloia  cappella  Sistina.  Era  nato  a  Sellano  (Spoleto)  nel  1829.  Dotato 
d'  una  splendida  voce  di  soprano,  si  applico  da  giovinetto  alio  studio  della  musica 
in  Roma  e  ben  presto  divenne  cantore  effettivo  della  capella  Sistina.  I  suoi  ecce- 
zionali  rneriti  di  musicista  e  d'  interpetre  della  musica  palestriniana  gli  valsero  la 
nomina  di  direttore  per  petuo  della  cappella  stessa,  nomina  avvenuta  per  la  prima 
volta  da  che  esisteva  quella  capella;  lino  allora,  per  regola  consuetudinaria,  la 
direzione  era  affidata  perturno  a  ciascuno  dei  cantori  effettivi.  Mustafa  scrisse 
molta  musica  sacra  polivoca  —  senza  strumenti  —  che  desto  entusiasmo  e  lode 
altissima,  ma  non  ne  pubblico  ne  pure  una  pagina,  in  omaggio,  pare,  all' antica. 
regola  pontificia  che  vieta  la  diffusione  dei  lavori  musicali  riservati  alia  cappella 
Sistina.  Egli  era  in  vero  un  continuatore  della  tradizionale  interpetrazione  genuina 
della  musica  palestriniana.  Ricordero  sempre,  fra  le  mie  piil  elevate  sensazioni 
musicali,  un'  esecuzione  della  Missa  Papce  Mareelli  da  lui  diretta  con  niirabile  e 
vivificante  risalto  interpetrativo.  VitoFedeli. 

Meiningen.  (Musikbibliothek).  DaB  die  Herogl.  Sffentliche  Bibliothek  und 
die  Bibliothek  der  Hofkapelle  einen  reiehen  Schatz  an  Musikalien  ans  dem  17.  und 
18.  Jahrhundert  enthalten,  ist  bis  dahin  nur  wenigen  bekannt  gewesen.  In  einem 
Artikel:  >Die  Meininger  Musikbibliothek*  in  der  Neuen  Zeitschr.  f.  Musik  (Nr.  16 
d.  J.)  gibt  Chr.  Miihlfeld  das  Verzeichnis  der  betreffenden  Werke,  die  vor  allem 
von  Wiener  Komponisten  des  18.  .Jahrhunderts  herruhren  (besonders  Opern,  Ora- 
torien  und  Kantaten).  Es  ist  die  Verfiigung  getroffen,  dafi  die  "Werke  in  der  offent- 
lichen  SchloBbibliothek  untergebracht  und  in  einem  besonderen  Zimmer  der  Be- 
nutzung  freigestellt  werden.  Von  einer  Anzahl  Biicher  abgesehen,  handelt  es  sich 
um  107  katalogisierte  Nummern. 

Stuttgart.  Am  1.  bis  3.  Juni  findet  hier  ein  Bachfest  statt.  Drei  Konzerte: 
Hohe  Messe,  Instrumentalwerke,  Kantaten. 

New  York.  Im  letzten  Saison-Konzert  wurde  Monteverdi's  »Orfeo«  in  der 
bekannten  Bearbeitung  G.  Orefice's  im  Metropolitan  zur  Auffiihrung  gebracht. 
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und  Anzeige  neuerschienener  Biicher  und  Schrifteniiber  Musik 

Ii'Annee  musieale.  Publiee  par  MM. 
Michel  Brenet,  J.  Chantavoine,  L.  Laloy, 
L.  de  laLaurencie.  Premiere  annee — 1911. 
Gr.  8»,   314  S.     Paris,    P.  Alcan,    1912. 


Pros.  10,—. 

Es  handelt  sich  hier  um  ein  Unter- 

nehmen  —  ein  Vorwort  fehlt  — ,  das  be- 

stimmt  scheint,  eine  erhebliche  Rolle  in 


der  musikhistorischen  Disziplin  zu  spielen, 
da,  wie  der  erste  Jahrgang  zeigt,  Arbeiten 
geboten  werden  sollen,  die  ihrer  Aus- 
dehnung  wegen  in  keiner  periodischen 
Publikation  Frankreichs  Platz  fanden. 
Auf  dieses  franzosische  »musikalische 
Jahrbuchnseidennauch  sofortnachseinem 
Erscheinen  mit  Angabe  der  in  ihm  ent- 
haltenen  Arbeiten  hingewiesen.     Es  ent- 
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halt:  L.  de  la  Laurencie  et  G.  de 
Sainte-Foix:  Contribution  a  l'histoire 
de  la  symphonie  francaise  vers  1750  (ein 
Versuch,  an  Hand  eines  sehr  reichen, 
wohl  annahernd  vollstandigen  Materials 
den  Anteil  Frankreichs  an  den  Stilum- 
walzungen  auf  dem  Gebiet  der  Sinfonie 
um   1750    zur    Darstellung    zu    bringen), 

g  i 123.    M.  Brenet,  Deux  traductions 

francaises  inedites  des  institutions  harmo- 
niques  de  Zarlino ,  S.  125  —144.  Georges 
Cucuel,  Le  baron  de  Bagge  et  son 
temps  (1718-1791),  S.  145—186.  Paul- 
Marie  Mass  on,  Lullistes  et  Ramistes, 
g.  187 — 213.  Henry  Prunieres,  La  Mu- 
sique  de  la  ehambre  et  de  l'ecurie  sous 
le  regne  de  Francois  I«  (1516—1547),  S.  215 
bis  251.  Jean  Chantavoine,  La  mu- 
sique  francaise  en  1911,  S.  253 — 260. 
Bibliographie  (Besprechung  einer  gro- 
Ceren  Anzahl  von  Buchern  fiber  Musik), 
S.  261—301.  Index  des  noms. 
Beethoven-  Forschung.  Lose  Blatter. 
Hrsg.  von  Theodor  v.  Frimmel.  3.  Heft, 
Marz  1912.  (S.  69—100).  Wien,  in  Kom. 
von  Gerold  &  Co.,  1912. 
Enthalt:  Zur  Jugendsymphonie  B.'s; 
B.  in  Wiener  -Neudorf;  B.'s  Taubheit. 
Samtlich  vom  Herausgeber.  Notizen. 
Bulthaupt,  H.    Musikgeschichte  in  Vor- 

tragen.  Berlin,  E.  Felber.  A  3,50. 
Erler,  Herm.  Robert  Schumann's  Leben. 
Aus  seinen  Briefen  geschildert.  Mit 
zahlreichen  Erlauterungen  u.  einem  An- 
hang,  enthalt  die  nicht  in  die  »Ge- 
sammelten  Schriften«  iibergegangenen 
Aufsatze  R.  Schumanns.  (Unveriind. 
Volksausg.  in  2  Bdn.)  Gr.  &>,  X,  337 
u.  IX,  351  S.  Berlin,  Ries  &  Erler,  1912. 
*//4  — . 
Forsyth,  Cecil.  Music,  and  nationalism. 
A  study  of  English  opera.  London, 
Macmillans,  1911.  Extra  crown  8vo. 
359  pp.    5/. 

Few  musical  subjects  have  caused 
ink  to  flow  more  copiously  than  that  of 
British  National  Opera,  and  he  who  has 
anything  fresh  to  say  deserves  attention. 
Present  book  has  this  merit  of  novelty, 
for  it  puts  forward  a  theory  as  to  the 
failure  of  British  opera,  which  if  not  all 
that  it  appears  to .  be  to  the  author, 
undoubtedly  accounts  for  a  good  deal. 
In  common  with  all  original  thinkers 
author  goes  to  history  for  his  facts,  and 
a  considerable  portion  of  the  book  is 
taken  up  with  the  great  progress  in 
England  of  arts  other  than  music.  Why 
we  have  not  done  likewise  in  music  is 
owing  to  a  well-known  fundamental  diffe- 


rence:— "The  painter,  the  sculptor,  .and 
the  poet  gather  in  the  things  which  they 
can  see,  touch,  and  hear.  They  pass  these 
sense -impressions  through  their  minds, 
and  bring  forth  a  version  of  them  coloured 
and  modified  by  their  own  personality. 
The  musician,  wholly  self  centred,  passes 
through  the  same  process,  but  the  crea- 
tive act  begins  in  quite  a  different  manner, 
in  that  he  looks  for  the  stimulus  to 
nothing  outside  his  own  personality." 
Author  then  proceeds.  Nations  are  di- 
vided into  two  opposing  types  termed 
"Exteriorizing"  and  "Interiorizing".  The 
energies  of  the  former  are  absorbed 
chiefly  by  expansion,  with  its  attendant 
discontent,  nervous  anxiety  and  continual 
motion;  but  the  "interiorizing"  habit 
conduces  to  contentment,  concentration 
and  reflection,  and  makes  an  environment 
favorable  to  the  creation,  cultivation  and 
appreciation  of  music.  The  British  people 
are  essentially  an  "exteriorizing"  or  ex- 
panding people.  Germany  on  the  other 
hand  has  been  in  the  past  the  reverse. 
Hence  the  musical  supremacy  of  the 
latter.  This  is  the  main  thesis,  but  there 
are  of  course  other  influences,  not  over- 
looked by  author.  English  opera  librettos, 
ridiculed,  give  a  highly  amusing  chapter. 
Scathing  remarks  are  passed  on  indistinct- 
ness of  articulation  among  English  singers, 
and  their  apparent  inability  to  combine 
vocalisation  with  good  pronunciation. 
Finally  the  "composer  and  his  public" 
are  considered.  Here  also  is  much  that 
is  illuminating  and  worthy  of  the  atten- 
tion of  musicians.  Author  is  well  known 
as  an  orchestral  writer  and  arranger,  of 
the  younger  generation. 

F.  Gilbert  Webb. 

Gohler,  Georg.    Wie  grundet  und  leitet 

man    Chorgesangvereine?     Eine   Flug- 

schrift    des    Diirerbundes.     Gr.  8°,  8  S. 

Munchen,  G.  D.  W.  Callwey,  1912.  uir— ,15. 

Hoesiok,  Ferdynand.    Chopin:  Leben  und 

Schaffen.       I.    Band     (1810—1831),     4», 

XLU  und  347  S.  —  II.  Band  (1831  bis 

1845),  532  S.  —  III.  Band  (1845-1849), 

567  S.     Verlag    der   Buchhandlung   F. 

Hoesick,    Warschau    1911    (Krakau,    G. 

Gebethner  i.  Sp.)  [polnisch]. 

Das  seit  langerer  Zeit  erwartete  Werk 

des  bekannten  polnischen  Biographen  ist 

endlich  erschienen.    Ganz  neu  sind  aller- 

dings    nur    der   2.   und  3.  Bd.,   nachdem 

schon    vor    einigen    Jahren     der    1.  Bd. 

herausgegehen  und  auch  in  unsrer  Zeit- 

schrift  von  Hugo  Leichtentritt  besprochen 

wurde.    In  der  2.  Auflage  des  1.  Bandes 

flndenwirkeinewesentlichenErganzungen 
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bzw.  Anderungen,  einzig,  daB  der  urn  die 
Forschung  des  Chopin'schen  Lebens  hoch- 
verdiente  Verf.  diesen  Teil  seines  urn- 
fangreichen  Werkes  gedrangter  bearbeitet 
hat.  Es  handelt  sich  urn  die  Darstellung 
des  Warsohauer  Musiklebens  zur  Zeit  der 
Studien  Chopin's.  Aus  der  Vorrede  er- 
fahren  wir,  daB  der  Verf.  diesen  fiir  den 
Musikhistoriker  auBerst  wicktigen  Teil 
ira  2.  Bande  seiner  sich  im.  Druck  be- 
findenden  »Chopiniana«  in  einer  TJm- 
arbeitung  und  inhaltlicher  Vermehrung 
veroffentlichen  wird.  Es  soheint  mir  je- 
doch ,  daB  eben  die  Biographie  des 
Meisters  fiir  ein  so  interessantes  Kapitel 
der  geeignetste  Platz  gewesen  ware,  weil 
es  der.  vom  Verf.  rait  groBer  Konsequenz 
angewendeten  Taine'schen  Methode  am 
besten  entspricht  und  es  in  Beziehungen 
zu  Chopin's  j>Sehaffen«  steht,  mit  dem 
sich  zu  beschaftigen  der  Verf.  sehon  im 
Titel  des  Werkes  verspricht.  Es  ersoheint 
mir  um  so  zweckmaBiger,  weil  wir  z.  B. 
im  2.  Band  des  H.'schen  Werkes  eine 
Art  Gesehiehte  desLiebeslebens  von  Fran 
George  Sand,  und  zwar  inhaltlieh  sehr 
ausgedehnt,  flnden,  was  nicht  imrner  in 
direkter  Verbindung  rnit  dem  Leben 
Chopin's  steht,  obwohl  es  der  Verf.  zur 
iiberzeugenderen  Durchfiihrung  der  Re- 
habilitation von  Frau  Sand  fiir  ange- 
bracht  erachtete.  Das  gelingt  dem  Verf. 
vollkommen,  nicht  immer  zum  Vorteil 
ihr'er  Liebhaber  .  (Chopin  nicht  ausge- 
nommen).  Nichts  wird  dabei  verheimlicht, 
alle  drastischen  Einzelheiten  derAlkoven- 
geheimnisse  gelangen  zur  plastischen 
Auslage.  Der  Verf.  kam  tatsaehlich  in 
den  Besitz  so  vieler  (gar  iiberraschender) 
Einzelheiten,  daB  man  unwillkiirlich  den 
Wunsch  hegt:  »weniger  waremehr«.  Und 
doch  tragen  diese  Anekdoten,  »Geschicht- 
chen«  und  Tatsachelchen  viel  dazu  bei,  um 
die  bisherigen  Anschauungen  fiber  Chopin 
als  Menschen  einerseits  zu  vervollstandi- 
gen,  andrerseits  wieder  zu  korrigieren. 
Vor  allem  wird  eine  Seite  des  Chopin- 
schen  Charakters,  namlich  die  Hipokrisis, 
ziemlich  zugeschminkt,  beleuchtet.  Der 
Kfinstler,  der  die  innerlichste  Musik  schrei- 
ben  konnte,,  war  als  Mensch  immer  eine 
Maske.  »Das  ewig  Weibliche«  gestaltete 
seine  Beziehungen  zu  andern  Kunstlern, 
besondern  •  zu  Musikern  (Liszt!).  Im 
3.  Band  erzahlt  uns  der  Verf.  in  der 
ersten  Halfte  von  denfalschenVorurteilen, 
durch  welche  die  Beziehungen  Chopin's 
zu  Gr.  Sand  gelost  wurden.  Zu  einem 
wirklichen  Bruch  ist  es  in  der  Wirklich- 
keit   nicht  gekommen.     Zum  letztenmal 


sahen  sich  die  beiden  groBen  Liebes^ 
menschen  am  1.  Marz  1848.  Auch  in 
diesem  Band  flnden  wir  viele  interessante 
und  neue  Einzelheiten.  Dem  Verf.  haben 
groBen  Diens  die  von  M.  Karlowicz 
(f  1909)  herausgegebenen  »£es  souvenirs 
inedits  de  Chopin*  erwiesen.  Weitere 
Nachforschungen  haben  jedoch  manches 
geandert,  indem  er  neue  positive  Por- 
schungen  vorgenommen  hat  und  dabei 
das  Gliick  hatte,  unbekannte  Korrespon- 
denzen  aus  dem  Chopin'schen  Kreise  zu 
ermitteln. 

So  haben  wir  es  hier  mit  der  umfang- 
reichsten  und  erschopfendsten  Biographie 
des  polnischen  Meisters  zu  tun.  Der  Verf. 
hat  in  entsprechenden  Kapiteln  »die 
Stimmen  der  Zeitgenossen«  iiber  Chopin's 
Spiel  und  iiber  seine  Werke  chronologisch 
gesammelt  — ■  hochstwahrscheinlich  ohne 
Lticken.  Mit  Sorgfalt  hat  er  auch  die 
Entstehungsdaten  der  Werke  des  Meisters 
sicher  und  in  einigen  Fallen  approsima- 
tiv  festgestellt.  (Entgegen  manchen 
friiheren  Forschern  und  Biographen 
glaubt  er  z.  B. ,  daB  ein  Teil  der  Pralu- 
dien  noch  vor  dem  Aufenthalt  Chopin's 
auf  der  Insel  Majorka  entstanden  ist.  Er 
scheint  recht  zu  haben,  und  als  Beweis 
dessen  kann  uns  eine  Visitenkarte  Cho- 
pin's dienen,  die  bis  jetzt  unbekannt  war 
und  die  ich  mit  Erlaubnis  ihres  jetzigen 
Besitzers,  Herrn  Prof.  Georg  v.  Lalewicz, 
des  bekannten  Krakauer  Pianisten,  hier 
zumerstenmalpubliziere.  Wirlesendarauf 
in  polnischer  Sprache  folgendes:  »Ich 
bitte  dich,  schreibe  mir,  wenn  du  willst, 
das  Praludium  in  >as«  ab,  denn  ich  mochte 
dasselbe  dem  Perthuis  [Graf  de  Perthuis] 
geben;  er  fahrt  morgen  ab  • —  und  wann 
du?  Wenn  du  mich  sehen  wolltest,  dann 
heute  zwischen  8  und  9«.  Der.  Adressat 
ist  unbekannt.  Es  ist  jedoch  sicher,  daB 
wir  es  mit  einer  an  Fontana  oder  Gut- 
mann1)  adressierten  Karte  zu  tun  haben. 
Zwar  findet  sich  auch  kein  Datum,  wohl 
aber  die  darauf  gedruckte  Adresse :  »38  rue 
de  la  Chaussee  d'Antin«.  Die  bei  dieser 
StraBe  befindliche  Wohnung  behielt 
Chopin  von  1836  bis  zum  Aufenthalt  auf 
Majorka  (1838),  von  wo  er  alle  Praludien 
fiir  Pleyel  am  15.  Januar  1839  nach  Paris 
schickte  (Hoesick  II  322).  Sie  erschienen 
bekanntlich  im  September  d.  J.  -- 

Das  H.'sche  Werk  ist  eher  eine  Ge- 
sehiehte des  Chopin'schen  Lebens  —  fiigen 
wir  hinzu:  eine  wohlgeordnete  Gesehiehte 
aller  bis  jetzt  ermittelten  auBeren  Ereig- 
nisse  aus  seinem  Leben  — als  eine  ideelle 
Gesehiehte  seiner  Personlichkeit,  wie  sie 


1)  Er  schrieb   den  groBereh  Teil   der  Praludien  Chopin's  noch  vor   der  Reise 
nach  Siiden  (Hoesick,  II  294). 
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sich  in  reellen  Tatsachen  spiegelt.  Drum 
entwirft  der  Verf.  in  notigen  Fallen  nach 
der  Methode  Taine's,  deren  Zukunft  nicht 
ganz  gesichert  ist,  die  Bilder  damaliger 
sozialer,  politiseher  und  gesellschaftlicher 
Verhaltnisse  (in  Warsohau  und  Paris),  und 
versucht  mit  geschickter  Beredsamkeit 
einen  eigenen  Platz  darin  dem  Meister 
zu  sichern.  Weniger  beschaftigt  er  sioh 
im  Laufe  seines  Werkes  mit  der  geistigen 
Personlichkeit  und  ihrer,  Entwicklung. 
Er  erzahlt,  macht  eigene  Bemerkungen 
und  kommentiert.  Deswegen  sieht  er  sioh 
auch  _  zu  einem  speziellen  Kapitel  fiber 
Chopin  als  Menschen,  Pianisten  und 
Lehrer  gezwungen.  Den  3.  Band  be- 
schlieBfc  er  mit  einer  Betrachtung  des 
»Schaffens«  von  Chopin.  Vom  Verf.,  der 
kein  Musikologe  ist,  wird  man  nicht  ver- 
langen,  daC  er  eine  selbstandige  wissen- 
sohaftliehe  Hermeneutik  entwerfe;  wurde 
ja  dooh  kaum  die  erste  Schicht  einer 
positiven  Chopin-Porsehung  gelegt.  In 
seiner  peinlichen  bibliographischen  Ge-? 
nauigkeit  geht  der  Verf.  manchmal  zu 
weit,  wenn  er  z.  B.  solehe  Verfasser  zi- 
tiert,  die  mit  eigenen  Worten  eben  das 
noeh  einmal  sagen,  was  andere  friiher 
gesagt  haben,  aber  diese  »Courtoisie« 
sohmalert  den  hohen  Wert  des  Werkes 
nicht  im  geringsten. 

H.'s  Biographie  istfurallezukiinftigen 
Forschungen  auf  diesem  Gebiet  grund- 
legend.  A.  Chybinski. 

Hubermann,  Bronislaw.  Aus  der  Werk- 
statt  des  Virtiiosen.  8°,  61  S.  Leipzig 
u.  Wien,  H.  Heller  &  Co.,  1912. 

Jahrbuch  der  Musikbibliothek  Peters  fur 
1911.  Hrsg.  von  Rudolf  Schwartz. 
18.  Jahrg.  Lex.  80,  124  S.  Leipzig ,  C. 
F.  Peters,  1912.     Jl  4,—. 

Kammerer,  Paul.  Uber  Erwerbung  und 
Vererbung  des  musikalischen  Talents. 
80,  38  S.  Leipzig,  'Th.  Thomas,  1912. 
A  1,—. 

Keller,  Otto.  Geschichte  der  Musik.  Bin 
Hand-  u.  Lehrbuch  f.  Akademien,  Lehr- 
anstalten  u.  Freunde  der  Musik.  (Kleine 
Ausg.)  Nach  der  4.  vollstandig  umge- 
arb.  u.  stark  verm.  Aufl.  des  illustr. 
Hauptwerkes.  Gr.  80,  VI,  902  S.  Bremen, 
Schweers  &  Haake,  1911.     Jl  7,50. 

Knorr,  Iwan.  Die  Fugen  des  »Wohl- 
temperierten  Klaviers«  v.  Job.  Seb.  Bach 
in  bildlicher  Darstellung.  Als  Anh.  u. 
Erganzg.  zu  seinem  Lehrbuch  der  Fugen- 
komposition  hrsg.  (In  deutscher,  engl. 
und  franzos.  Sprache).  [Lehrgange  an 
Dr.  Hoch's  Konservatorium  in  Frank- 
z.  d.  BIG.    XIII. 


furt  a.  M.].  Gr.  8»,  X,  48S.  Leipzig' 
Breitkopf  &  Hartel,  1912.     Jl  2,—. 

Lehr,  K.  Die  moderne  Orgel.  Leipzig 
B.  F.  Voigt.     Ji  5,—. 

Leskien,  A.  Zur  Wanderung  von  Volks- 
liedern.  Im  Berichte  fib.  die  Verhand- 
lungen  der  konigl.  sachsischen  Gesell- 
schaft  der  Wissenschaften  zu  Leipzig. 
Philologisch-historische  Klasse.  63.  Bd. 
1911.  Gr.  80,  S.  177—192.  Leipzig ,  B. 
G.  Teubner.     Jl  —50. 

Miiller-Freienfels,  R.  Psychologie  der 
Kunst.  2  Bde.  Gr.  80,  VIII  u.  232,  VIII 
u.  220  S.  Leipzig,  B.  G.  Teubner,  1912. 
a  Jl  4,40. 

Eine  Anzahl  Kapitel  sind  speziell  der 
Musik  gewidmet. 

Parry,  Charles  Hubert  Hastings.  Style 
in  musical  art.  London,  Macmillans, 
1911.     demy  8  vo.     439  pp.     10/. 

The  outcome  of  a  series  of  lectures 
delivered  by  Sir  Hubert  Parry  while  Pro- 
fessor of  Music  at  Oxford  University. 
The  subject  is  one  which  author  is  pre- 
eminently fitted  to  treat,  owing  to  the 
comprehensiveness  of  his  outlook  on  art 
and  life,  his  keen  observation,  and  the 
clearness  and  truth  of  his  deductions. 
The  essence  of  style  is  appropriateness, 
which  axiom  is  here  set  forth  in  masterly 
manner.  Author  considers  his  subject 
in  twenty  one  chapters,  which  take  it 
"from  as  many  points  of  view.  Ch.  I  is 
an  explanation  of  what  constitutes  good 
and  bad  style.  Of  the  former  it  is  said, 
"The  worst  fault  in  style  is  a  mixing  up 
of  types  which  are  especially  apt  to 
different  groups  of  conditions,  different 
situations,  and  different  attitudes  of  mind", 
whereas  "Complete  perfection  of  style  is 
to  be  found  not  in  intrinsic  qualities  but 
in  perfect  and  relevant  consistency". 
Ch.  II  treats  of  style  in  Choral  music,  and 
traces  the  development  of  this  branch 
of  the  art.  Ch.  HI  is  much  the  same 
with  regard  to  instrumental  music.  In 
Ch.  IV  are  considered  the  harpsichord 
and  writers  for  domestic  keyed  instru- 
ments, especially  Bach  and  Scarlatti.  With 
Ch.  V  author  takes  up  combinations  of 
instruments  which  have  different  physical 
characteristics,  and  considers  instruments 
along  with  voices.  In  the  next  chapter 
is  explained  the  difficulty  of  distinguishing 
between  form  and  style.  Two  chapters 
are  devoted  to  the  influence  of  audiences 
on  style;  a  point  raising  interesting 
questions,  notably  the  effect  of  environ- 
ment on  the  audiences  themselves.  A 
chapter   as    to    influences   of  nationality 
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on  style  reveals  the  width  of  author's 
views,  as  also  the  two  succeeding  chapters 
on  what  is  termed  musical  texture.  After 
this  comes  a  chapter  on  the  evolution  of 
thematic  material,  and  others  on  its 
functions.  Subsequently  are  ■  discussed 
Theory,  Academicism,  Suggestion,  and 
Quality.  At  end  author  writes,  "Music 
at  the  moment  is  one  of  the  most  hopeful 
antidotes  to  present  materialism,  but  only 
so  when  it  is  of  the  highest  quality; 
trivial  and  false  music  debases  the  minds 
that  take  their  pleasure  in  it.  Eeal  music 
appeals  to  the  higher  faculties  and  also 
enchances.  them".        P.  Gilbert  Webb. 

Kuta,  Riccardo.  Storia  dell'  Arpa.  Parte 
prima.  Ricerche  storiche.  8°,  161  S. 
Aversa,  Ditta  A.  Ruta  &  Co.,  1911. 
Lir.  2.50. 


Schering,  Arnold.  Die  niederlandische 
Orgelmesse  irn  Zeitalter  des  Josquin. 
Bine  stilkrit.  Untersuchung.  Mit  1  Ab- 
bildung,  Notenbeilagen  u.  Fksms.  Gr.  8°, 
VII,  95  S.  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel, 
1912.    uif3,— . 

Sonneck,  0.  G.  "Was  Richard  Wagner  e 
Jew?  Reprinted  from  the  Proceedings 
of  the  Music  Teachers'  National  Associa- 
tion for  1911.    80,  24. 

Die    Leser    finden    ein   Referat   fiber 

diesen  Vortrag    im  Marzheft  der  Ztsch., 

S.  216. 

Stefan,  Paul.  Gustav  Mahler.  Bine  Studie 
fiber  Personlichkeit  und  Werk.  3.  Aufl. 
Neue,  erganzte  u.  verm.  Bearbeitung. 
Gr.  8°,  154  S.  Mfinchen,  R.  Piper  &  Co., 
1912.     M  2,50. 
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Steffani,  Agostino.  Ausgewahlte  Werke. 
Zweiter  Teil  (1.  Band  der  Opern).  Ala- 
rico,  Mfinchen,  18.  Jan.  1687.  Heraus- 
gegeben  von  Hugo  Riemann.  Denk- 
maler  der  Tonkunst  in  Bayern.  XL  Jahr- 
gang,  II.  Band.  Leipzig,  Breitkopf  & 
Hartel,  1911.    Ji  20,—. 

Fur  die  Absicht,  bei  der  Herausgabe 
der  ausgewahlten  Werke  von  Steffani 
auch  den  Opernkomponisten  zu  Worte 
kommen  zu  lassen,  kann  man  der  Leitung 
der  bayerischen  Denkmaler  nur  dankbar 
sein.  Konnen  sie  auch  nicht  auf  die 
historische  Bedeutung  der  Kammerduette 
Anspruch  erheben,  so  sind  sie  doch  inner- 
halb  ihrer  Gattung  als  Erzeugnisse  eines 
selbstandigen  und  vornehmen  Geistes  von 
hohem  Interesse.  Das  Textbuch  des 
»Alarieo*  von  L.  Orlandi  weist  allerdings 
die  bekannten  Sehwachen  der  venezia- 
nischen  Librettistik  in  reichstem  MaCe 
auf.  Die  Charakteristik  ist  schwach,  die 
Ffihrung  der  sich  fast  bestandig  iiber- 
stiirzenden  Handlung  verworren  und  die 
Diktion  mitunter  ein  wahres  Muster- 
beispiel  ffir  den  gelehrten  Sehwulst,  durch 
den  diese  Poeten  ihren  Texten  das  Ge- 
prage  der  Renaissance  zu  verleihen 
strebten.  DerBmpfindungskreis  beschrankt 
sich  fast  nur  auf  die  Liebe  in  alien  ihren 
Spielarten,  das  Gebiet  des  Pathetischen 
wird  nur  fliichtig  gestreift,  das  des 
Schauerlichen,  sonst  eine  Hauptdomane 
der  Venezianer,  uberhaupt  nicht  berahrt. 
Das  Gauze  tragt  ein  intimes,  man  mochte 
fast  sagen  kleinbiirgerliches  Geprage 
trotz  aller  historischen  Staffage. 


Derselbe  intime  Charakter  kommt 
aber  auch  der  Musik  zu.  In  ihrer  ganzens 
vornehmen  Haltung  stent  sie  der  Kammer- 
rausik  naher  als  der  Oper,  und  hieraus. 
erklaren  sich  ihre  Sehwachen  wie  ihre 
Vorzuge.  Wo  es  sich  urn  elementare 
Ausbruche  der  Leidenschaft  handelt  (wie 
in  den  Arien  S.  36,  82,  100),  redet  Steffani 
in  den  Tonen  seiner  Zeit  mit  den  Caval- 
lischen  Dreiklangsmotiven  und  Wort- 
malereien,  wo  dagegen  zartere  Regungen, 
sei  es  anmutiger,  idyllischer  und  ele- 
giseherNatur  oder  auch  verhaltene  Leiden- 
schaft zu  Worte  kommen,  weiB  er  fast 
immer,  sei  es  im  Ganzen,  sei  es  in  einzel- 
nen  Zfigen,  Eigenes  zu  geben,  und  da  dieee 
Empflndungen,  wie  gesagt,  im  Texte  vor- 
herrschen,  so  ist  der  Gesamteindruck 
vorwiegend  gunstig.  Auf  das  Rezitativ 
hat  Steffani  groBe  Sorgfalt  verwandt.  Die 
Beweglichkeit  der  Neapolitaner  ist  noch 
nicht  erreicht,  wohl  aber  zeigt  sich  das 
deutliche  Bestreben,  sowohl  die  Charaktere 
als  die  Situationen  in  diesen  Partien  klar 
herauszuarbeiten,  wobei  StefFani  neben 
einer  eindringlichen ,  oft  in  ungewohn- 
lichen  Intervallen  sich  bewegenden  De- 
klamation  zwar  nicht,  wie  noch  im 
zServio  Tullio*,  zu  arienhaften  Einschieb- 
seln,  wohl  aber  zu  sehr  ausdrucksvollen 
Melismen  greift  (vgl.  die  Rez.  auf  S.  76,. 
148  unten  und  namentlich  S.  97) ;  solche 
Stficke  suchen  wir  z.  B.  bei  Pallavicino 
vergeblich.  In  III,  13  werden  sogar  zwei 
Satze  des  Stilicone  aus  III,  2  von  Pisone 
hohnisch  wiederholt,  aber  mit  umgekehr- 
ten  Intervallschritten!  Man  sieht  deutlich, 
daC   Steffani  keineswegs   gesonnen    war, 
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sich  von  Cavalli's  Geiste  vollig  loszusagen. 
In  den  Arien  dagegen  steht  er  weit  eher 
auf  Cesti's  Seite,  dem  er  namentlich  auch 
in  derHeriibernahme  franzosischenOpern- 
gutes  folgt  (Ouvertiire,  Trioepisoden,  An- 
klange  an  die  franzosischen  Tanz-  und 
Marschweisen,  vgl.  S.  81,  u.  o.).  Er  gleicht 
ihm  aber  auch  in  dem  stark  volkstum- 
lichen  Einsohlag  dieser  Gesange.  Der 
groCte  Teil  besteht  aus  Tanzweisen. 
Neben  der  alteren  Barkarole  steht  der 
modernere  Siziliano,  dazu  kommt  eine  An- 
zahl  von  Chaeonnen  und  Sarabanden. 
Aber  Steffani  sucht  dem  Vorwurf  allzu 
groBer  Volksfreundlichkeit  durch  eine 
auBerordentlich  kunstvolle  Arbeit  zu 
begegnen.  Selten  tritt  in  dieser  Oper 
ein  Thema  auf,  dem  sich  nicht  alsbald 
ein  imitierender  Begleiter  beigesellte, 
manchmal  kommen  sogar  ausgebildete 
Kanons  vor  (S.  34).  Dieser  strenge  Satz, 
der  den meisten Stucken  ein  sehr  charakter- 
volles  Gepr&ge  verleiht,  in  einzelnen  Fallen 
(wie  z.  B.  S.  77)  freilich  auch  auf  den 
Text  driickt,  steht  in  der  streng  durch- 
gefiihrtenKonsequenzindergleichzeitigen 
Oper  einzig  da.  Hierher  gehort  auch  die 
Vorliebe  fur  obstinate  Basse  Monteverdi- 
scher  Provenienz,  die  mitunter  (S.  143)  zu 
besonders  eharakteristischen  Wirkungen 
verwendet  werden.  Aber  auch  als  Melo- 
diker  geht  Steffani  seinen  eignen,  fesseln- 
den  Weg.  Nicht  nur,  da6  er  seine  Themen- 
anfange,  dureh  Pausen  getrennt,  zweimal 
bringt,  was  diesen  Arienanfangen  den 
Charakter  besonderer  Emphase  verleiht, 
auch  die  Art,  wie  er  sie  durch  Wieder- 
holung ,  durch  geistvolle  Sequenzenbil- 
dung,  vor  allem  aber  durch  Dehnung  und 
Verkurzung  (Bildungen  von  ungerader 
Taktzahl  sind  bei  ihm  nichts  seltenes) 
individuell  weiterzuspinnen  sucht,  ver- 
dient  hohe  Bewunderung.  Dahinter  steckt 
eine  aufierordentlich  bewegliche  und  er- 
giebige  -  Phantasie.  Die  Dakapoform 
herrsoht  vor  und  bringt  gelegentlichiiber- 
raschende  Kontraste  (vgl.  S.  153ff.).  Auch 
einige  realistische,  Effekte  flnden  sich, 
so  das  nachgeaffte  Arienthema  zu  Beginn 
von  I,  15.  Namentlich  aber  ist  die 
Schlummerarie  II,  14  mit  ihrem  unter- 
mischten  Eezitativ,  ihrer  eharakteristi- 
schen Instrumentation  (zwei  imitatorisch 
gefuhrte  obligate  Ploten,  Geigen,  Brat- 
scheunddreibaCfuhrendeViolen!)  und  der 
realistischen  Melodik    ein   wahres  Kabi- 


nettstuck.  Sie  zeigt  zugleich,  daB  auch 
in  der  Instrumentation  diese  Oper  Eigen- 
tiimliches  zu  bringen  versucht.  Vor  allem 
interessieren  die  konzertierenden  Stucke, 
die  zum  Teil  auf  das  Muster  Lully's  hin- 
weisen  (vgl.  das  die  Szene  III,  16  ein- 
leitende  Stuck)  und  die  Arien  mit  obli- 
gaten  Blasern,  deren  Spuren  wir  dann  in 
der  deutschen  Oper  wiederfinden.  Diese 
Blaserbegleitungen  sind  nach  Trioart  stets 
zweistimmig  und  bewegen  sich  fiber  ihrern 
Basse  teils  in  einfachen  Terzengangen, 
teils  imitatorisch  (S.  18,  58,  95,  106).  Die 
Bevorzugung  der  Floten  im  »Alarieo* 
entspricht  dem  lyrischen  Grundcharakter 
der  Oper,  daneben  erscheinen,  namentlich 
in  Stucken  volkstumlichen  Geprages,  die 
pifferi  (S.  13, 110,  140,  152),  meist  unisono 
mit  den  Tiolinen,  aber  auch  gelegentlich 
mit  ihnen  und  den  Floten  konzertierend 
(S.  81).  Ein  echtes  venezianisches  Kriegs- 
stuck  ist  die  Arie  des  Alarico  (S.  82)  mit 
ihren  drei  Trompeten  und  Pauken;  die- 
selbe  Kombination  kehrt  bei  der  Schlacht- 
musik  (S.  72)  hinter  der  Szene  wieder,  die 
dann  kurz  darauf  (S.  81)  weiter  ausgefuhrt 
und  mit  vollem  Orchester  (Str.,  FL,  Piff., 
Tromb.,  Fag.)  wiederkehrt. 

GewiB  ist  der  vAlarieo*  an  wirklich 
dramatischen  Hohepunkten  armer  als  die 
meisten  ubrigen  Steffani'schen  Opern  und 
steht  auch  in  der  knappen  Anlage  seiner 
Gesange  noch  durchaus  auf  dem  Boden 
der  Tradition.  Aber  in  der  Erflndung 
und  Verarbeitung  seines  musikalischen 
Stoffes,  die  dessen  ganzen  Gehalt,  sei  es 
auf  melodischem  oder  kontrapunktischem 
Wege  erst  allmahlich  erschlieCt,  in  der 
Gediegenheit  des  Satzes,  auch  in  dem 
Streben  nach  tieferem  Erfassen  des  Textes 
lafit  er  doch  die  Hand  des  Meisters  er- 
kennen  und  darf  unter  den  Proben  aus 
der  Sp'atzeit  der  venezianischen  Periode 
einen  hervorragenden  Platz  beanspruchen. 

Der  Herausgeber  hat  dem  Neudruck 
eine  iiberaus  sorgfiiltige  Bibliographic 
samtlicher  StefFani'scher  Opern  voran- 
geschickt,  die  eine  ganze  Reihe  von  Irr- 
tiimern  und  Unklarheiten  beseitigt.  Ihr 
folgt  zusammen  mit  dem  Revisionsbericht 
eine  kurze  Charakteristik  der  Oper 
wesentlich  analytischen  Charakters;  die 
historische  Seite  hat  sich  der  Heraus- 
geber fur  einen  spaterenBand  vorbehalten. 

H.  Abert. 


Berichtignng.  In  dem  Holger  Danske- Aufsatz  des  vorigen  Heftes  ist 
folgendes  Versehen  zu  berichtigen:  S.  225,  Z.  4  von  oben:  lies:  Henrik  Hung.  Ferner 
ist  zu  berichtigtigen:  Es  ist  stets  zu  lesen:  Fr.  L.  Ae.  Kunzen  (statt  Fr.  L.  Al.  K.) 
S.  226,  Z.  7  von  unten;  lies:  »Ehrensmrii«.  S.  228,  Z.  20  von  oben:  lies:  »Nun  kani 
2  Monate  nach  Aline«.    S.  230,  Z.  12 — 13  von  unten:  lies:  »bei  seinem  -Eingreifen«, 

. 21* 


284  Mitteilungen  der  Internationalen  Musikgesellschaft. 

Mitteilungen  der  Internationalen  Musikgesellsohaft. 

Ortsgruppen. 

Berlin. 

Die  Sitzung  vom  6.  Marz,  welohe  der  Vorsitzende,  Prof.  Dr.  Johannes  Wolf,  mit 
Worten  des  Gedachtnisses  an  den  am  Tage  zuvor.  dahingeschiedenen  Rochus  von 
Lilienoron  eroffnete,  brachte  einen  Vortrag  des  Rechtsan waits  Dr.  Alex.  Leander 
iiber  Musikalisches  Urheberrecht  undVerlagsrecht.  Seine  Ausffihrungen 
setzten  mit  einem  Uberblick  fiber  die  historischen  Anfange  eines  Verlagsrechts 
ein,  die  in  den  Druckprivilegien  des  16.  Jahrhunderts  zu  suchen  sind,  und  aus  denen 
sich  mit  der  Zeit  auch  ein  Schutzrecht  der  Autoren  entwiokelte.  Der  Niedergang 
des  Notendrucks  und  die  politisehe  Zerrissenheit  batten  spater  wieder  einen  Ver- 
fall  des  Schutzreebts  zur  Folge,  dem  die  zumeist  nur  aus  amtlicher  Verpflicbtung, 
auf  Bestellung  oder  auf  Subskription  arbeitenden  Komponisten  mit  ziemlicher 
Gleichgfiltigkeit  gegenfiberstanden.  Im  preuBischen  Gesetz  vom  11.  Juni  1837  kam 
der  Rechtsgedanke  des  Autorenscbutzes  zum  ersten  Male  klar  zum  Ausdruck,  und 
das  deutsche  Gesetz  vom  19.  Juni  1901  legte  das  Recht  der  Melodie  (§13,  Abs.  2) 
fest,  das  franzosischen  Ursprungs  ist  und  nicht  obne  Widerspruch  EinlaB  fand. 
Imalten  Gesetz  waren  Variationen,  Paraphrasen,  Potpourris  usw.  erlaubt,  falls  eine 
kiinstlerische  Verarbeit'ung  vorlag:  dies  ffihrte  zu  Klagen  iiber  Reehtsunsioberbeit 
und  zu  dem  Wunsche,  die  Komponisten  vor  Ausbeutung  der  Gedanken  zu  schfitzen. 
Der  Vortragende  giiig  hier  auf  den  Werdegang  dieser  Gesetzesidee  ein  und  gab 
einen  "Uberblick  fiber  die  Vorverbandlungen,  an  denen  er  selbst  als  Sacb- 
verstandiger  teilgenommen  hat.  Weiter  behandelte  er  die  Prage,  ob  der  Scbutz 
der  Melodie  sicb  auch  auf  das  Motiv  ausdehhe  und  verweilte  bei  dem  Beispiel 
der  vom  Originalverleger  durch  Klage  angefocbtenen  Benutzung  Richard  Straufi- 
scher  Themen  in  G.  Noren's  Tondichtung  »Kaleidoskop«.  In  einer  Ubersicht. fiber 
die  einzelnen  Bestimmungen  des  Gesetzes  wurde  das  Reeht  des  Textdichters  naber 
besprochen,  unter  Bezugnabme  auf  den  von  dem  Rechtsnacbfolger  des  Librettisten 
angestrengten  ProzeB  um  Bizet's  Carmen,  weiterhin  die  Preiheit  privater  Verviel- 
faltigung,  das  Verbot  von  Textanderungen,  die  Prage  nacb  der  Dauer  des  Urheber- 
rechts  und  dem  Scbutze  spater  aufgefundener  Werke.  Die  klar  orientierenden  und 
durch  praktische  Recbtsfalle  anschaulich  illustrierten  Darlegungen  des  Vortragenden 
wurden  mit  lebhaftem  Interesse  entgegengenommen,  und  die  anschliefiende  Dis- 
kussion  gab  dem  Redner  ausgiebige  Gelegenheit,  in  weitgehender  Beantwortung 
der  an  ihn  gerichteten  Pragen  seine  eminente  Sachkenntnis  zu  bewabren. 

Vokalkunst  des  15. — 17.  Jahrhunderts  ffibrte  Prof.  Carl  Thiel  am  9. Marz  in  einem 
auf  Veranlassung  der  Ortsgruppe  veranstalteten  Konzerte  in  der  Singakademie 
vor.  Das  Programm  bot  von  geistlicher  Musik:  Obrecht,  Agnus  dei  aus  der 
Messe  Je  ne  demands  (Werke  hrsg.  von  Job.  Wolf,  Bd.  1),  Orlando  di  Lasso,  Justo- 
rum  animae  (Magnum  Opusmus.,  Nr.  201),  Palestrina,  Oratio  Jeremiae,  Jac.  Gallus, 
Eece  quomodo  moritur  (Denkm.  d.  Tonk.  in  Osterr.  Jg.  12,  1),  Joh.  Eccard,  0  Preude 
iiber  Preud'  a.  d.  PreuB.  Pestliedernj  A.  Hammerschmidt,  Machet  die  Tore  weit, 
Commer,  Musiea  saera  Bd.25.  Von  weltlicber  Kunst  reibten  sich  an:  H.  L.  Hass- 
ler:  Nun  fanget  an  ein  guts  Liedlein,  Herzlieb  zu  dir  allein,  Mein  Lieb  will  mit 
mir  kriegen  (Denkm.  d.  Tonk.  in  Bayern  Jg.  5),  J.  H.  Schein:  0  Amarilli,  und 
Wenn  Filli  ihre  Liebesstrahl.  a.  Diletti  pastorali  (Werke  hrsg.  von  A.  Priifer  Bd.  3) 
und  Sartorius:  Wohlauf  ihr  lieben  Gaste.  Die  Wiedergabe  vereinigte  voile  Frei- 
heit  und  Ausgeglichenheit  des  aus  22  erlesenen  Stimmen  bestehenden  Klang- 
korpers  mit  lebendigster  Beseelung  des  Ausdrucks  und  sicberem  Erfassen  der 
Stilnuancen  und  machte  in  ihrer  geradezu  wundervollen  Vollendung  bei  den  dank- 
baren  und  beifallsfreudigen  Horern  den  Wunsch  rege,  daB  Prof.  Thiel  als  berufen- 
ster  Kenner  und  Meister  die  Pflege  der  alten  Vokalkunst  durch  standige  Vorfiih- 
i-ungen  sichern  mochte. 
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Fur  einen  am  2.  April  im  Musikhistorischen  Institut  veranstalteten  Diskussions- 
abend  war  das  Thema  »Neue  Anschauungen  fiber  den  Anteil  der  Instru- 
raentalmusik  an  der  Literatur  des  14. — 16.  Jahrhunderts*  gestellt  worden. 
Die  Kontroverse  wurde  von  drei  Eeferenten,  Prof.  Dr.  Otto  Kinkeldey  (Breslau), 
Dr.  Arnold  Sobering  (Leipzig)  und  Prof.  Dr.  Jobannes  Wolf  behandelt.  Den  Brtrag 
der  Erorterung  legt  ein  selbstandiger  Bericht  an  anderer  Stelle  dieses  Heftes  vor. 

Herm.  Springer. 

Kopenhagen. 

In  nnserer  letzten  Sitzung,  die  auf  den  16.  April  einberufen  wurde,  gedaehte 
vorerst  unser  Vorsitzender,  Herr  Professor  Dr.  Angul  Hammerich  in  herzlichen 
und  innigen  Worten  des  Ablebens  unseres  geschatzten  Mitglieds,  des  Musikologen 
Hjalmar  Thuren,  dessen  wissenschaftliche  Forsohungen  —  die  aueh  im  Auslande 
verdiente  Schatzung  genossen  —  leider  durch  seinen  allzufriihen  Tod  einen  jaben 
AbschluC  gefunden  batten. 

Danach  hielt  Herr  eand.  phil.  C.  A.  Martienfien  ans  Berlin  einen  Vortrag 
mit  dem  Titel:  Fr.  L.  A.  Kunzen  und  die  danische  Musik.  Bezugnebmend 
auf  die  Holger  Danske-Aufftihrung  des  hiesigen  Cacilienvereins,  zeichnete  er  zunachst 
die  Jugendentwicklung  Kunzen's  unter  Hervorhebung  der  Punkte,  die  in  kunst- 
lerisch-asthetischer  Hinsieht  den  Holger  Danske  erst  ermogliehten  und  vorbereiteten. 
In  den  Mittelpunkt  dieser  Darstellung  ruekte  der  Kieler  Professor  C.  Fr.  Cramer, 
dessen  ganz  entscbeidenden  und  bestimmenden  Einflufi  auf  die  kfinstlerische  Ge- 
samtriehtung  dieser  Lebensperiode  Kunzen's  der  Vortragende  naobwies,  indem  er 
den  vielfacben  Faden  nachging,  die  sieh  Ton  den  asthetisoben  Forderungen  Cra- 
mer's zu  deren  kunstlerischer  Realisation  in  den  Jugendwerken  Kunzen's  bis  hin  zum 
Holger  Danske  aufweisen  lassen.  Naob  einer  Klassifizierung  der  spateren  drama- 
tischen  Arbeiten  Kunzen's  in  vier  Gruppen  und  einer  skizzierenden  Charakterisie- 
rung  jeder  derselben  ging  der  Vortragende  dann  auf  eine  dieser  Gruppen  des 
N'ahereri  ein,  der  Gruppe  der  d'aniseh-nationalen  Singspiele.  Zunaebst  wurden  auf 
Grund  der  Werke  Weyse's  und  J.  P.  E.  Hartmann's  und  des  Volksliedes  die  stili- 
stisoben  Merkmale  dessen  festgestellt,  was  sich  an  speziflsehen  Eigentumliehkeiten 
eines  eigenen  nationalen  Tones  in  der  danisehen  Musik  feststellen  lasse.  AuBer 
der  Feststellung  einer  Anzabl  von  Besonderbeiten  barmonischer  und  melodiscber 
Art,  die  sich  aber  nur  in  einer  sehr  schwer  deflnierbar  zu  unterscbeidenden  Weise 
auch  bei  Mendelssohn  und  seiner  Schule  fanden,  wurde  das  Hauptgewicht  auf  die 
Aufweisung  der  Bevorzugung  rhythrnischer  und  dynamischer  UnregelmaBigkeiten  im 
Periodenbau  gelegt,  wofiir  versehiedene  Typen  aufgestellt  wurden.  Hiervon  aus- 
gehend,  wurde  naohgewiesen,  daB  gerade  dieser  spezifisch  daniscbe  Ton  in  der 
Musik  gerade  bier  in  den  Singspielen  nationalen  Inhalts  von  Kunzen  mit  vollster 
BewuBtheit  angeschlagen  sei.  Der  Vortragende  erlauterte  seine  Ausfubrungen 
selber  am  Klavier  mit  zablreichen  kleineren  und  groBeren  Musikbeispielen;  an 
groBeren  Beispielen  brachte  er  u.  a.  die  Ouverture  zum  Erik  Ejegod  ganz  zum 
Vortrag,  ferner  den  Schlachtgesang  Kunzen's  und  Bruchstiicke  der  groBen  Lenoren- 
Ballade. 

Der  Vortrag  wurde  von  den  zahlreicben  Anwesenden  mit  herzlichem  Beifall' 
aufgenommen.  S.  Levysohn. 

Paris. 

Seance  du  12 Janvier  1912. 

Presidence  de  M.  Ecorcheville,  president. 

M.  de  la  Laurencie  fait  une  communication  sur  le  supplement  projete  du 
Quellen-Lexikon  de  Eitner.  II  faudrait,  dit-il,  elaborer  quelque  chose  de  plus 
complet,  de  plus  nouveau.  Eitner,  en  ce  qui  concerne  surtout  la  musique  francaisej 
n'est  guere  qu'une  transcription  amelioree  de  Fetis.  II  vaudrait  mieux  entreprendre, 
plus    tard,    des    repertoires    topo-bio-bibliographiques,    dans    le    genre    de    ceux 
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d'Ulysse  Chevalier    pour    l'histoire    du   Moyen-Age.      L'assemblee    approuve    l'idee 
de  M.  de  la  Laurencie. 

M.  Dohnetsch  fait  ensuite  une  communication  sur  la  Pamille  des  Violes, 
avec  audition  d'oeuvres  de  l'Ecole  anglaise,  sur  des  instruments  dont  le  plus  ancien 
date  de  1580,  et  le  plus  recent  de  1907. 

Seance  du  15  fevrier. 

Presidence  de  M.  Ecorcheville,  president. 

Le  president  lit  une  lettre  de  M.  Bouvet,  dans  laquelle  notre  collegue  annonce 
qu'il  a  termine  un  ouvrage  sur  les  Couperin,  avec  un  catalogue  thematique 
des  ceuvres,  manuscrites  et  imprimees,  des  membres  de  cette  illustre  famille  de 
musiciens. 

M.  Vinee  fait  une  communication  sur  l'Unite  du  Systeme  musical. 

Seance  du  15  mars. 

Presidence  de  M.  Ecorcheville,  president. 

Le  president  rappelle  qu'une  commission  a  ete  formee  au  sein  de  la  Section 
pour  preparer  le  congres  international  de  1914. 

M.  de  Bertha  fait  une  communication  sur  la  question  de  <reprises»,  dans 
l'execution  des  ceuvres  symphoniques.  MM.  Landormy,  Dauriac  et  Quittard  pren- 
nent  successivement  la  parole  sur  cette  question. 

Une  audition  est  donnee,  par  un  Quatuor  a  cordes  forme  de  MM.  Raugel,  Borrel, 
Chedecal  et  Gervais,  qui  font  entendre  des  ceuvres  de  E.  du  Caurroy  et  de  Claude 
Lejeune. 

M.  Landormy  fait  une  communication  sur  la  Musique  francaise  en 
H  o  11  a  n  d  e. 

La  prochaine  seance  aura  lieu,  rue  de  La  Boetie,  le  20  mai. 

Le  Secretaire  general,  J.-G.  Prod'homme. 


Katalog  der  Musikbibliothek  D.  F.  Scheurleer.  Dem  Wunsche  des  Herrn 
Dr.  Scheurleer  gern  entsprechend,  teilt  die  Redaktion  hierdurch  mit,  dafi  der 
Hauptkatalog  von  1893  ganzlich  vergriffen,  also  jede  personliche  Nachfrage 
darum  vollstiindig  zwecklos  ist.  Soweit  dagegen  Exemplare  der  beiden  1903  und 
1910  erschienenen  Supplemente  vorratig  sind,  stellt  sie  Herr  Dr.  S.  den  Musik- 
forschern  gern  zur  Verfiigung. 

Neue  Mitglieder. 

Alex  Machray,  152  Union  Street,  Aberdeen,  GroCbrit. 

C.  A.  Martienfien,  Kopenhagen,  Det  nye  MissionshStel,  Helgolandsgade  4. 

Professor  W.  Miiller,  Bingen  a.  Eh. 

Max  Perl,  Buchhandler,  Berlin,  Leipziger  StraBe  89. 

Maximilian  Josef  Eossberger,   Musikschriftsteller  und  Journalist,  Paris,  18,  rue 

Bachaumont. 
E.  Sereghy,  Redakteur  u.  Musikdirektor,  Budapest  VIII,  Josefkoriit  .6911,  33. 

Anderangen  der  Mtglieder-Liste. 

Harold  Brooke,  London,  jetzt:  20  Colville  Road,  Bayswater  W. 

Dr.  Carl  Koeh,  Gorlitz,  jetzt:  Reuterstr.  2. 

Prof.  Dr.  Heinrieh  Bietsch,  Prag-Smichow,  jetzt:  Ferdinandskai  15. 

Dr.  phil.  Rudolf  Steglich,  Leipzig,  jetzt:  Elisenstr.  61  II,  1. 

Arthur  W.  Thayer,  Dedham,  U.S.A.,  jetzt:  402,  Pierce  Building, CopleSyquare, Boston. 

Alfred  Westarp,  Paris,  jetzt:  4  Torrington  Square,  London  W.C. 


Ausgegeben  Mitte  Mai  1912. 

Fiir  die  Kedaktion  verantwortlich:  Dr.  Alfred  HeuB,  Gasclwitz  "b.  Leipzig,  Dorfstr.  23. 
Druck  und  Yerlag  von  Breitkopf  &  Hartel  in  Leipzig,  Niimberger  StraCe  36/38. 
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Musikalisclie  Zeitschriftensciiau1). 

XIII.  Jahrgang.  1911/1912. 

Verzeichnis  der  Abkiirzungen  siehe  I,  S.  1,  2. 
Zusammengestellt  von  Gustav  Beckmann. 


Abert,  H.,  s.  Beethoven. 

Adler,  Guido,  s.  Stil. 

van  Aerde,  Raymond,  s.  Besprechungen. 

Akustik.  Die  harmonischen  Obertone 
und  ibre  Bedeutung  fur  Harmonie  und 
Stimmkunst  (Brauer) ,  Zf  I  32 ,  16  f.  — 
Tiber  ein  akustisches  Kriterium  f.  Kul- 
turzusammenhange  (v.Hornbostel),  Zeit- 
sehrift  f.  Ethnologie  1911,  3. 4.  —  Das 
Mysterium  der  Akustik  (Loos),  Me  3, 1. 

Alcock,  W.  G.,  s.  Besprechungen. 

Altmann,Gustav,  s.Besprechungen,Musik- 
salon,  Oper,  StraBburg. 

Altmann,  Wilhelm,  s.  Besprechungen. 

Andersson,  Otto,  s.  Musik. 

Angelis,  Alberto  de,  s.  Sgambati. 

Ansorge,  Conrad.  (Schellenberg),  BfHK 
16,  7. 

Antcliffe,  Herbert,  s.  Reger. 

Arlberg,  Hjalmar,  s.  Besprechungen. 

Arnd-Raschid,  M.,  s.  Gesang. 

Arnheim,  Amalie,  s.  Ausstellungen. 

Auerbach,  Berthold,  und  die  Musik 
(Koeppen),  NMZ  33,  12. 

Augsburg.  Die  Stadtische  Singschule 
in  Augsburg  (Rausch),  Sti  6,  6. 

Ausspraehe,  s.  Gesang. 

Ausstellungen.  Die  Musikabteilung  in 
der  Ausstellung  »Die  Frau  in  Haus  u. 
Beruf«  (Arnheim),  MpB  35,  7. 

d'Avril,  Rene,  s.  Oper. 

Bach,  Joh.  Seb.  B.  im  Wandel  d.  Zeiten 
(Bekker),  Frankfurter  Zeitung,  3.  April 
1912.  —  The  short  masses  of  Bach 
(Colles),  MT  53,  829.  —  Un  probleme 
d'ornement..  chez  B.  (Dolmetsch) ,  SIM 
8,  2.  —  Tiber  B.'s  johannespassion 
(Heufi),  Programmheft  d.  Leipziger  B.- 
Vereins  f.  d.  Berliner  Konzert  (17.  Marz 
1912).  —  Im  Eisenacher  Bachhause 
(Klanert),  BfHK  16,  6.  —  The  Pseudo- 


Bach  »Luke«-Passion  (Naylor),  MT  53, 
830.  —  Das  Klavizimbel  bei  B.  (Ollen- 
dorff AMZ  39,  12  f. 

Bach,  "Willi.  Priedemann.  Das  sogen. 
>Orgelkonzert  d-moll«  (Schneider),  AMZ 
39,  9,  11  u.  (Stradal),  AMZ  39,  11. 

Baralli,  R.,  s.  Kirchenmusik. 

Barber,  Cecil,  s.  Kirchenmusik. 

Barret,  Francis  E.,  s.  Mendelssohn. 

Bastiannelli-,  Giarlotto.  (Pizzetti),  NM 
16,  234. 

Batka,  Richard,  s.  Goethe,  Hausmusik, 
Lied,  Oper,  Wagner. 

Bauer,  Johannes,  s.  Kirchenmusik. 

Becker,  G.,  s.  Musik. 

Beethoven,  L.  van  (s.  a.  Lamond).  Some 
contemporary  english  criticism  of  B. 
(C),  MMR  42,  496.  —  Ein  weiterer  neuer 
Beethovenfund?  (Abert),  ZIMG  13,  7.  — 
B.'s  »Unsterbliche  Geliebte«  (von  Frim- 
mel),  BW  14,  10.  —  A  B.  hoax  (New- 
man),. MT  52,  825.  —  B.  und  Berlin 
(Schwarz),  Me  3,  3. 

Behault,  E.-R.  de,  s.  Oper. 

Benedict,  C.  S.,  s.  Besprechungen. 

Bekker,  Paul,   s.   Bach,  Musikunterricht. 

Berlin  (s.  a.  Beethoven).  Das  neue  Opern- 
haus  (S.  J.),  Sch  8,  10.  —  Das  Opern- 
haus  ein  Idealbau?  (Spanuth),  S  70, 11. 

Bernoulli,  Eduard,  s.  Hausegger,  Schiitz. 

Besch,  Otto,  s.  Schonberg. 

Besprechungen  (s.  a.  Wagner),  van 
Aerde:  Menestrels  communaux  .  .  . 
(Altenburg),  DIZ  13,  17  u.  (Wolf), 
ZIMG  13,  6.  —  Annales  du  XXII* 
Congres  de  la  Federation  archeolo- 
gique  .  .  .  de  Belgique  (Van  den 
Borren),  ZIMG  13,  6.  —  Bach's  Gold- 
bergvariationen.  Bearb.  v.  K.  Eichler, 
NMZ  33,  10.  —  Barth:  Einfuhrung  in 
d.  Physiologie  .  .  .  der  menschl;  Stimme 


1)  Fur  diese  Rubrik  bestimmte  Zusendungen  sind  direkt  zu  richten  an  Herrn 
GustavBeckmann,  Berlin  NW  7,  Kgl.  Universitatsbibliothek. 
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(Stubenvoll),  Mk  11,  10.  —  Batka: 
AUg.  Geschichte  d.  Musik  (Schwartz), 
NMZ  33,  13.  —  Zur  zweiten  Auflage 
vau  Beethoven's  samtlichen  Briefen 
(Ebert),  Mk  11,  12.  —  Bekker:  Beet- 
hoven (Singer),  RMZ  13,  14  u.  (Storck), 
AMZ  39,  8f.  —  Bellaigue:  Verdi  (J. 
E.),  SIM  8,  2.  —  Boesenberg:  Zwei 
musikpsycholog.  Abhandlungen  (L.  Th.), 
RMI 19,  1.  —  Bosenberg:  Harmonie- 
geffihl  und  Goldener  Sehnitt  (Eiemann), 
ZIMG  13,  6.  —  Caland:  >Das  kunst- 
lerisohe  Klavierspiel«  (Rijken),  Cae  69, 
4. —  Chybinski:Beitragez.  Geschichte 
der  kgl.  Rorantistenkapelle  [poln.]  u. 
Die  Mensuraltheorie  i.  der  poln.  Musik- 
literatur  [poln.]  (Reiss),  ZIMG  13,  6.  — 
Denb:  Mozart's  opera  »The  magic 
flute  .  .  .«  (F.  T.),  RMI  19,  1.  —  Em- 
manuel; Histoire  de  la  Langue  Musi- 
cale  (Brenet),  GM  58,  10  u.  (de  la  Lau- 
rencie),  ZIMG  13,  6.  —  Forsyth: 
Music  and  nationalism  (F,  T.),  RMI  19, 

I.  —  Gauthier-Villars:  G.  Bizet 
(Gaiffe),  VM  5,  14.  —  Gehring:  The 
basis  of  Musical  Pleasure  (Burkhardt), 
Mk  11,10.  —  Glasenapp:  Das  Leben 
R.  Wagner's,  Literarisches  Zentralblatt 
63,  5.  —  Gluck:  »Pilger  von  Mekka«. 
Hrsg.  v.  M.  Arend  (Schunemann),  AMZ 
39,  10.  —  Graf  linger:  A.  Bruckner 
(Daffner),  ZIMG  13,  6.  —  Grunsky: 
Die  Technik  des  Klavierauszugs  (Bene- 
dict), BB  35,  4-6.  —  Habich:  Musiker- 
Medaillen  des  XVI.  Jahrh.  (Wallner), 
ZIMG  13,  6.  —  Hull:  Organ  playing 
(Alcock),  MT  52,  825.  —  Jahrbuch 
d.  Musikbibliothek  Peters  1910  (F.  T.), 
RMI  19,  1.  —  Briefe  von  und  an 
Joachim  (Sachs),  ZIMG  13,  6.  —  Kal- 
beck:  J.  Brahms  (Altmann),  Mk  11,  11 
u.  (Thomas),  Me  3,  2.  —  Kruse:  Otto 
Nicolai  (Gottmann),  DTZ  10,  243.  — 
Lahee:  The  Organ  and  its  Masters 
(C.  MO,  ZIMG  13,  6.  —  La  Mara:  Liszt 
u.  die  Frauen  (Mey),  BB  34,  10-12.  — 
Lehmann:  Mon  art  du  chant  (de  Cur- 
zon),  GM  58,  11.  —  Leichtentritt: 
Musikalische  Formenlehre  (Steinitzer), 
Mk  11, 12.  —  Liszt:  Gesammelte  Schrif- 
ten.  Volksausgabe  (Mey),  BB  34,  10—12. 
—  Ma  mold:  Musique  d'autrefois  et 
d'aujourd'hui  (de  la  Laurencie),  ZIMG 
13,  7.  —  Parry:  Style  in  musical  art 
(Goldsmith),  MSt37,947  u.  (Nagel),  Mk 

II,  11.  —  Proceedings  of  the  Musical 
Association  (Hayward),  MN  42,  1097.  — 
Pulvermacher:  Die  Schule  der  Ge- 
sangsregister  (Arlberg) ,  Mk  11 ,  10.  — 
ReuG:  Liszt  in  seinen  Briefen  (Mey), 
BB  34,  10—12.  —  Riemann:  Musik- 
geschichte  in  Beispielen  (F.  T.),  RMI 
19,  1.    —   Riemann:   Das  Wesen  des 


Klavierklanges  (Wetzel),  Mk  11,  10.  — 
Rutz:  Musik,  Wort  u.  Korper  als  Ge- 
mutsausdruck  (Grunsky),  BB  35,  4 — 6 
u.  (Altmann),  Mk  11,  11.  —  SchSn- 
berg:  Harmonielehre  (Klein),  Me  3,  6. 
— •  Schroeder:  Die  Vollendung  des 
arischen  Mysteriums  in  Bayreuth  (Frhr. 
v.  Lichtenberg),  BB35,4— 6.  —  Schwei- 
tzer: Bach  (Grunsky),  BB  35,  4-6.  — 
Steinitzer:  R.  Straufi  (A.  HO,  ZIMG 
13,  7  u.  (Mflller-Hartmann),  AMZ  39,  13. 

—  Storck:  Mozart  (Grunsky),  BB  35, 
4 — 6.  —  Stumpf:  Die  Anfange  d. Musik 
(Capellen),  Mk  11,  10.  —  Voigt,  Die 
Kirchenkantaten  S.  Bach's  (Werner), 
ZIMG  13,  7.  —  Vuillermin:  Traite 
d'harmonie  ultra-moderne  (Hure),  SIM 
8,  2.  —  Briefwechsel  zw.  Wagner  u. 
Liszt.  Hrsg.  v.  K 1  o  s  s  (Mey),  BB  34, 10  bis 
12.  —  Wagner:  Mein  Leben  [engl. 
transl.]  MN  41, 1085.  —  Cos.  Wagner: 
Liszt,  Ein  Gedenkblatt  ...  (de  Rudder), 
GM  57,  52 f.  —  Weber:  Briefe  an  den 
Grafen  Briihl.  Hrsg.  v.  Kais  er(Tischer), 
RMZ  13,  2.  —  H.  Wolf 's  musikalische 
Kritiken  (Cahn-Speyer),  Mk  11,  12  u. 
(Kaiser),  Me  3,  6  u.  (Werner),  RMZ  13, 
6.  —  Wolfrum:  J.  S.  Bach  (Wetzel), 
MpB  35,  5. 

Bethge,  Robert,  s.  Franz. 

Bicchierai,  Tommaso,  s.  Musik. 

Bierme,  Maria  s.  Saint-Saens. 

Bjornson,  Bjornstjerne,  om  Sangkonsten 
(Enckell),  TM  2,  14. 

Bischoff,  Ferdinand,  s.  Mozart. 

Blanco,  Pedro,  s.  Musik. 

Bloetz,  Karl,  s.  Oper. 

Boieldieu,  Fran9ois  Adrien.  Correspon- 
dance  de  B.  (Robert),  RMI  19,  1  ff. 

Bonvin,  Ludwig,  s.  Hucbald,  Kirchen- 
musik. 

Borelli,  Giov.,  s.  Musik. 

Bosquet,  Emile,  s.  Mahler. 

Bottenheim,  S.  s.  Musikfeste. 

Bouyer,  Raymond,  s.  Weber. 

Bover,  Jose  Maria,  s.  Kirchenmusik. 

Brahrns,  Joh.  B.  als  Vereinsmitglied 
(Heuberger),  Me  3,  2.  —  B.  and  Bruck- 
ner (Kalbeck),  NMR  11,  125.  —  Die 
dritte  Symphonie  (Kalbeck) ,  Me  3,  2  f. 

—  Ein  Brief  Hanslick's  an  B.  (Korn- 
gold),  Me  3,  2.  —  Zum  Brahms-Problem 
(Specht),  Me  3,  2. 

Brauer,  Geo,  s.  Akustik. 
Breder,  Willem,  s.  Lied. 
Brenet,  Michel,  s.  Besprechungen,  Genlis, 

Kirchenmusik. 
Bruckner,  Anton  (s.  a.  Brahms). 
Biicherbesprecbvungen  s.  Besprechungen. 
Biichner,  Anton,  s.  Wackenroder. 
Burgstaller,  Emil.     (Janetschek) ,  DS  4, 

10. 
Burkhardt,  Max,  s.  Besprechungen. 
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Busoni,  Ferruccio,  s.  Klavier. 
Cahn-Speyer,  Rudolf,   s.  Bespreohungen. 
Calvoooressi,  M.-D.,  s.  Fanelli,  Musik. 
Campion,  Thomas.     (Southgate),  MN  41, 

1086. 
Canstatt,  Tony,  g.  Schuricht. 
Capellen,  Georg,  s.  Bespreohungen,  Ton- 

leiter. 
Carol,      A    new    history    of    carols    and 

carol-singing,  Ch  2,  24. 
Caruso,  Enrico.     (Istel),  MMR  41,  491. 
Caunt,  Wm.  Henry,  s.  Oper. 
Cesari,  Gaetano,  s.  Madrigal. 
Chaffee,  Melzar,  s.  Eberhardt. 
Chevalier,  Paul-Emile,  s.  Oper. 
Chilesotti,  Oscai-,  s.  Musikgesellschaft. 
Chop,  Max,  s.  Draeseke,  Kaun,  Oper. 
Chorgesang   (s.   a.   Dirigieren,    Kirchen- 

musik).     Chor   und   Orchester   (Conze), 

To  16,  6.    —    Musikalische   Beirate   in 

unseren    Gesangvereinen    (Janetschek), 

To  16,  7. 
Clop,  Eusebi,  s.  Kirchenmusik. 
Closson,  Ernest,  s.  Sehiitz. 
Coates,  John.     MT  52,  826. 
Colles,  H.  C,  s.  Bach,  Musik. 
Conze,  Johannes,  s.  Chorgesang,  Gesang, 

Juristisches,  Musik. 
Cumberland,  Gerald,  s.  Mendelssohn. 
Cummings,  W.  H.,  s.  Grabu,  London. 
Curzon,  Henri  de,  s.  Bespreohungen,  Del- 
mas,  Dussek,  Mozart,  Oper,  Wagner. 
Daffner,  H.,  s.  Bespreohungen. 
D'Angeli,  Andrea,  s.  Rossini. 
Daubeny,  Ulric,  s.  Kirchenmusik,  Musik- 

instrumente. 
Dawson,  Joseph,  s.  Gesang. 
Debbelt,  Johannes,  s.  Musikunterricht. 
Debussy,  Claude.     Pelleas  et  Melisande 

(C),  VM  5,  14. 
Delange,  Rene,  s.  Paris. 
Delmas,  Jean.     Une  carriere  lyrique  (de 

Curzon),  GM  57,  50. 
Destranges,  Etienne,  s.  Oper. 
Dirigieren.    Welche   Eigenschaften   soil 

ein  Chordirigent   besitzen?    (Gebauer), 

MS  45,  3. 
Dixon,  George,  s.  Orgel. 
Dohnanyi,  Ernst  von.     (Reti),  Me  3,  1. 
Doll,  W.  J.,  s.  Kirchenmusik. 
Dolmetsch,  Arnold,  s.  Bach. 
Donaldson,  Douglas,   s.  Lamond,  Musik, 

Musikautomaten,  Stanford. 
Donaldson,  L.,  s.  Musikautomaten,  Oper. 
Draber,  H.  W.;  s.  Paur. 
Draeseke,  Felix.  Erste  Gesamtaufffihrung 

des  Mysteriums  »Christus«  (Chop),  RMZ 

15,  9  u.  (Stein),  DTZ  10,  241. 
Droste,  Carlos,  s.  Herold,  Tanzler. 
Druffel,  Peter,  s.  Kirchenmusik. 
Dubitzky,  Franz,  s.  Oper. 
Dujardin-Beaumetz     et    son    septennat 

(Lefranc),  SIM  8,  2. 


Dussek,  J.-L.     (de  Curzon),  GM  58,  12. 

Dyophon,  Das.     (Liepe),  MpB  35,  5. 

Ebel,  Arnold,  s.  Liliencron. 

Eberhardt,  Goby.    (Chaffee),  NMZ  33,  11. 

Ebert,  Alfred,  s.  Bespreohungen. 

Enckell,  Gosta,  s.  Bjornson. 

Erflndungen ,  Musikalische.  (Priimers), 
To  16,  7. 

Falk,  Richard,  s.  Halevy. 

Fanelli,  Ernest,  un  unknown  composer 
of  to-day.     (Calvoooressi),  MT  53,  830. 

Fassini,  Sesto,  s.  London. 

Fedeli,  Vito,  s.  Musik. 

Fischer,  Christ.  Wilh.,  ein  Freund  Wag- 
ner's.    (Graflinger),  MSal  4,  8/9. 

Flood,  W.  H.  Grattan,  s.  Hymne. 

Plotow,  Friedrich  von.  (Kruse)  DTZ  10, 
243. 

Forchhammer,  Ejnar,  s.  Wagner. 

Foster,  J.  C,  s.  Hymne. 

Franz,  Robert,  als  Bearbeiter  der  Mat- 
thaus-Passion  und  anderer  Chorwerke 
Joh.  Seb.  Bach's.  (Bethge),  Saalezeitg., 
Nr.  149,  151  u.  154. 

Friedrich  d.  GroBe  u.  d.  Musik.  (Richard), 
RMZ  13,  3. 

Frimmel,  Theodor  von,  s.  Beethoven. 

Fuchs,  Julius,  s.  Gesang. 

Gaiffe,  P.,  s.  Bespreohungen. 

Garbagnati,  Emilio,  s.  Kirchenmusik. 

Gasteyger,  Otto,  s.  Notenwertnamen. 

Gattermann,  A.,  s.  Musikkongresse. 

Gatty,  Reginald,  s.  rubato. 

Gebauer,  Alfred,  s.  Dirigieren. 

Gehor  (s.  a.  Klavier). 

Geige  s.  Violine. 

Genlis,  Madame  de,  musicienne.  (Brenet), 
SIM  8,  2. 

Georges,  Alexandre.  Avant  la  premiere 
de  »Sangre  y  Sol<  a  Nice.  (Tenroc), 
GM  58,  5. 

Gerhartz,  Josef,  s.  Gesang. 

Gesang  (s.  a.  Haser).  —  Was  muB 
der  Laie  vom  Gesangsunterricht  wis- 
sen?  To  16,  9.  —  Tonbildung  oder 
Treffiibung?  (Arnd-Raschid),  DS  3,  50. 
—  Tonbennung  beim  Gesangunterricht. 
(Conze),  Sti  6,  5.  —  Expression  in  con- 
gregational singing.  (Dawson),  Ch  2, 
24.  —  Schulgesang.  (Fuchs),  Norddeut- 
sche  Allgem.  Zeitung,  Berlin,  19.  Marz 
1912.  —  Deckung  —  Obenton  —  Vorne- 
ton.  (Gerhartz),  Sti  6,  6.  —  Stimmheil- 
kunde,  (von  Hagen-Vethacke),  MSal  4, 
4/5.  —  Ein  wichtiges  Stuck  des  Sing- 
unterrichts  (Lobmann) ,  MpB  35,  5.  — 
Uber  den  EinfluB  heftiger  Gemutsbe- 
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Musikunterrieht   (s.  a.  Gesang,  Klavier, 
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Rhythmus,  Violine).  —  Learning  to  com- 
pose, MC  64,  6.  —  On  training  in  musi- 
cal theory,  MT  52,  826.  —  Figaro  als 
Musikpadagoge  (Bekker),  MpB  35,  8.  — 
tlber  die  .  .  .  Anstellung  eines  Musik- 
lehrers  an  den  Praparandenanstalten 
(Debbelt),  MpB  35,  5.  —  Das  PreuBische 
Abgeordnetenhaus  u.  der  M.  (Schaub), 
DMZ  43,  16.  —  Die  Erziehung  zum 
Musiker  (Schmidl),  DMZ  43,  14 f.  — 
Hygiene  des  Spiels  (Singer),  AMZ  39,  9. 

Musikvereinigungen.  Das  goldene  Ju- 
bilaum  des  ^Berliner  Lehrer-Gesang- 
vereins« ,  To  15,  36.  —  Centenary  of 
the  Philharmonic  Society,  MMR  41,  491. 

Mygind,  Holger,  s.  Gesang. 

Nagel,  Wilibald,  s.  B'esprechungen. 

Naylor,  E.  W.,  s.  Bach. 

Neidhardt,  Hans,  s.  Rhythmus. 

NeiBer,  Arthur,  s.  Oper,  Riviera. 

Neufeldt,  Ernst,  s.  Musik. 

Newman,  Ernest,  s..  Beethoven. 

Niecks,  Frederick,  s.  Musik. 

Niggli,  A.,  s.  Hess-Riitsehi. 

Norden,  Max,  s.  Oper. 

Notensehrift.  Zur  Reform . . .  (Graaff),  RMZ 
13,  4. 

Hotenwertnamen ,  .  .  .  Reform  der  (Ga- 
steyger,  33,  13. 

Oehlmann,  Margarete,  s.  Gesang. 

Ollendorf,  L.,  s.  Bach. 

Oper.  Herrn  Ernst  Denhof  s  provincial 
grand  opera  festival  in  English  (Caunt), 
MSt  37,  950.  —  The  new  drama  (Do- 
naldson), MSt  37,  951.  —  Dichter  und 
Tondichter  als  Opernhelden  (Dubitzky), 
BW  14,  5.  —  Libretti  in  doppelter  Ver- 
tonung  (Dubitzky),  BW  14,  1.  —  Opern- 
ubersetzungen  (Giinther),  DB  4,4.  — 
Die  O.  der  Zukunft  (Petschnig),  S  70, 
9f.  ■ —  Uraufffihrungen:  Bittner: 
»Bergsee«  (Keyfel),  S  69,51.  —  Bour- 
gault-Ducoudray:  »Myrdhin«  (Des- 
tranges),  GM  58,  14.  —  Burkhardt: 
»Das  Moselgretchen*  (Norden),  MSal  4, 
4/5.  —  d' Albert:  »Die  verschenkte 
Frau«  (Batka),  AMZ  39,  8  u.  KW  25, 
11  u.  (Konta),  MSal  4,  4/5  u.  (Osgood), 
MC  64,  9  u.  (Scherber),  NMZ  33,  11.  — 
Dubois:  Edenie  (Matton),  GM  58,  11. 
—  Dupont:La  Farce  du  Cuvier(J.  Br.), 
GM  58,12.  —  Georges:  Sangrey  Sol 
(de  Behault),  GM  58,  11  u.  (NeiBer),  S 
70,  11.  —  Huber:  »Der  Simplicius« 
(E.  I.),  SMZ  52,  9  u.  (Merian),  RMZ  13, 
9.  —  de  Lara:  »Les  trois  Masques* 
(NeiBer),  S  70,  11.  —  Lazzari:  La  Le- 
preuse  (de  Curzon),  GM  58,  6  u.  (Meller), 
AMZ  39,  9  u.  (Pougin),  M  78,  6  u.  (Vuiller- 
moz),  SIM  8,2.  —  Magnard:  »Bere- 
nice<=  (de  Curzon),  GM  57,  51.  —  Mas- 
senet: »Monte-Carlo«  (Chevalier),  M  78, 
8  u.  >La  Roma*  (de  Curzon),  GM  58,  7f. 


u.  (NeiBer),  S  70, 9.  —  Morera:  »Titaina« 
(Salvat),  RMC  9,  97.  —  Mrazek:  -Der 
Trauin*  (Schwers),  AMZ  39,  14.  — 
Neitzel:  »Die  Barberina«  (Pieper), 
RMZ  13,  5.  —  Nougues:  »Quo  vadis* 
(Schwers),  AMZ  39,  8.  —  Oberleith- 
ner:  »Aphrodite«  (Batka),  AMZ  39,  12 
u.  (Scherber),  S  70,  12.  —  Ravel:  »Ma 
Mere  L'Oye.  (Vuillermoz),  SIM  8,  2.  — 
Ropartz:  »Le  Pays«  (D'Avril),  GM  58, 
6.  —  Saint -Saens:  2>Dejanire«  (J.  Br.), 
GM  57,  50  u.  (Willmann),  BW  14,  9.  — 
Sommer:  »Der  Waldschratt«  (Bloetz), 
AMZ  39,  14.  —  Van  den  Eeden: 
Rhena  (Hacks),  GM  58,  7  u.  (Solvay), 
M  78,  8.  —  Waltershausen:  Oberst 
Chabert  (Altmann),  NMZ  33,  10.  — 
Weis:  *Der  Sturm  auf  die  Muhle« 
(JoB),  AMZ  39,  14.  -  Wolf-Ferrari: 
»Der  Schmuck  der  Madonna«  (Chop), 
RMZ  13,  1  u.  (Schmidt),  KW  25,  10  u. 
(Spanuth),  S  69,  52. 

Orchester.  Die  Orchesteranlage  i.  Opern- 
hause  u.  im  Amphitheater  (Marsop), 
AMZ  39,  10. 

Orgel.  Silbermann  und  wir  (Schnorr  v. 
Carolsfeld),  Zfl  32,  17.  —  Improving 
the  plan  of  organs  .  .  .  (Dixon),  MT 
53,  830.  —  A  plea  for  the  amateur  or- 
ganist (Hadden),  Ch  3,  27.  --  Moderne 
Orgelmusik  (Keller),  NMZ  33,  10. 

Osgood,  H.  O.,  s.  Oper. 

Ott,  K.,  s.  Kirchenmusik. 

Paris.  Pariser  musikalische  Plauderei 
(Delange),  NMZ  33,  10. 

Parker,  D.  C,  s.  Saint-Saens,  Schiller, 
Symphonie. 

Paur,  Emil.     (Draber),  NMZ  33,  13. 

Peace,  A.L.     (Roberts),  MN  42,  1099. 

Pedrell,  Filippo,  s.  Kirchenmusik. 

Pedri,  Egon,  a  superb  pianist  (J.  H.  G.  B.), 
MSt  37,  948. 

Pedro  Card.  Vicario,  s.  Kirchenmusik. 

Perrotta,  Gius.     (Toschi),  CM  16,  3. 

Petschnig,  Ernst,  s.  Oper. 

Phantasieren,  Vom.    (Schmidl),  To  16,  8. 

Pieper,  Karl,,  s.  Oper. 

Pizzetti,  Ildebrando,  s.  Bastianelli. 

Poiree,  E.,  s.  Musik. 

Posth,  s.  Kirchenmusik. 

Potter-Frissel,  E.,  s.  Jacques-Dalcroze. 

Pougin,  Arthur,  s.  Oper. 

Prag.  Prager  Dirigenten  .  .  .  (Steinhard), 
NMZ  33,  10. 

Programmusik.  Die  Vorfahren  unserer 
P.  (Weigl),  MSal  4,  4/5. 

Priimers,  Adolf,  s.  Erfindungen,  Lied. 

Rausch,  Eva,  s.  Augsburg. 

Refrain  s.  Lied. 

Keger,  Max,  The  early  compositions  of 
R.  (AntclifFe),  MMR  42,  495. 

Reimerdes,  Ernst  Edgar,  s.  Marschner. 

Reinecke,  W.,  s.  Gesang. 
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ReiO,  Josef  W.,  s.  Besprechungen. 

Reti,  Rudolf,  s.  Dohnanyi,  Godowsky,  Ro- 
senthal. 

Rhythmus.  Le  rythme  et  les  rythmes. 
(Monod),  VM5, 15.  — DekadenteRhyth- 
men.  (Neidhardt),  AMZ  39,  12.  —  R. 
u.  musikal.  Erziehung.  (Storck),  AMZ 
39,  14  f . 

Richard,  August,  s.  Friedrioh  der  Groi3e. 

Riemann,  Ludwig,  s.  Besprechungen. 

Rijken,  Jan,  s.  Besprechungen. 

Bitter,  Hermann,  s.  Kammermusik. 

Elviera.  Aus  dem  Opernleben  an  der 
R.  (Neifier),  AMZ  39,  15  f. 

Robert,  Paul-Louis,  s.  Boieldieu. 

Roberts,  W.  A.,  s.  Peace. 

Rothlisberger,  Ernst,  s.  Juristisches. 

Rosenthal,  Moritz,  s.  Liszt. 

Rosenthal,  Moriz,  (Reti),  Me  3,  6. 

Rossini,  Gioacchino,  (s.  a.  Wagner).  — 
Audizioni  dello  »Stabat  Mater«  .  .  .  . 
CM  16,  1/2.  —  »Stabat  Mater.  (d'An- 
geli),  CM  16,  1/2.  —  Urauffiihrung  des 

.    »BarbiervonSeviHa«  (Stier),  NMZ  33,12. 

Rubato,  Tempo.     (Gatty),  MT  53,  829. 

Rummel,    Walter    Morse.      (St.),    MMR 

41,  491. 

Ruthardt,  Adolf,  R.'s  Etfidenwerke.  (Zu- 

schneid)  MpB  35,  6. 
Sachs,  Curt,  s.  Resprechungen. 
Saint-George,  Henry,  s.  Musik. 
Saint-Saens,  Camille.    S.-S.  et  son  osuvre 

(Bierme),  GM  57,  50.   —   The  place  of 

S.  (Parker),  MSt  37,  949. 
Salvat,  Joan,  s.  Oper. 
Schattmann,  Alfred,  s.  Klavier. 
Scliaub,  Hans  P.,  s.  Musikunterricht. 
Schellenberg,  Ernst  Ludwig,   s.  Ansorge. 
Scherber,  Ferdinand,  s.  Oper. 
Schering,  Arnold,  s.  Gesang,  Musik. 
Scheurmann,  Aug.,  s.  Worms. 
Schiebold,  Karl,  s.  Gesang. 
Schiller,  Pr.  v.,  in  music  (Parker).  MMR 

42,  495. 

Sehleisinger,  Myrtil  (Kufferath),  GM  57, 

53. 
Sehlicht,  Ernst,  s.  Schwalm. 
Schmeck,  A.,  s.  Kirchenmusik. 
Schmeidel,  Viktor  Ritter  von,  s.  Schmolzer. 
Schmidl,    Leopold,     s.     Musikunterricht, 

Phantasieren. 
Schmid,  Otto,  s.  Ludwig  IX. 
.  Schmidt,  Leopold,  s.  Oper,  Tanz. 
Schmolzer,  Jakob  Eduard  (v.  Schmeidel), 

DS  4,  11. 
Schneider,  Josef,  s.  Wien. 
Schneider,  Max,  s.  Bach. 
Schnorr  von  Carolsfeld,  Ernst,  s.  Orgel. 
Schonberg,  Arnold,  s.  Juristisches,  Mahler, 

Wagner. 
Schonberg,  Arnold,   der  Mann   der  Zu- 

kunft?  (Besch),  AMZ  39, 12.  —  (v.  Webern), 

RMZ  13,  7f. 


Sehroter,  Oskar,  s.  Goethe. 

Schubert,  Franz,  und  die  Frauen  (Kohut), 

DS  4,  12. 
Schiinemann,  Georg,  s.  Besprechungen. 
Sehiitz,  Heinrich.   Ein  deutsches  Requiem 

aus    dem  17.  Jahrh.    (Bernoulli),    Neue 

Zurcher  Zeitung  5.  April  1912.  —  S.  et 

son  Oratorio  de  Noel  (Closson),  GM  57, 

51. 
Schulgesang,  s.  Gesang. 
Schumann,  Robert.    Sch.'s  geistl.  Werke 

(Hirschberg),  MpB  35,  6ff. 
Schuricht,  Karl  (Canstatt),  NMZ  33,  12. 
Schwalm,  Robert  (Glomme),   DS  4,  8   u. 

(Sehlicht),  To  16,  9. 
Schwartz,  Heinrich,  s.  Besprechungen. 
Schwarz,  Ignaz,  s.  Beethoven. 
Schweikert,  F.,  s.  Karlsruhe. 
Schwers,  Paul,  s.  Oper. 
Schytte,  Ludwig  (Segnitz),  MMR^  42,  495. 
Scriabine,  Alexandre,  und  die  Dissonanz 

(Spanuth),   S  70,  12. 
Segnitz,  Eugen,  s.  Herder,  Marx,  Schytte. 
Seidl,  Artur,  s.  Mahler,  Wagner. 
Servieres,  Georges,  s.  Weber. 
Settegast,  Nikolaus,  s.  Kirchenmusik. 
Sgambati,   Giovanni  (de  Angelis),    RMI 

19,  1. 
Singer,  Kurt,   s.  Besprechungen,  Musik- 
unterricht. 
Skrjabin,  A.  Promethee,  eine  »neuartige« 

Tondichtung  (Loose),  NZM  79,  12. 
Smith,  Bertram,  s.  Wagner. 
Sologesang,  s.  Gesang. 
Solvay,  Lucien,  s.  Oper. 
Southgate,  T.  Lea,  s.  Campion. 
Soziale  Fragen  s.  Juristisches. 
Spanuth,  August,  s.  Berlin,  Mahler,  Musik, 

Oper,  Scriabine. 
Specht,  Rich.,  s.  Brahms,  Mahler,  Winkel- 

mann. 
Spiro-Rombro,  Assia,  s.  Violine. 
Stanford,    Charles,   and  the   symphonic 

spirit  (Donaldson),  MSt  37,  948. 
Stefan,  Paul,  s.  Mahler,  Wagner. 
Stein,  Richard  H.,  s.  Draeseke. 
Steinhard,  Erich,  s.  Prag. 
Steinitzer,  Max,  s.  Besprechungen. 
Stier,  Ernst,  s.  Rossini. 
Stil.'  FOrderag  och  stil  (Adler),  TM  2,  12. 
Stimme,  s.  Gesang. 
Storck,  Karl,   s.   Besprechungen,   Rhyth- 

mus,  Volksrnusik. 
Stradal,  Aug.,  s.  Bach. 
StraBburg.    Aus  dem  StraGburger  Musik- 

leben  (Altmann),  NMZ  33,  10. 
StrauB,  Rich.     » Ariadne   auf  Naxos«   in 

Stuttgart  (Kiihn),  NMZ  33,  11. 
Streichquartett  (s.  a.  Kammermusik).  — 

Quartettcharaktere  (Thomas),  RMZ  13,11. 
Stubenvoll,  Fr.  B.,  s.  Besprechungen. 
Symphonie.      The     modern     symphony 

(Parker),  MSt  37,  948. 
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Tanzler,  Hans.     (Droste),  BW  14,  4. 
Tanz.       Der    Niedergang    des    Walzers. 

(Schmidt),  RMZ  13,  3. 
Tenroc,  Ch.,  s.  Georges. 
Tetzel,  Eugen,  s.  Klavier. 
Texte  s.  Oper. 
Thierfelder,  A.,  s.  Musik. 
Thode,  Henry,  s.  Liszt. 
Thomas,    Wolfgang,     s.    Besprechungen, 

Malherbe,  Streichquartett. 
Tiersot,  Julien,  s.  Lully. 
Tischer,       Gerhard,     s.     Besprechungen, 

Mockel,  Musik. 
Tonintervalle,  Die  Ahnlichkeit  der,  mit 

den  Versfufien.  (Vivell),  GR  11,  3. 
Tonleiter.     Vierteltone   als   wesentliche 

Tonleiterstufen.  (Capellen),    Mk  11,  12. 

—  Das  Vierfceltonsystem  u.  die  moderne 

Musik.  (linger),  NZM  79,  12. 
Toschi,  Maria,  s.  Perrotta. 
Tovey,  Donald  Francis.  MMR  42,  496. 
linger,  Max,  s.  Tonleiter. 
Van  den  Borren,  Ch.,  s.  Besprechungen. 
Vatielli,  Francesco,  s.  Zacconi. 
Verdi,  G.     »A'ida«  at  the  great  pyramid 

of  Cheops  (Kitchener),  MMR  42,  496. 
Vierteltone  s.  Tonleiter. 
Violine.     Stimme    und    Steg    der   Geige 

(Hering),   MIZ  22,   25.    —    Reforms  de 

l'enseignement  du  Violon  (Hildebrandt), 

GM  58, 13  f.  —  Vorschlage  zur  Reform 

des    Violinunterrichts    (Spiro-Rombro), 

S  70,  13  f. 
Vittoria,    Thoma  Lud.     V.'s    Missa    »0 

quam   gloriosurn  est  regnum«    (Hohn), 

MS  45,  4. 
Vivell,  Colestin,  s.  Tonintervalle. 
Volksmusik.    Volkskonzerte  (Storck),  T 

14,  7. 
Vuillermoz,  Bmile,.  s.  Oper. 
Wackenroder ,    Wilhelm  Heinrich,    und 

die  Musik  (Biichner),  Mk  11,  12. 
Wagner,  Peter,  s.  Kirchenmusik. 
Wagner,  Richard  (s.  a.  Fischer,  Juristi- 

sches).  —  W.  an  Alwine  Frommann,  BB 

35,  4—6.    —    W.    in    Dresden   (Batka), 

DMMZ   34,  8f.    —   L'Erard  de  W.  (de 

Curzon),  GM  58,  10.  —  Zur  Frage  der 

Textvarianten     in     W.'s     Bflhnendich- 


tungen  (Forchhammer),  Mk  11,  11.  — 
W.'s  Werke  in  Wien  (Glasenapp),  Me 
3,  6f.  —  Der  Mythos  in  den  »Meister- 
singern«  (Gotfchelf),  BB  34,  10—12.  — 
W.'s  Besuch  bei  Rossini  (Istel),  Mk  11, 
11  f.  —  Paralipomena  zu  W.'s  Leben 
(Kapp),  NMZ  33,  13.  —  Kritischer  tlber- 
blick  fiber  unsre  W.-Literatur  (Kapp). 
NMZ  33,  11.  —  Parsifal  u.  Urheber- 
recht  (Schonberg),  NZM  79,  12.  —  Der 
Hirt  in  »Tristan  u.  Isolde*  (Seidl),  Me 
3,  4.  —  The  time-table  of  the  »Ring« : 
a  suggestion  (Smith),  MT  53,  830.  — 
W.  u.  Mahler  (Stefan),  Me  3,  5.  —  W. 
als  Tierfreund  (Wehle),  To  16,  11. 

WahlstrOm,  Gosta,  s.  Klavier. 

Wallner,  B.  A.,  s.  Besprechungen. 

Walter,  Bruno,  s.  Mahler. 

Walzer  s.  Tanz. . 

Weber,  Karl  Maria  v.  La  naivete  d'un 
chef-d'oeuvre  [Freischiitz]  .  .  .  (Bouyer), 
M  78,  11.  —  »Freischutz<  et  ^Robert 
le  Diable«  (Servieres),  GM  58,  8f. 

Weber,  Karoline  von.  (Kaiser),  NZM  78, 
51/52. 

Webern,  Anton  von,  s.  Schonberg. 

Wehle,  Gerh.  F.,  s.  Wagner. 

Weigl,  Bruno,  s.  Programmusik. 

Weimar,  G.,  s.  Kirchenmusik. 

Weingartner,  Felix.  » Aus  eigener  Werk- 
statts  S  70,  14  ff. 

Weifi,  A.,  s.  Kirchenmusik. 

Werner,  Arno,  s.  Besprechungen. 

Werner,  Heinrich,  s.  Besprechungen. 

Werner,  Karl,  s.  Ginster. 

Wetzel,  Hermann,  s.  Besprechungen. 

Widmann,  Joseph  Victor.  Briefe  W.'s 
(Heuberger),  Me  3,  2. 

Wien.  W.  als  musikal.  Zentrum  (Schnei- 
der), S  69,  49. 

Willmann,  Franz  E.,  s.  Oper. 

Winkelmann,  Hermann.  (Specht) ,  Me 
3,  2. 

Wolf,  Joh.,  s.  Besprechungen. 

Worms.  Wormser  Erinnerungen  .  .  . 
(Scheuermann),  MSal  4,  4/5. 

Zaceoni,  Ludovico.     (Vatielli),  CM  16,  3f. 

Zepler,  Bogumil,  s.  Mozart. 

Zuschneid,  Karl,  s.  Ruthardt. 
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Notes  sur  Jean  Jacques  Kousseau  musicien. 

On  vient  de  celebrer  le  second  centenaire  de  J.  J.  Rousseau  et  le  eitoyen  de 
Geneve  a  ete  ou  sera  a  cette  occasion  le  sujet  de  nonibreux  articles.  Souhaitons 
des  renseignements  inedits  sur  ses  oauvres  les  moins  connues,  telleque  sa  «Sym- 
phonie  a  cors  de  chasse*  jouee  en  1751.  II  faudra  bien  arriver  a  cette  conviction 
que  ses  talents  musicaux  ne  constituent  pas  une  des  faces  les  plus  negligeables 
de  son  multiple  genie:  il  n'y  eut  pas  seulement  en  lui  un  aimable  compositeur, 
il  y  eut  un  theoricien  fort  couvaincu  et  la  Lettre  sur  la  musique  francaise  publiee 
en  novembre  1753  dechaina,  suivant  l'expression  de  son  auteur,  «un  effet  incro- 
yable  digne  de  la  plume  de  Tacite*.  Quelques  pages  de  nouvelles  a  la  main  inse- 
rees  dans  le  Journal  de  la  librairie  de  l'inspecteur  d'Heniery  [Bibl.  Nat.  Ms. 
franpais  22158.  in  4°.  Vol.  100  a  203. 1753— 1754)  nous  donnent  des  details  curieux 
et  peu  connus  sur  1'attitude  de  Rousseau  pendant  la  Querelle  des  Bouffons,  sur 
les  nombreux  pamphlets  que  suscita  l'apparition  de  sa  Lettre.  Ces  nouvelles,  non 
signees1),  emanent  d'un  adversaire  declare  du  philosophe  et  sous  ce  rapport  on 
les  comparera  avec  interet  aux  Nouvelles  a  la  main  publiees  en  1905  par  M.  J. 
G.  Prod'homme,  ou  Ton  voit  soutenir  une  these  tout  a  fait  opposee2). 

Pour  l'histoire  meme  de  la  querelle  et  les  circonstances  qui  l'entourerent  nous 
renvoyons  au  livre  de  Jansen:  J.J.Rousseau  als  Musiker.  Berlin,  1884,  in  8°, 
p.  207— 225. 

Quant  a  la  bibliographie  des  Reponses  et  pamphlets,  on  en  trouvera  un  pre- 
mier depouillement  dans:  (Durey  de  Noinville  et  Travenol)  Histoire  du  theatre  de 
V Academie  Uoyale  de  Musique.  2°  edition,  1757,  in  8°.  tome  II  « Catalogue  de 
quelques  livres  qui  traitent  de  l'opera,  de  la  musique  et  de  la  danse  et  qui  ont 
rapport  a  l'histoire  du  theatre  de  I'Op6ra»  (11  pages,  paginees  a  part,  manquent 
a  certains  exemplaires).  Nos  chiffres  se  rapportent  a  la  bibliographie  tres  com- 
plete de  Thoinan:  Supplement  a  la  Biographie  des  musieiens  de  Fetis.  tome  II  — 
p.  452-453. 

F°  124.  Vendredi  30  Mars  1753.  «Vous  sgavez  que  Made  de  Pompadour 
a  envoye  cinquante  Louis  a  Eousseau  de  Geneve.  En  verite  il  n'y  a  que 
des  fous  et  des  extravagans  qui  reussissent,  Eousseau  a  accepte  le  present 


1)  Biles  sont  redigees  de  deux  ecritures  differentes. 

2)  La  musique  a  Paris  de  1753  a  1757  d'apres  un  rns.  de  la  Bibl.  de  Munich. 
Sammelbande  der  I.M.G.  VI.  568-587  (sur  Rousseau  570—575). 

z.  a.  img.  xin.  22 
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et  il  a  ecrit  une  lettre  de  rernerciment  analogue  au  caractere  cynique  qu'il 
a  afficlie.  II  dit  a  Made  la  Marquise  que  recevoir  son  don,  cest  lui  prouver 
assez  l'estime  qu'il  fait  de  la  main  dont  il  vient,  qu'il  eprouve  que  les 
richesses  pour  un  Philosophe  comme  lui  ne  sont  pas  ce  qu'il  y  a  de  plus 
dangereux  et  que  le  bonheur  de  voir-  son  Opera  applaudi  par  elle  doit 
porter  une  atteinte  plus  forte  a  sa  philosophic.  Avez  vous  vii  l'avertisse- 
ment  qu'il  a  mis  a  la  tete  de  son  Devin  du  Village?  II  n'y  a  rien  de 
plus  insolent.  II  dit  qu'il  s'embarrasse  fort  peu  que  son  ouvrage  plaise 
au  public,  qu'il  l'a  compose  pour  lui  seul,  que  cet  ouvrage  lui  plait,  que 
c'est  assez,  parce  qu'il  ne  veut  jamais  rien  faire  que  ce  qu'il  lui  plait.  On 
a  parle  devant  le  Roi  de  cet  avertissement  impertinent  et  Sa  Majeste  a  dit: 
s'il  me  plaisoit  aussi  d'envoyer  le  Sr  Rousseau  a  Bicetre  te  de  l'y  faire 
fustiger,   ajouta  M.  le   Comte  de   Clermont. 

Oe  Rousseau  n'a  pas  toujours  ete  de  meme  et  ce  n'est  que  depuis 
quelque  temps  qu'il  s'est  avise  de  faire  le  petit  Philosophe.  Ce  qui  l'a 
rendu  Misantrope,  le  voici,  il  avoit  fait  plusieurs  ouvrages  soit  de  prose 
soit  de  vers  et  les  ayant  montres  a  quelques  gens  de  lettres,  ceux  ci  lui 
en  dirent  franchement  leur  avis,  c'est  a  dire  que  cela  ne  valoit  rien.  II 
porta  un  jour  a  Rameau  un  opera  dont  il  avoit  fait  les  paroles  et  la 
musique.  Rameau  l'examina  et  reconnut  que  les  trois  quarts  de  la  mu- 
sique  etoient  d'un  grand  maitre  d'ltalie  et  que  le  reste  etoit  miserable. 
Rousseau  alia  voir  Rameau  et  lui  deinanda  ce  qu'il  pensoit  de  son  opera. 
Rameau  lui  dit  que  celui  qui  avoit  fait  les  trois  quarts  de  la  musique 
etoit  digne  d'etre  son  maitre  et  qu'il  ne  connaissoit  pas  de  plus  beau  genie. 
Rousseau  se  prosternoit  et  prenoit  pour  lui  ces  compliments.  Rameau 
voyant  qu'il  prenoit  le  change:  doucement,  Monsieur,  lui  dit-il,  celui  qui 
a  fait  ces  trois  quarts  est  un  tel,  le  plus  grand  musicien  de  l'Burope,  mais 
celui  qui  a  fait  l'autre  quart  etoit  un  ignorant  qui  ne  scait  pas  la  pre- 
miere note1).  Toutes  ces  mortifications  ont  bouleverse  la  tete  du  Grene- 
vois:  ajoutes  a  cela  qu'il  a  beaucoup  aime  les  filles  et  qu'il  a  attrape  des 
maux  incurables,  entre  autres  des  carnosites  dans  le  canal  de  l'urethre.  II 
ete  un  an  chez  d'Aran  qui  l'a  soigne  par  charite,  mais  il  n'a  pu  venir  a 
bout  de  le  guerir2).  Tout  cela  reuni  a  derange  sa  cervelle  et  il  en  est 
devenu  d'une  misantropie  noire  et  ridicule. 

F°  153.  Samedi  1  Jitillet  1753.  M.  le  Comte  de  Bissy  dit  a  quelqu'un 
qu'il  seroit  bien  aise  de  connaitre  ce  fou  de  Rousseau  qui  repondit  que 
si  M.  de  Bissy  etoit  si  curieux  de  le  voir,  il  n'avoit  qu'a  venir  chez  lui, 
que  s'il  vouloit  meme  lui  faire  l'honneur  de  dener  avec  lui,  il  lui  donne- 
roit  la  fortune  du  pot,  qu'il  avoit  un  foye  de  veau  excellent  qu'il  avoit 
aprete  lui  meme. 

F0  153  Y°.     Le  Rousseau  du  Geneve    va  faire   encore  jouer   un  opera  dont 


1)  Allusion  a  la  scene  bien  connue  que  provoqua  en  1745  la  repetition  des 
Muses  Oalantes  chez  La  Poupliniere.  cf.  la  these  de  Rousseau  les  dans  Confessions 
II,  7  et  celle  de  Rameau  dans  les  Erreurs  sur  la  musique  daris  VEneyolopedie. 
1755,  p.  41. 

2)  Jacques  Daran  (1701 — 1784)  fut  medecin  militaire  au  service  de  l'Autriche 
a  Milan,  Turin,  Rome,  Waples  et  se  fit  remarquer  par  son  devouement  lors  de  la 
peste  de  Messine.  Installe  a  Paris  en  1754,  il  obtint  le  titre  de  chirurgien  ordinaire 
du  roi.  II  propagea  l'emploi  des  bougies  dans  le  traitement  des  retrecissements.  — 
On  sait  que  Rousseau  souffrait  depuis  son  enfance  d'une  retention  d'urine  presque 
continuelle.     Daran  fut  son  medecin  et  son  ami  (Confessions  II,  8.  1750). 
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il  a  fait  les  paroles  et  la  musique  intitule  Les  Muses  Galantes  ou  le 
Parnasse  lyrique.  C'est  ce  meme  opera  qu'il  eut  l'impudence  de  montrer 
a  Rameau  il  y  a  dix  ou  douze  ans.  Rameau  lui  dit  que  tout  ce  qu'il  y 
avoit  de  bon  dans  la  musique  etoit  pille  d'un  auteur  italien  qu'il  lui 
nomma1). 

F°  164  V°.  12  aout  1753:  La  parodie  du  Devin  du  Village  intitulee  Bastien 
et  Bastienne^)  est  d'un  jeune  homme  appelle  Harny  et  de  Made  Favart 
c'est  a  dire  de  son  mari.  Ce  Harny,  m'a-t-on  dit,  est  le  fils  d'un  mar- 
chand  de  la  rue  St  Antoine. 

F°  192.  Lundi  26  novembre  1753:  C'est  a  Venise  que  Rousseau  a  pris  toute 
la  musique  de  son  Devin  du  Village;  cela  est  prouve  et  les  habiles  musi- 
ciens  montrent  les  sources  ou  il  a  puise  .  .  .  [Repetition  des  Muses  Ga- 
lantes chez  La  Poupliniere;  recit  analogue  a  celui  des  Confessions]  Rameau 
lui  dit  nettement  que  les  morceaux  de  symphonie  etoient  du  plus  grand 
maitre,  mais  que  toute  la  musique  vocale  etoit  detestable  et  qu'il  n'etoit 
pas  possible  que  ce  fut  le  meme  homme  qui  eut  fait  tout  cela.  Scavez 
vous  ce  que  fit  Rousseau?  il  se  mit  a  pleurer  comme  un  enfant  .  .  .  [Son 
ingratitude  a  l'egard  de  M.  et  Mme  Dupin].  Son  pretendu  mepris  des 
richesses  n'est  qu'hypocrisie ,  il  offre  de  refuser  l'argent  qu'on  veut  lui 
donner  afin  de  mieux  attraper  les  sots.  En  effet  comme  il  est  souvent 
malade  ou  qu'il  le  fait,  il  y  a  des  gens  qui  vont  le  voir  et  qui  furtivement 
pour  ne  pas  blesser  notre  philosophe  glissent  des  louis  d'or  sous  un  chan- 
delier, sous  des  tasses,  parmi  ses  papiers  et  Rousseau  a  grand  soin  de  les 
recueillir.  La  lettre  qu'il  vient  de  donner  contre  la  Musique  frangoise  fait 
beaucoup  de  bruit,  tous  les  honnetes  gens  sont  revoltes.  On  en  est  in- 
digne  a  la  cour  et  je  sgais  de  bonne  part  qu'on  s'en  est  plaint  vivement 
a  M.  d'Argeuson  et  qu'il  pourroit  bien  arriver  que  ce  grand  Rousseau 
fut  chasse  de  Trance3).  En  verite  ce  seroit  bien  fait.  C'est  un  esprit 
dangereux;  il  a  gate  absolument  Diderot,  d'Alembert  et  beaucoup  d'autres; 
tous  ces  gens  la  sont  regardes  du  mativais  oeil  par  le  gouvernement  parce 
que  ce  sont  des  enthousiastes  capables  de  se  porter  a  tout,  si  malheureusement 
ils  se  meloient  de  choses  serieuses. 

F°  195  V°.  Mereredi  5  deeembre  1753:  Vous  scavez  que  les  musiciens  de 
l'Opera  ont  pendu  Rousseau  en  effigie  dans  le  chauffoir,  on  lui  a  rapporte 
cela  et  il  a  repondu:  je  suis  etonne  qu'ils  ne  l'ayent  pas  fait  plus  tot;  car 
il  y  a  longtemps  qu'il  me  donnent  la  question4).  La  reponse  qui  paroit 
a  sa  Lettre  sous  le  titre  d?  Observations  est  de  Cazotte.  Morand  le  poete 
en  a  fait  imprimer  une  aussi  qui  paroitra  lundi  ou  mardi.  Le  petit  Coste 
en  a  fait  une  autre.  L'autre  jour  a  l'Opera  Rousseau  etoit  au  milieu  du 
parterre    et  comme    il  y   avoit   beaucoup    de  monde,    on   le   presse   un   peu 

1)  Malheureusement  ni  Rousseau,  ni  Rameau,  ni  les  nouvelles  a,  la  main  ne 
nous  ont  transmis  ce  nom  et  comme  la  partition  originale  semble  avoir  disparu,  il 
est  difficile  de  prendre  parti  dans  la  querelle. 

2)  Premiere  du  Devin  a  Fontainebleau  le  mereredi  18  octobre  1752  et  des 
Amours  de  Bastien  et  Bastienne  au  Theatre  Italien  le  26  septembre  1753.  cf.  Jansen 
168,  169. 

3)  cf.  Rousseau  dans  les  Confessions:  «A  la  cour  on  ne  balancait  qu'entre  la 
Bastille  et  l'exil,  et  la  lettre  de  cachet  allait  etre  expediee,  si  M.  de  Voyer  n'en 
eut  fait  sentir  le  ridicules. 

4)  Outre  les  sources  indiquees  plus  haut,  voir  un  recit  assez  complet  dans  (Mar- 
purg)  Metaphrastes:  Legende  einiger  Musikheiligen.  Cologne,  1786,  in  8",  p.  273.  — 
Gretry:  Memoires  ou  essais  sur  la  rnusiques,  1797,  in  8°.  I,  278.- 
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expres,    il    cria    qu'on    l'etouffoit    et  on  lui    dit  qu'il  n'y   avoit  pas    de  mal 
a  ca,  il  fut  oblige  de  sortir, 

p°  199.  .  Merer edi  19  decembre:  La  premiere  critique  qui  a.  paru  .contre 
Rousseau  de  Geneve  .est  intitulee:  Observations  sur  ■  la  lettre  de  J.  J. 
Rousseau1),  elle  est  de  Cazotte  qui  par  parenthese  va  partir  dans  dix  jours, 
il  s'en  retourne  a  la  Martinique.  La  deuxieme  critique  est  intitulee  Justi- 
fication2). ."  Elle  est  de  Morand  le  poete  et  d'Esteye,  ce  qu'il  y  a  de  plai- 
.  sant,  e'est  que  dans  la  partie  que  Morand  a  faite,  il  a  cite  avec  eloge 
des  bribes  du  Livre  des  Beaux  Arts  par  Esteve3)  et  dans  celle  qu' Esteve 
a  faite,  il  a  cite  des  vers  lyriqu.es  de  Morand.  on  a  bien  ri  a  leurs  deren.s. 
du  reste  leur  brochure  est  fort  platte  et  n'a  aucun  succes. 

La  troisieme  a  pour  titre  Lettre  sur  celle  de  M.  Jean  Jacques  Rousseau 
par  M.  Tso4)  je  crois  que  e'est  un  nom  en  l'air.  Quoiqu'il  en  soit,  il  y 
a  quelques  plaisanteries  passables. 

La  quatrieme  qui  s'appelle  Arrets  du  Gonseil  d'Etat  a"Apollonb)  est 
de  Travenol,  violon  de  l'Opera.  il  dit  beaucoup  d'injures  sans  esprit  au 
pauyre  Rousseau. 

II  en  paraitre  demain  une  cinquieme  du  petit  Coste.  Prault  le  jeune 
qui  demeure  aupres  de  la  rue  Gilles-Cceur  est  charge  de  1'imprimer. 

.  .  .  Le  Chevalier  de  la  Morliere  doit  aussi  faire  paroitre  aujourdhui 
pu  demain  un  petit  ecrit  sur  Jean -Jacques,  ce  sera  simplement  de  la 
plaisanterie.  e'est  Saint  Eoix  qui  a  donne  une  idee  plaisante  a  La  Mor- 
liere. 

Dimanche  dernier  Rousseau  s'etant  presente  a  la  porte  de  l'Opera  pour 
y  entrer,  l'homme  qui  est  a  la  porte  lui  dit  qu'il  n'avoit  plus  ses  entrees. 
La  dessus  Jean  Jacques  dit  qu'il  en  etoit  fort  aise,  qu'il  entreroit  en 
payant  et  que  moyennant  cela  il  diroit  encore  plus  librement  ce  qu'il  pen- 
soit  [P°  198]:  Le  portier  lui  repondit  qu'il  n'entreroit  pas  meme  avec 
de  1' argent  ni  d'aucune  fagon.  Rousseau  fut  oblige  de  s'en  aller;  le  voila 
chasse  de  l'Opera. 

TJne  anecdote  que  vous  ne  scavez  peut  etre  pas  et  qui  est  tres  vraye 
e'est  que  le  prevot  des  marchands  avoit  envoye  a  Jean  Jacques  cinquante 

...  louis  de  gratification  huit  jours  avant  qu'il  publiat  son  libelle  et  que  Jean 
Jacques  avoit  tres  bien  regu  les  cinquante  louis,  les  regardant  cpmme  dus 
a  cause  de  son  Devin  du  Village.  Apres  que  la  lettre  a  paru ,  le  prevot 
des  marchands   a  ete  furieux. 

P°  201.  24  decembre  1753:  II  y  a  trois  nouv.elles  brochures  contre  J.  J. 
Rousseau,  celle  qui  a  pour  titre  Doutes  d'un  pyrronien  proposes  amicale- 
ment  d  Jean  Jacques  Rousseau  est  du  petit  Coste  de  Bayonne6).  Elle 
n'est  en  verite  pas  mal  et  cet  ecrivain  qui  est  jeune  annonce  de  l'esprit. 
celle  qui  est  intitulee  Lettre  d\m  sage  a  un  homrne  tres  respectable  et 
dont  il  a  besom1)  est  du  chevalier  de  la  Morliere  qui    a  rempli  le  can  eyas 


1)  Au  sujet  de  la  musique  franeaise  1751  in  8°.  19  p.  Th.  33. 

2)  De  la  musique  franeaise  contre  la  querelle  qui  lui  a  ete  faite  par  un  Allemand 
et  un  Allobroge.    La  Haye,  1754,  in  8",  55  p.  Th.  44. 

3)  Pierre  Esteve:  UEsprit  des  Beaux  Arts.     Paris.  1753,  in  12. 

4)  a  M.  Breum  de  Lareherie,  Amerieain.    Paris,  1754,  in  12.     24  p.,  Th.  34. 

5)  Rendu  en  faveur  de  Vorehestre  de  V  Opera  contre  le  nomme  J.  J.  Rousseau  Mont- 
pamasse.    1754,  in  8°,  14  p.,  Th.  35. 

6)  Coste  a'Arnobat:  1754  in  8°,  36  p.,  Th.  38. 

7)  1754  in  8»,  18  p  ,  Th.  37. 
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que  lui  a  donne  Saint  Foix.  il  y  a  quelques  traits  assez  plaisants  dans 
cette  brochure,  celle  qu'on  appelle  Mcamen  de  la  lettre  de  M.  Rousseau 
sur  la  musique  franeaise  dans  laquelle  on  expose  le  plan  a" une  bonne  musique 
propre  a  notre  langue1)  est  d'un  musioien  appelle  Baton  qui  est  attache  a 
M.  le  Comte  de  Clermont  et  qui  par  parenthese  a  une  petite  femme 
coquette  et  impertinente  qui  a  joue  autrefois  la  comedie  a  l'hotel  de 
Tonnerre  et  chez  Voltaire2). 

La  lettre  de  son  mari  est  trouvee  fort  judicieuse  et  fort  bonne,  c'est 
une  des  meilleures  reponses  qui  ayent  ete  faites. 

Le  marquis  du  Rolet  propose  aussi  de  son  cote  une  reponse  scavante 
a  J.  J.  Rousseau,  elle  paraitra  bientot.  Bret  en  a  fait  une  qui  n'est  point 
mal  et  qui  sera  imprimee  incessamment3). 
F°  202.  Dimanche  30  deeembre  1753:  On  a  pense  etre  la  dupe  de  la  bro- 
chure de  Baton  en  reponse  a  la  lettre  de  Rousseau;  on  a  d'abord  cru  que 
cette  reponse  etoit  de  la  meilleure  foi  du  monde.  mais  des  gens  eelaires 
qui  l'ont  lue  ont  decouvert  la  ruse,  en  effet  cette  brochure  n'est  faite  que 
pour  donner  presque  toujours  gain  de  cause  a  Rousseau,  on  ne  critique 
que  quelques  petits  endroits  de  sa  lettre.  il  y  en  a  qui  pretendent  que 
c'est  Rousseau  lui  meme  qui  en  est  l'auteur  et  qu'il  l'a  faite  pour  corriger 
la  durete  de  son  premier  ecrit.  ce  qu'il  y  a  de  certain,  c'est  que  Baton 
n'a  fait  que  preter  son  nom.  car  on  scait  qu'il  n'est  pas  en  etat  d'ecrire 
deux  lignes  et  qu'il  n'entend  pas  meme  assez  la  musique  pour  en  parler 
si  bien.  D'autres  pensent,  et  c'est  le  sentiment  general  que  c'est  d'Alem- 
bert  qui  a  fait  cette  brochure.  Quoiqu'il  en  soit,  c'est  moins  une  critique 
qu  une  adoption ,  une  approbation  sourde  et  tacite  du  systeme  de  Jean 
Jacques  Rousseau. 

Ce  dernier  est  toujours  accable  d'epigrammes,  de  brochures  et  de 
chansons.  De  Caux.a  fait  l'epigramme  suivante4).  il  l'a  donnee  a  un 
musicien  qui  l'a  mise  en  musique  dans  le  gout  italien.  il  l'a  ensuite  en- 
voyee  a  l'orchestre  de  l'Opera  qui  en  a  ete  enchaute.  Tous  les  musi- 
ciens  de  cet  orchestre  en  ont  pris  des  copies  et  l'ont  chantee    et  la  chan- 


1)  1753  in  80,  36  p.,  Th.  36. 

2)  Apres  1748  il  y  eut  pendant  plusieurs  annees  un  theatre  particulier  a  l'hotel 
de  Clermont-Tonnerre  au  Marais.  Le  Kain  qui  appartenait  a  la  troupe  de 
l'hdtel  de  Jabach  y  joua  de  1749  a  1752;  dans  la  brillante  assistance  on  remar- 
quait  souvent  Voltaire,  cf.  Le  Kain:  Memoires,  Ed.  Barriere,  1846,  in  16,  p.  107.  — 
G-.  Capon,  et  Yve  Plessis:  Les  theatres  clandestins  au  XVIII0  S.  Paris,  1905,  in  8°, 
p.  10—12. 

3)  II  ne  parait  pas  que  ces  deux  pieces  aient  ete  publiees.  cf.  Nouvelles  a  la 
main,  op.  cit.  p.  572:  «Me  le  Marquis  du  Rolet  a  voulu  rompre  une  lance  contre 
lui  il  est  done  entre"  en  lice,  mais  pour  esquiver  les  coups  et  battre  en  retraite 
en  affectant  bonne  contenance.     C'en  est  assez  pour  un  petit  maitre». 

Sur  Francois-Louis-Gaud  Le  Bland  du  Roullet  (1716—1786),  librettiste  de  Glucb, 
cf.  J.  G.  Prod'homme:  Zeitschr.  der  I.M.G.  VII  (1905—1906),  p.  12,  13.  —  J.  Tiersot: 
Le  Menestrel,  6  mars  1909.  p.  74.  —  On  n'a  g-uere  de  renseignements  sur  la  vie 
parisienne  du  marquis,  plus  tard  le  bailli  du  Roullet.  Une  interessante  note  de 
police  nous  indique  ses  relations  en  1750:  «On  a  appris  que  M>  de  la  Popliniere 
a  soupe  vendredy  28  du  present  mois  [septembre  1750]  chez  la  delle  Dalliere 
avec  le  marquis  du  Rollet,  Vocanson,  Marmontel  et  plusieurs  autres  academiciens 
de  Passy».  (Arsenal:  Arch,  de  la  Bastille,  10236,  fo. .11:  Dossier  de  M>Ue  Dalliere.) 
Ainsi  le  marquis  du  Eoullet  frequentait  le  mOnde  du  theatre  et  de  la  musique. 

4)  Caux  de  Cappeval  publia  en  1754,  son  poeme  intitule:  Apologie  du  gout 
franpois  relativement  a  Vopera,  in  8°,  80  p. 
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tent  tous  les  jours  dans  le  foyer  de  l'Opera  et  dans  les  caffes  de  Paris. 
II  n'y  a  rien  de  si  plaisant  que  l'air  qu'on  y  a  mis,  c'est  un  air  yeri- 
tablement  bouffon.  je  1  ai  entendu  chanter,  on  m'a  promis  de  me  le  donner 
note  et  si  vous  en  etes  curieux  je  pourrai  vous  l'envoyer;  c'est  une  piece 
a  garder 

Scais  tu  bien  ce  qu'on  a  trouve 

Dans  ta  Lettre  sur  la  musique 

De  plus  certain,  de  mieux  prouve 

Et  qui  me  paroit  sans  replique, 

Ce  n'est  point  ton  gout,  ta  vertu, 

Ton  talent,  ta  philosophie, 

Quoi  done?     Toi  seul  l'ignores  tu? 

Pauvre  Rousseau,  c'est  ta  folie. 

Les  Comediens  Frangais  ont  remis  une  ancienne  comedie  de  Dancourt 
intitulee  les  Fees,  il  est  question  dans  cette  piece  d'un  prince  qui  se 
pique  de  sagesse.  il  arrive  avec  sa  cour  et  un  cortege  de  sages  qui  forme 
un  divertissement,  a,  la  place  des  anciens  couplets  M.  Bertin  et  Palissot 
en  ont  fait  de  nouveaux  qui  tombent  directement  sur  Rousseau,  sur  Diderot, 
sur  d'Alembert,  sur  le  Dictionnaire  Encyclopedique  et  sur  toute  la  clique 
des  prefendus  philosopbes  de  nos  jours,  ces  couplets  ont  beaucoup  reussi, 
entr'autres  celui  qui  est  chante  par  la  Dangeville  et  qui  regarde  Rousseau, 
le  voici :  * 

Honorer  les  Scavans  Diffamer  l'harnionie 

Surtout  dans  sa  patrie,  De  nos  musiciens, 

Voir  l'essor  des  talens  Aux  seuls  Italiens 

Sans  fiel  et  sans  envie:  Accorder  du  genie: 

Les  vrais  sages  pensoient  ainsi        Voila  les  sages  d'aujourdhui. 

Ce  couplet  est  applaudi  a  tout  sompre.  La  Dangeville  le  joue  divi- 
nement*1). 

On  voit  que  cette  suite  de  nouvelles  nous  permet  de  fixer  a  un  jour  pres  la 
chronologie  des  Reponses  ou  Lettre  a  J.  J.  Rousseau  qui  sont  toutes  appreciees 
d'un  mot  rapide  et  en  general  assez  juste.  Jean -Jacques  ne  se  trompait  pas, 
lorsqu'il  ecrivait  en  1766  que  le  Petit  Prophete  de  Grimm  et  sa  Lettre  sur  la  musiqui 
etaient  les  seuls  ecrits  qui  survecussent  a  la  querelle ,  tous  les  autres  etant  deja 
morts.  Quant  aux  calomnies  dont  les  Confessions  se  plaignent  souvent,  elles  sont 
ici  prises  sur  le  vif  et  il  est  piquant  de  les  opposer  aux  phrases  dedaigneuses  du 
parti  des  philosophes:  «Les  grenouilles  qui  peuplent  les  marais  de  l'Elicon,  n'ont 
pas  aussi  manque  de  faire  retentir  tout  Paris  de  leurs  Koassemens  .'.  .  Jean  Jacques 
Rousseau  a  dedaigne  jusqu'ici  tous  ces  foibles  ennemis,  mais  il  pouroit  bien  leur 
faire  sentir  a  la  fin,  que  la  patience  a  ses  bornes»  2). 

Ainsi  Grimm  et  Rousseau  n'ont  rien  exagere,  en  affirmant  qu'a  un  moment  de 
crise  politique  assez  grave,  on  ne  songea  plus  qu'au  peril  de  la  musique  francaise 
et  que  la  querelle  des  Bouffons  evita  a  la  France  une  guerre  civile.  Les  nouvelles 
a  la  main  sont  un  barometre  de  1'opinion  et  il  est  curieux  d'y  voir  la  politique 
baisser  devant  le  litterature  et  les  arts.  Au  reste  l'esprit  public  a  peu  change 
depuis  1753  et  il  convient  d'avouer  avec  un  regret  melange  de  fierte  que  des  causes 
analogues  rameneraient  peutetre  les  memes  effets. 

Paris.  Georges  Cucuel. 


1)  Plusieurs  recueils  satiriques  publies  a  la  meme  epoque  contiennent  des 
details  sur  la  Lettre  de  Rousseau  et  ses  effets.  cf.  par  exemple:  Les  sottises  du  terns. 
La  Haye,  1754,  in  16.  I.  p.  7,  13,  14.  2)  Nouv.  a  la  main.  op.  cit.  p.  575. 
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Louis  Spohr's  Jugendoper  »Alruna«, 

Den  ersten  Versuch  in  der  Opernkomposition  hatte  der  damals  22jahrige 
Spohr  1806  als  Gothaer  Konzertmeister  gemacht;  es  war  das  ein  Singspiel, 
»Die  Priifung«,  das  eine  einmalige  Konzertauffiihrung  erlebte,  dann  aber  von 
dem  mit  der  Arbeit  unzufriedenen  Komponisten  zuriickgezogen  wurde.  Zwei 
Jahre  spater  folgte  ein  abermaliger  VorstoB  auf  diesem  Gebiet,  der  diesmal 
dem  Gelingen  schon  naher  kam. 

Bin  junger  Gothaer  Tbeologe  trug  damals  Spohr  die  Komposition  eines 
von  ihm  gedichteten  Opernbuches:  »  Alruna  die  Eulenkonigin«  an.  Der  Kiinstler 
griff  eifrig  zu  und  bot  das  noch  1808  vollendete  Werk  dem  Weimarer  Hof- 
theater  zur  Auffiihrung  an.  Goethe,  damals  Intendant  in  Weimar,  erklarte 
sich  zur  Annahme  der  Oper  bereit;  es  fand  auch  eine  erfolgreiche  Probe 
statt,  allein  der  Komponist  war  mit  seiner  Musik  abermals  unzufrieden  und 
zog  die  Partitur  wiederum  zuriick.  So  ist  in  weiteren  Kreisen  nie  etwas 
von  dieser  Arbeit  bekannt  geworden,  ja  sogar  das  Origin  almanuskript  der. 
»Alruna«  gait  allgemein  fiir  verscbollen.  In  jiingster  Zeit  ist  es  nun  un- 
vermutet  wieder  aufgetaucht  und  mir  von  dem  seitherigen  Besitzer  desselben, 
Herrn  Dr.  med.  Heinr.  Wittich  (einem  TJrenkel  Spohr's),  in  liebenswiirdiger 
Weise  zur  Durchsicht  anvertraut  worden.  Da  sich  das  "Werk  dabei  als  eine 
sehr  interessante  Stichprobe  aus  der  Friihentwicklung  der  deutschen  roroan- 
tisohen  Oper  erwies,  darf  naehstehende  kurze  Wiirdigung  desselben  vielleicht 
auf  einige  Beachtung  rechnen. 

Das  Textbuch  der  Oper,  das  den  Dialog  enthalt,  scheint  endgultig  ver- 
loren  gegangen  zu  sein.  Doch  lajBt  sich  der  Gang  der  Handlung  im  wesent- 
lichen  unschwer  aus  den  Musiknummern  entnehmen,  da  dem  gesprochenen 
Wort  offenbar  nur  eine  untergeordnete  Eolle  zukam. 

1.  Akt.  Ritter  Hermami  liebt  Berta,  die  Tochter  des  Grafen  (?)  Bruno.  Der 
Verbindung  stellen  sich  Schwierigkeiten  entgegen,  da  Hermann  arm  ist;  schlieC- 
lich  gibt  der  Vater  seine  Einwilligung,  unter  der  Bedingung,  daB  Hermann  aus- 
zieht,  sein  ihm  von  Raubern  entrissenes  vaterliches  Erbe  zuruckzugewinnen. 

2.  Akt.  Auf  seiner  Fahrt  kommt  Hermann  in  den  Zauberwald  der  Eulen- 
konigin  Alruna,  die  ihm  ihre  Liebe  hietet.  Doch  der  Ritter  will  seiner  Berta  die 
Treue  wahren.  Da  zeigt  ihm  die  triigerische  Fee  in  einem  Zauberspiegel  die  Geliebte 
in  trautem  Verkehr  mit  einem  Verfiihrer.  Wutentbrannt  beschlieBt  Hermann,  nach 
der  Heimat  zu  eilen,  um  die  Treulose  zu  bestrafen. 

3.  Akt.  Dem  im  Wald  briitend  umherstreifenden  Hermann  erscheint  der  Geist 
seines  (friiher  in  Alrunas  Schiingen  gefallenen)  Ahns  Udo,  klart  ihn  fiber  Bertas 
Unschuld  auf  und  verleiht  ihm  einen  Zauberschild  zum  Schutz,  worauf  der  Ritter 
sich  freudig  nach  der  Heimat  aufmacht..  —  Verwandlung.  —  Alruna  ist  dem 
Entflohenen  gefolgt,  um  sich  an  ihm  und  Berta  zu  rachen.  Bereits  hat  sie  diese 
und  deren  Vater  in  ihren  Banden:  da  tritt  Hermann  mit  dem  Zauberschild  da- 
zwischen,  und  vor  seiner  Macht  muB  sie  weichen.  Udos  Geist  segnet  das  Paar  Berta 
und  Hermann,  und  alles  endet  in  Gliick  und  Freude. 

Spohr  selbst  bat  auf  die  Ahnlichkeit  dieses  Stoffes  mit  der  von  K.  F.  Hensler 
stammenden  Textdichtung  von  Kauer's  »Donauweibchen«  aufmerksam  ge- 
macht. Im  iibrigen  enthalt  das  Textbuch  ein  Konglomerat  der  bekanntesten 
Ideen,  Wendungen  und  Effekte,  wie  sie  in  den  dramatisierten  Zaubermarchen 
der  damaligen  Zeit  iiblich  waren,  wobei  speziell  die  Szene  mit  dem  Zauber- 
spiegel an  die  Genovevasage  erinnert.    Kiinstlerisch  genommen  ist  die  Alruna- 
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dicbtung  nicbt  besser  und  nioht  scblecbter  als  der  iiberwiegende  Durchschnitt 
der  damals  komponierten  romantiscben  Libretti. 

Piir  die  Beurteilung  von  Spohr's  Musik  ist  es  wicbtig,  daran  zu  erinnern, 
daB  der  kiinstlerische  Gesicbtskreis  des  Meisters  infolge  seiner  verscbiedenen 
Beisen  damals  bereits  ein  sehr  weitreiohender  war  und  speziell  auf  dem  Ge- 
biet  der  Oper  so  ziemlieb  alles  umfaBte,  was  fur  seine  Zeit  in  Betracht  kam1). 
Dem  Genre  des  fiir  die  romantiscbe  Oper  grundlegenden  deutscben  Sing- 
spiels  Hiller'scher  Ricbtung  war  Spohr  bereits  in  friibester  Jugend  nabe- 
getreten;  in  seiner  ersten  Stellung  am  Braunschweiger  Hofe  lernte  er  nun 
neben  Mozart  vor  allem  aucb  die  zeitgenossiscbe  franzosiscbe  Oper,  die 
dort  spezielle  Pflege  fand,  kennen.  Dazu  kam  auf  der  russiscben  Kunstreise 
(in  Danzig)  die  Bekanntscbaft  mit  der  Bichtung  des  Melodrams  sowie  (in 
Petersburg)  mit  der  italieniscben  Oper.  Ein  Jahr  vor  der  Komposition 
der  »Alruna«  endliob  weilte  Spobr  langere  Zeit  in  Stuttgart,  der  Hoob- 
burg  der  musikalisehen  Eriihromantik  Deutscblands.  Zumsteeg,  der  Autor 
der  »Geisterinsel«,  war  zwar  damals  bereits  einige  Jabre  tot,  aber  mit  dem 
kompositoriscb  ganz  in  Zumsteeg'scben  Babnen  wandelnden  Kapellmeister 
Danzi  und  dem  jungen  Karl  Maria  von  Weber  stand  Spobr  in  regem 
kiinstleriscben  Verkebr,  und  das  damalige  Stuttgarter  Tbeaterrepertoire 
entbielt  mit  Werken  von  Franzl,  "Weigl,  Wenzel  Miiller,  Kauer ,  Gyro- 
wetz  usw.  so  ziemlieb  alles,  was  von  der  werdenden  romantisoben  Oper 
grofiere  Bedeutung  beanspruoben  konnte2).  Aucb  mit  "Werken  der  der  grofien 
» durebkomponierten «  Oper  zustrebenden  sMiincbener  Scbule«,  speziell 
des  Freiberrn  von  PoiBl,  konnte  Spobr  bier  (wie  auch  vorber  bei  einem 
kiirzeren  Miinobener  Aufenthalt)  bekannt  werden.  Auf  diese  Quelle  ist 
wohl  die  iiberrasobend  breite  Dimensionierung  der  »Nummern«  in  der 
»Alruna«  zuriickzufiibren ;  aber  aucb  alle  die  mannigfacben  anderen  An- 
regungen,  die  Spobr  sein  eben  gescbildeter  musikaliscber  Anschauungs- 
kreis  vermittelte,  baben  in  der  Partitur  dieser  Jugendarbeit  Spuren  hinter- 
lassen.  Besonders  stark  macbt  sicb  natiirlich  des  Meisters  schwarmeriscbe 
Mozartverebrung  geltend.  Mozartismen  nacb  Form  und  Inbalt  begegnen  auf 
Scbritt  und  Tritt.  Gleicb  die  Ouvertiire  stebt  ganz  im  Banne  des  Meisters 
des  »Don  Giovanni «  und  der  »Zauberflote«.  Sie  beginnt  mit  einem  kurzen 
wucbtigen  Adagio  in  esmoll:  es  ist  das  Thema,  das  spater  bei  der  Er- 
scbeinung  von  TJdos  Geist  auftritt  und  mithin  hier  ebenso  an  der  Spitze 
des  Ganzen  stebt  wie  die  Komturakkorde  im  »Don  Giovanni«.  Im  iibrigen 
zeigt  dieses  Adagio  durcb  seine  kiibnen  enbarmoniscben  Riickungen,  die 
innerbalb  zebn  Takten  die  Tonnoten  esmoll,  Cdur,  /"moll,  Smoll,  Fisdur, 
(?dur  beriibren,  docb  aucb  scbon  die  Eigennatur  des  Bomantikers.  Von  dem 
anschlieJBenden   fugierten  Allegro   brauoht   man   nur   das  Tbema   zu   zitieren: 
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1)  Vgl.  dazu  die  Selbstbiographie  S.  3,  12,  31,  42ff.,  116  f. 

2)  Kraufi,  Das  Stuttgarter  Hoftheater  (Stuttgart  1908)  S.  138. 
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usw.,  urn  sofort  die  Parallele  zur  Zaubernotenouvertiire  zu  erkennen,  wobei 
iibrigens  abermals  bei  Spokr  die  eigentiimlicke  Ckrornatik  nickt  zu  tiberseken 
ist.  Die  Ouvertiire  hat  keinen  selbstandigen  SckluB,  sondern  leitet  —  nack 
dem  Muster  der  Don  Giovanniouvertiire  —  mit  ein  paar  Verbindungstakten 
gleicb  zur  ersten  Nummer  iiber. 

Der  erste  Akt  der  Oper  ist  textlick  wie  musikaliscb  am  farblosesten ;  er 
bringt  die  Exposition  mit  ermiidender  Breite,  dock  ersckeinen  immerkin  einige 
entwicklungsgesckicktlicke  interessante  Nummern.  So  folgt  dem  einleitenden 
Liebesduett  als  Nr.  2  eine  Romanze  des  Hermann,  die  von  der  Eulenkonigin 
Alruna  und  einem  ihrer  Verfiikrung  unterlegenen  Bitter  erzaklt.  Das  ist  also 
wieder  ein  Beispiel  jener  seit  Duni  im  Singspiel  keimischen  und  fur  die 
ganze  romantiscke  Oper  bis  zu  Wagner's  » Hollander «  ckarakteristiscben  er- 
zahlenden  Gesange,  Balladen  usw.,  die  etwas  aus  der  Vorgesckichte  der  Hand- 
lung  beriokten  oder  das  allgemeine  dickterisehe  Milieu  sckildern.  Bbenso 
typisck  ist  die  nackste  Nummer  der  Partitur,  ein  keiteres  Duett  des  Knappen 
Franz  und  der  Zofe  Klara,  das  in  seiner  Melodik  ganz  den  Ton  des  schlichten 
Hiller'scken  Singspiels  anschlagt;  es  gehort  zu  den  herkommlicken,  in  der 
romantiscken  Oper  beliebten  komischen  Nebenepisoden.  Ein  Beispiel  fur 
Spokr's  Streben  nack  breiter  Dimensionierung  der  Eormen  bietet  dann  das 
erste  Einale,  das  Hermann's  "Werbung,  das  anfangliche  "Widerstreben  des 
Vaters,  endlick  die  Losung  und  des  Bitters  Aufbruok  zur  Fakrt  bringt.  Es 
beginnt  mit  einem  Bezitativ  und  einer  Tenorarie,  daran  schliefit  sick  nack 
einigen  weiteren  Bezitativtakten  ein  Duett  zwiscken  dem  Bitter  und  dem 
Vater,  das  durck  Bertas  Hinzukommen  zu  einem  Terzett  wird  und  scklieB- 
lick  in  ein  ausgedekntes  Ckorensemble  mit  Soli  einmiindet.  Das  Granze  weist 
also  eine  aknlicke  Steigerung  zu  immer  grofierer  Massenwirkung  auf,  wie 
beilaufig  das  zweite  Eigarofinale,  nur  dafi  die  musikaliscke  Einkeit  nickt  so 
prazis  gewakrt  ist  wie  dort,  indem  bei  Spokr  eben  dock  mekr  ein  Neben- 
einander  in  sick  abgescklossener  Einzelnummern  vorliegt,  das  die  rezitativi- 
scken  TJberleitungen  nur  auBerlick  verketten.  Nicktsdestoweniger  ist  auck 
schon  das  Prinzip  solck  weitgreifender  musikaliscker  Zusammenfassung 
etwas  fur  die  Oper  der  deutscken  Prukromantik  Pngewoknlickes  und  Merk- 
wtirdiges;  kier  diirften,  wie  bereits  angedeutet,  zweifellos  Erinnerungen 
Spokr's  an  die  die  opera  seria  deutsck  nackbildende  »Bicktung  Poifil«  im 
Spiele  sein.  Bemerkenswert  in  diesem  Einale  ist  nock  ein  kleiner  Kanon 
am  SckluC  des  Terzetts.  Eingekendere  Porsckungen  auf  dem  Grebiete  der 
damaligen  deutscken  Oper  diirften  mekr  und  mekr  dartun,  daB  die  Verwen- 
dung  kontrapunktiscker  Pormen  nicht  nur  im  keiteren  Genre  a  la  Ditters- 
dorff,  sondern  auck  im  ernsten  kerkommlick  war  und  daC  mitkin  der  be- 
riikmte  Quartettkanon  im  »Pidelio«  nur  ein  »princeps«  unter  vielen  vergessenen 
»  pares  «   ist. 

Ausgesprocken  den  kiinstleriscken  Hokepunkt  in  musikaliscker  Hinsickt 
bringt  der  zweite  Akt  der  Oper.  Gleick  die  einleitende  Nummer  ist  wieder 
ein  typisckes  Ckarakterstiick,  eine  der  beliebten  tonmalenden  Gewittermusiken, 
ausgefiihrt  mit  all  den  fur  solcke  Pake  beliebten  Effekten  und  Wendungen: 
Blasersynkopen,  Sechzekntelfiguration  der  Violinen  und  Basse,  sekarfen  Disso- 
nanzwirkungen ,  jaken  modulatoriscken  Bucken  usw.  Dabei  sind  aber  nicht 
nur  all  diese  Ausdrucksmittel  wesentlick  prononzierter  verwendet  als  etwa 
in  gleickartigen  Stiicken  Hiker's,  Benda's  und  Zumsteeg's,  sondern  auck  die 
reicke    orckestrale  Einkleidung   (mit   ausgiebiger   Verwendung   der  Posaunen) 
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zeigt  den  fortschrittliehen  Romantiker.  Merkwtirdigerweise  steht  das  Stuck 
in  Es  dur,  obwohl  damals  schon  seit  Dezennien  (vgl.  z.  B.  Hiller's  »Jagd« 
1770)  die  Molltonart  fur  solche  Situationen  herkommlich  war.  Dem  ton- 
malenden  Orchesterpart  sind  in  arioser  Deklamation  die  Singstimmen  Hitter 
Hermanns  und  seines  Knappen  Franz  eingefiigt,  so  dafi  das  Ganze  als  vbllig 
frei  geformte  dramatische  Szene  in  modernem  Sinne  erscheint.  Bin  Geister- 
chor,  der  die  beiden  "Wanderer  im  Zauberwald  willkommen  heiBt,  unterbricbt 
den  Sturm,  wahrend  im  Hintergrund  eine  Peengrotte  erglanzt.  In  dieser 
Szene,  die  aus  aneinandergereihten  kurzen  Instrumental-,  Cbor-  und  Eezitativ- 
satzcben  besteht,  ist  die  Verwendung  eines  kleinen  Blaserchors  (Klarinetten, 
Horner  und  Pagotte)  auf  der  Biihne  bemerkenswert.  Es  ist  ganz  dieselbe 
Idee  wie  in  Wagner's  »Tannb'auser« ;  hier  wie  dort  sollen  die  weicben  Klange 
der  hinter  der  Szene  postierten  Instrumentengruppe  den  bestrickenden  Reiz 
des  verfiihrerisoben  Zauberreicbs  cbarakterisieren.  Als  Quelle  fur  den  Effekt 
durften  die  beliebten  »come  de  lontano«-Wirkungen  der  italienischen  Oper, 
speziell  der  Simon  Mayr-Schule  in  Prage  kommen.  Das  Erscheinen  der 
Geisterkonigin  Alruna  selbst  vollziebt  siob  in  einem  ausdrucksvollen  Oboen- 
und  Pagottsolo,  worauf  sie  den  Bitter  in  einem  Rezitativ  und  einer  Arie 
willkommen  heifit,  zu  dem  Mozart's  Konigin  der  Nacht  Pate  gestanden  baben 
mag.  Die  Singstimme  ist  doppelt  notiert,  einmal  einfacb  und  das  zweite 
Mai  verziert.  Offenbar  war  die  Partie  fur  Karoline  Jagemann ,  als  Prau 
v.  Heygendorf  die  Pavoritin  des  Herzogs  und  Primadonna  der  Weimarer 
Oper,  bestimmt1),  deren  gesanglicbes  Konnen  demzufolge  sehr  boch  einzu- 
schatzen  ist:  denn  die  eminent  anspruchsvollen  Koloraturen  steigen  bis  zum 
viergestricbenen  g  empor.  Als  naobste  Nummer  folgt  nun  eine  Polacca,  in 
der  die  Pee  Tio  siob  bemuht,  den  Knappen  Pranz  ebenso  in  die  Bande  der 
Liebe  zu  scblagen,  wie  Alruna  selbst  dessen  Herrn.  Die  Porm  der  Polacca 
war  in  der  zeitgenossiscben  italieniscben  Oper  langst  beimiscb2);  Spohr  mag 
sie  nocb  vertrauter  aus  der  Instrumentalmusik  gewesen  sein,  wo  sie  n  amen t- 
licb  seit  dem  »Mannheimer«  Jobann  Schobert  eine  Rolle  spielte.  Piir  Spohr's 
Violinmusik  hat  sie  bekanntlicb  groBe  Bedeutung  erlangt,  und  in  den 
spateren  Opern  des  Meisters  tritt  sie  baufiger  auf,  als  fiir  den  Ernst  drama- 
tiscber  Wirkung  gut  ist.  An  dieser  Stelle  der  »Alruna«  aber  entspricbt 
ihr  eleganter,  leicbtgescbiirzter  Cbarakter.  vortrefflich  der  Situation.  Die 
folgende  Nummer,  in  der  die  Verfiihrungsszene  Pranz-Tio  ihren  Portgang 
nimmt  und  zu  allerlei  Hokuspokus  a  la  »Zauberflbte«  ( —  Verwandlung  in 
ein  altes  "Weib  — )  fiihrt,  ist  durch  die  ganz  freie  Anlage  und  die  Gliede- 
rung  in  mehrere  im  Ausdruck  stark  wecbselnde,  teilweise  durcb  ein  paar 
Worte  Dialog  verknupfte  TJnterabteilungen  merkwiirdig.  Mit  zum  Inter- 
essantesten  zahlt  das  nunmehr  folgende  zweite  Pinale.  Es  beginnt  mit 
einem  Kantabile  der  Alruna,  das  eine  der  auffalligsten  Mozartreminiszenzen 
(Bildnisarie  aus  der   »Zauberflote«)   darstellt: 
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Nochkannt' ich  nicht  die     Lie-  be     derFreundschaftlebt      icb       nur. 


1)  Vgl.  Selbstbiographie  I.  S.  124. 

2)  Vgl.  z.  B.  Schiedermair,  Simon  Mayr  I.  S.  170. 


TTrnm 


Eugen  Schmitz,  Louis  Spohr's  Jugendoper  »Alruna«.  297 

Ein  fast  durchaus  taktmaBig  gemessenes  (!)  Rezitativ  leitet  zu  einem  leiden- 
schaftliehen  Duett  zwischen  Hermann  und  Alruna  iiber,  in  dem  sieh  der 
Bitter  in  Erinnerung  an  seine  Berta  standhaft  dem  Liebeswerben  der  Pee 
widersetzt.  Da  beschlieBt  diese,  ibn  durcb  den  Zauberspiegel  von  der  Un- 
treue  seiner  Geliebten  zu  iiberzeugen.  Abermals  kurzes  Rezitativ:  die 
Streicher  in  leisen  Synkopen  mit  eigenartigen  Intervallen  dabingleitend,  dazu 
breit  harmonische  Halte  in  Hornern  und  Eagotten  und  leiser  Paukenwirbel 
—  das  G-anze  bereits  Vollblutromantik.  Nun  beginnt  die  nur  von  einem 
Blaserchor  (M.,  Klar.,  Horn,  Pag.)  auf  der  Biihne  begleitete  Pantomime  im 
Zauberspiegel,  die  Berta  im  Verkehr  mit  einem  fremden  Bitter  zeigt.  Kurze 
Zwischenreden  Hermanns  und  Alrunas  begleiten  die  Handlung.  Als  zum 
SchluB  Hermann  wiitend  mit  dem  Schwert  auf  den  Spiegel  losstiirzt,  fallt 
ff  auf  einem  figurierten  verminderten  Sextakkord  das  voile  Orchester  ein. 
Die  anschlieBende ,  in  knapper  Dakapoform  gehaltene  Arie  bringt  zwischen 
stiirmiscben  Ecksatzen  einen  etwas  an  die  alte  Lamentoform  gemabnenden 
Mittelteil  (»Ha,  Weibertreue,  icb  baute  auf  sie  mein  Gliick«.)  Ein  weiter- 
hin  folgendes  Rezitativ  ist  durcb  interkalierte  kurze  ariose  Stellen  mit  reicber 
orchestraler  Ausfubrung  merkwiirdig,  ein  Beleg,  daC  das  Erbe  des  neapoli- 
taniscben  Akkompagnato  aucb  der  Bomantik  zugute  kam  (mit  der  es  iibrigens 
durch  die  auf  Zumsteeg  und  Dieter  wirkende  Stuttgarter  Jomellitradition 
auob  sozusagen  personliche  Etihlung  gewonnen  batte).  Das  das  Einale  ab- 
schlieBende  Quartett  (Alruna,  Tio,  Hermann,  Franz)  ist  ohne  besondere  form- 
gescbicbtliche  Bedeutung. 

Dagegen  setzt  der  letzte  Akt  gleicb  wieder  bocbinteressant  ein.  Auf 
eine  in  der  Stimmfiibrung  feinverastelte  klangaparte  Einleitung,  die  bereits 
auf  den  besten  »achten«  Spobr  von  spater  binweist,  folgt  ein  sicb  nabernder 
und  allmablich  wieder  verklingender  Jagdchor,  und  daran  scbliefit  sicb  nun 
eine  groCe  melodramatische  Soloszene  der  Alruna.  Die  Verwendung  des 
Melodrams  in  der  Oper  batte  nacb  franzosiscbem  Vorbild  in  Deutscbland 
erstmalig  Neefe  versucbt;  ob  Spobr  dessen  einscblagiges  "Werk  (»Zemire  und 
Azor«)  gekannt  hat,  ist  zweifelhaft1),  und  kaum  aucb  ward  er  von  den  ent- 
sprecbenden  Yersuchen  seines  Lieblings  Mozart  (in  dessen  » Zaire «)  etwas 
gewufit  haben.  Dagegen  kannte  er  ja  die  franzosische  »Bettungsoper«,  fiir 
die-gerade  in  den  spannenden  Hauptmomenten  die  Verwendung  des  Melo- 
drams typiscb  ist,  seit  der  Braunschweiger  Zeit  im  Original.  MuBte  ibm 
also  durcb  deren  Vorbild  die  Idee  einer  Verwendung  des  Melodrams  in  der 
Oper  iiberhaupt  nabegelegt  werden,  so  zeigte  sicb  in  der  Art,  wie  er  dies 
tat,  augenscbeinlicb  der  EinfluB  der  Benda'scben  Bicbtung ,  fiir  die  er  sicb, 
wie  wir  borten,  ebenfalls  bereits  friibe  begeistert  hatte.  Benda'scb  ist  nicbt 
nur  Spobr's  ganze  Technik  des  Melodrams  ( —  Sprechen  in  Zwiscbenpausen 
des  Orcbesters  — ),  sondern  vor  allem  der  groBe  Beicbtum  der  orcbestralen 
Ausfuhrung,  der  alles  iibertrifft,  was  wenigstens  mir  an  Melodramen  in  der 
damaligen  Oper  bekannt  ist  und  nur  in  den  groBen  selbstandigen  melo- 
dramatischen  "Werken  der  Zeit  ein  Seitenstiick  hat.  Dabei  begegnet  bei  Spohr 
auch  ein  Stilmittel,  das  sowohl  fiir  das  Melodram  der  franzosischen  Bettungs- 
oper,  wie  fiir  das  Benda'sche  Bedeutung  erlangt  hat:  das  Erinnerungs- 
motiv.    Alruna  gedenkt  ibrer  Liebe  zu  Hermann    »Ach  Hermann,  dich  suche 


1)  Selbstbiographie  II.  S.61"spriclit  er  gelegentlich  derErwahnung  seiner  eignen 
Zemireroper  zwar  von  den  Gretry'scben  Vertonungen  dieses  Sujets  nicht  aber  von 
der  Neefe'schen. 
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ioh!  "Wo  weilest  du?«  —  Da  klingt  im  Grchester  das  (oben  zitierte)  Thema 
des  Ariosos  vom  Anfang  des  zweiten  Finales  an.  »Von  Gram  und  Eifer- 
sucht  gefoltert,  irrst  du  einsam  •  au'f  verlassenem,  wilden  Pfade«  —  fahrt 
Alruna  fort,  und  das  Grchester  bringt  dazu  ein  Bruchstiick  von  Hermanns 
Verzweiflungsarie  aus  der  Zauberspiegelszene.  Endlich  erscbeint  das  Streicher- 
synkopenmotiv  des  Zauberspiegels  selbst,  als  Alruna  ihrer  Bivalin  '  Berta 
gedenkt  (an  dieser  Stelle  gehen  auch  Deklamation  und  Grchester  gleichzeitig 
zusammen).  Nach  Alrunas  Abgang  betreten  zu  einem  kurzen  melodrama- 
tischen  Dialog  Franz  und  Tio  die  Szene ,  im  Grchester  begleitet  von  dem 
»Tio-Motiv«,  d.  b.  dem  Thema  der  erwahnten  Polacca  aus  dem  zweiten  Akte. 
Eine  kurze,  in  der  Stimmung  an  die  Akteinleitung  ankniipfende  Verwandlungs- 
musik  leitet  zu  einem  gesprochenen  Monolog  Hermanns  uber,  der  (ganz  ahn- 
lich  wie  spater  die  situationsverwandte  Soloszene  des  Marscbner'schen  Hans 
Heiling)  allmahlich  melodramatische  Eassung  annimmt,  dabei  anfangs  motivisch 
etwas  an  die  vorbergebende  Soloszene  der  Alruna  ankniipft;  an  Charakteristik 
des  Ausdrucks  steht  es  indessen  nicht  ganz  auf  der  Hohe  derselben.  Erst 
mit  dem  Erscheinen  von  TJdos  Greist  (zu  dem  markanten  Einleitungsthema 
der  Ouvertiire)  nimmt  die  Musik  wieder  ein  eigenartigeres  Gesicht  an;  die 
orchestral-koloristische  Ausfiihrung  dieser  Situation  ist  ungemein  reich:  augen- 
scheinlicb  haben  dabei  die  Komturszenen  aus  »Don  Giovanni*  zum  Vorbild 
gedient,  doch  ist  bei  Spohr  die  Tonspracbe  minder  pragnant,  mehr  roman- 
tisch  zerfliefiend.  Die  nachste  Nummer,  ein  kleines  Duett  zwischen  Alruna 
und  Tio,  ist  bemerkenswert  durch  einen  nochmaligen  Fall  von  Erinnerungs- 
motiv;  es  klingt  bier  namlich  nocbmals  die  Jagdmusik  aus  der  Introduktion  an. 
Nun  fiihrt  die  Handlung  wieder  in  die  Szenerie  des  ersten  Aktes  zuriick. 
Die  groBe  Soloszene  der  Berta  —  Rezitativ  und  Arie  — ;  entstammt  der 
Formen-  und  Geisteswelt  der  italienischen  opera  seria.  Das  Thema  des  Mpllteils  : 
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erinnert  ebenso  ,  auffallig  an   die  jmoll-Arie  der  Pamina,  wie  der  Durteil: 


1= 


& 


-+—•- 


m 


±=fc 


#-»- 


Ach    er   zog    hin  -  aus     ins     Wei  -  te      bin    ist    mei-  nes  Le-bens  Gliiek. 

an  Gluck's  -uGhe  faro  senz'  Euridice*  —  wiewohl ,  namentlich  im  letzteren 
Falle  streng  genommen  motivische  Parallelen  kaura  vorliegen.  Eine  ziemlich 
physipgnomielose  Arie  mit  Rezitativ  des  Bruno,  die  nun  folgt,  ist  offenbar 
nur  dem  damals  in  Weimar  engagierten  Bassisten  Strohmeier  zuliebe  ge- 
schrieben1),  mag  aber  auch  in  seinem  Munde  nicht  sehr  geschmackvoll  ge- 
klungen.  haben;  denn  eine  Koloratur  wie  diese: 

£♦1 


:=|s=i^ 


•  .  ^T        ^^    ^^  ' — '       now 


Herz 


1)  Vgl.  Selbstbiographie  I.  S.  124. 
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mutet  in  einem  ernsten  Stiiok  doch  wie  eine  Travestie  an.  Spohr  hatte 
wohl  Mozart's  Osminarien  im  Auge,  ohne  zu  beachten,  daB  es  sich  ja  dort 
um  grotesk  kqmische  Effekte  handle.  Solche  Fehlgriffe  mogen  es  wohl  haupt- 
sachlich  gewesen  sein,  die  den  Meister  spater  zum  Zuriickziehen  seiner  Parti- 
tur  veranlafiten.  —  Das  den  SchluB  der  Oper  bildende  letzte  Finale  ist 
einheitlicher ,  grofiziigiger  gehalten  als  die  friiheren,  d.  h.  es  mutet  nicht  so 
sehr  wie  diese,  und  zwar  namentlich  das  erste,  als  eine  Zusammensetzung 
aus  einzelnen  Nummern,  sondern  mehr  als  gesohlossenes  Ganzes  an.  Das 
einleitende  Racheduett  der  Alruna  und  Tio  weist  iiber  sinfonisch  selbstan- 
digem  reichen  Orchester  frei  deklamierte  Singstimmenfuhrung  in  jener 
»modernen«  Art  auf,  wie  sie  die  letzte  Komturszene  des  »Don  Giovanni*  in 
staunenswerter  Weise  zeigt.  Auck  die  ckarakteristisoke  Tonart  draoll  ist 
bier  wie  dort  die  gleicke.  Einer  nochmaligen  Mozartreminiszenz  begegnen 
wir  kurz  nackher  mit  der  Melodie: 
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die  ikre  Verwandtschaft  mit  Donna  Annas  Rachearie  nickt  verleugnen  kann. 
tjbrigens  ist  es  ein  ganz  feiner  psyckologischer  Zug,  daB  Spohr  hier  diese 
Ausdruckswelt  anklingen  laCt:  trotz  ihrer  gleiBnerisch  freundlichen  Worte 
kann  Alruna  ihre  innere  Erregung,  HaB  und  Rache,  nur  schwer  verbergen. 
—  Der  weitere  Verlauf  des  Einales  halt  sich  in  ziemlich  konventionellen 
Bahnen  und  bringt  weder  kiinstlerisch,  noch  formgeschichtlich  Hervorsteehendes. 

Dafi  Spohr  mit  seiner  >>Alruna«  so  unzufrieden  war,  daB  er  nicht  einmal 
eine  offentliche  Auffuhrung  riskieren  wollte,  ist  aus  dem  "Wesen  des  Kiinstlers 
wohl  verstandlich.  Spohr  legte  auf  Glatte  und  Sorgfalt  der  Formgebung 
groBten  Wert,  und  in  dieser  Beziehung  konnte  sich  allerdings  die  Oper  roit 
der  reifen  Meisterschaft,  die  sich  der  Instrumentalkomponist  Spohr  damals 
bereits  errungen  hatte,  nicht  messen.  Allein  anderseits  ist  doch  die  Arbeit 
gerade  fur  Spohr  wieder  sehr  charakteristisch :  trotz  konservativster  Gesin- 
nung  war  der  Meister  stets  bis  zu  einem  gewissen  Grade  ein  Experimentator, 
der  alien  aufieren  Anregungen  interessiert  folgte  und  selbstschaffend  nach- 
ging.  Man  denke  an  seine  unter  dem  EinfluB  von  Wagner's  » Hollander «  ge- 
schaffenen  »Kreuzfahrer«  ,  an  seine  Versuche  mit  Programmusik  und  vieles- 
Ahnliche.  So  zeigt  auch  die  »Alruna«  gewissermafien  einen  Komplex  all 
der  Strebungen ,  die  sich  damals  in  der  werdenden  dramatischen  Musik  der 
Romantik  geltend  machten ;  damit  erscheint  sie  aber  nicht  nur  als  fur  die 
Personlichkeit  und  Entwicklung  Spohr's  selbst  bedeutsames  Dokument,  son- 
dern auck  - —  wie  erwahnt  —  als  Stichprobe  aus  der  Allgemeingeschichte 
der  romantischen  Oper  von  groBem  Interesse. 

Starnberg.  Eugen  Sehmitz. 
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The  Use  of  the  Modern  Harp. 

The  ancient  harp  has  often  been  written  about  by  learned  antiquarians, 
and  in  works  of  reference;  but  to  obtain  succinct  information  about  the 
modern  harp  of  the  orchestra  and  solo-platform,  and  especially  about  the 
players  thereon  and  the  composers  for  the  instrument,  is  not  at  all  easy. 
The  following  notes  on  those  subjects  may  therefore  be  serviceable. 

The  invention  of  the  "pedal-harp"  was  not  anterior  to  about  1720,  and 
till  then  the  harp  was  of  course  a  most  primitive  instrument.  As  late  as 
the  XVII.  century  accidental  notes,  other  than  the  7  diatonic  notes  of  the 
scale,  could  only  be  produced  by  releasing  the  left  hand,  and  pressing  the 
left  thumb  on  any  particular  string  so  as  to  sharpen  it.  At  the  end  of  the 
that  century  matters  were  slightly  improved  by  a  Tyrolese  invention,  wherein 
a  series  of  mechanical  crooks  were  attached  to  the  right  side  of  the  neck  of 
the  harp,  one  opposite  each  string,  and  by  turning  any  one  of  these,  so  as 
to  press  against  a  string  that  string  was  chromatically  sharpened,  and  re- 
mained so  till  farther  action;  but  here  again,  to  fix  and  unfix  a  crook  re- 
quired the  release  of  a  hand,  and  moreover  each  separate  different  octave  of 
the  altered  note  required  the  use   of  a  separate   crook. 

The  attachment  of  pedals  to  the  harp  was  a  revolution,  and  then  for  the 
first  time  this  instrument  could  be  taken  seriously  in  connection  with  the 
modern  art  of  music.  In  the  first  "pedal -harp",  nowadays  called  single-action 
pedal-harp  to  distinguish  it  from  the  double-action  harp  of  the  last  100  years, 
each  string  together  with  its  octaves  could  by  mechanism  acting  on  the  crooks 
be  raised  a  semitone.  There  was  a  pedal  to  each  of  the  7  diatonic  notes 
of  the  scale.  The  instrument  stood  naturally  in  E  flat.  This  harp  was  in- 
vented according  to  most  accounts  about  1720  by  a  Bavarian  harpist  of 
Donauworth,  one  Hochbrucker;  but  the  musical  amateur  Prince  Michael 
Casimir  Oginski  (1731 — 1803),  residing  at  Slonin  in  Lithuania,  has  also 
been  given  the  credit   of  it,   which  would  make  it  later. 

Important  as  this  invention  was,  it  was  still  very  imperfect,  both  on 
account  of  the  rudeness  of  the  mechanism  (applied  to  a  wooden  neck) ,  the 
inferiority  of  the  tone  of  the  stopped  notes,  and  the  fact  that  a  few  keys 
were  excluded.  Nevertheless  from  the  time  of  the  appearance  of  the  instrument 
so  fitted,  Mozart,  Grluck,  Beethoven,  Boieldieu,  and  Spohr  wrote  for  it,  harp- 
virtuosi  travelled  in  Germany  and  France  earning  fame  and  fortune,  and 
the  harp  became  the  fashion  in  Paris  in  the  salons  of  Royalty  and  the 
aristocracy.  Among  society  ladies  the  celebrated  beautiful  Mme.  Eecamier 
(1777 — 1849)  was  one  of  the  first  to  set  the  example;  which  many  followed, 
amongst  them  Queen  Marie  Antoinette  herself.  At  South  Kensington  Museum 
is  to  be  seen  one  of  Marie  Antoinette's  harps. 

Franz  Petrini  (1744 — 1819)  of  Berlin  was  the  first  artist  of  significance 
on  the  pedal  harp,  and  the  first  composer  of  any  importance  for  it  was 
Florian  Gfassmann  (1723 — 1774)  of  Vienna.  The  next  to  exercise  any  marked 
influence  in  the  progress  of  harp-playing  was  Johann  Baptist  Krumpholz 
(1745 — 1790),  who  may  be  considered  as  one  of  its  pioneers.  He  was  born 
in  a  Bohemian  village,  Zlonitz,  near  Prague.  He  first  played  for  a  few 
years  in  the  private  orchestra  of  Prince  Esterhazy ,  the  orchestra  of  which 
Haydn  was  the  conductor  for  so  many  years.  There  Krumpholz  was  lucky 
enough    to   receive    lessons   in    composition  from    that    great  master,    whose 


TT"»T»aM 


Alfred  Kastner,  The  Use  of  the  Modern  Harp.  301 

friendship  he  could  boast  of  possessing.  When  he  came  to  Paris,  at  the 
beginning  of  the  seventies  in  the  eighteenth  century,  he  soon  attained  a  high 
reputation  as  a  successful  teacher  and  a  brilliant  virtuoso.  As  a  composer 
he  was  exceedingly  prolific,  and  amongst  his  works  are  thirty-two  Sonatas, 
Concertos,  Duos,  &c.  He  is  really  the  father  of  harp-playing  since  the  in- 
vention of  the  pedals,  and  all  the  great  artists  who  came  afterwards  are,  in  a 
certain  degree,  to  be  considered  his  followers.  Technically,  his  compositions 
include  a  great  many  shakes  and  ornaments,  and  require  the  same  skill  on 
the  harp   as  Mozart's   on  the  pianoforte. 

Krumpholz's  pupil,  Francois  Joseph  Nadermann  (1773  — 1835)  in  Paris, 
the  son  of  a  harp-maker,  was  destined  to  carry  the  development  of  the  in- 
strument a  great  step  farther  than  his  master.  He  was  considered  to  be  the 
foremost  French  harpist  till  1812,  when  his  own  pupil,  the  celebrated  Bochsa, 
began  to  eclipse  him.  Still,  Nadermann  was  appointed  Court  harpist,  and 
in  1825  the  first  professor  for  the  instrument  at  the  Conservatoire  since  its 
foundation.  The  compositions  of  Nadermann  were  a  considerable  advance 
on  those  of  Krumpholz,  and,  unlike  his,  have  retained  their  freshness  till  to- 
day, if  only  as  studies.  His  Etudes,  Preludes,  and  Sonatinas  are  universally 
familiar;  and  the  first  in  particular  are  of  lasting  value  for  the  harpist,  just 
as  Kreutzer's   Studies   are   for  violinists. 

Other  virtuosi  prior  to  the  invention  of  the  double-action  harp  were 
Jean  Louis  Adam  (1758 — 1848),  an  Alsatian,  the  father  of  the  famous  com- 
poser of  the  opera  "Le  Postilion  de  Longjumeau";  Madame  de  Genlis  (1746 
— 1830),  known  as  a  celebrated  authoress,  who  gave  a  great  impetus  to  the 
harp  in  Paris;  and  Dorette  Scheidler  (married  1806,  died  1834),  the  first  wife 
of  Louis  Spohr.  The  last  for  these  shared  of  many  years  her  husband's 
triumphs,  playing  with  him  on  nearly  all  his  frequent  and  extended  tours. 
Spohr  wrote  three  Sonatas  and  a  Fantasia  for  violin  (or  flute)  and  harp,  and 
one  fantasia  for  harp  alone.  One  of  the  Sonatas,  Op.  113,  in  E  flat,  is 
frequently  played. 

Amongst  the  classics,  only  Mozart,  Beethoven,  and  Handel  wrote  for  solo 
harp;  each  of  them  one  work.  Mozart's  Concerto  for  flute  and  harp,  with 
orchestral  accompaniment,  is  by  far  the  more  important  one,  and  has  been 
many  times  performed  in  London  in  the  last  few  years.  Beethoven  composed 
a  few  variations  on  a  short  and  simple  Russian  theme;  till  lately,  hardly 
anybody  was  aware  that  these  were  written  by  him  originally  for  pianoforte 
or  harp. 

Here  one  must  close  the  period  before  the  apearance  of  Erard's  double- 
action  harp,  which  raised  the  instrument  to  unexpected  importance  for  ever, 
and  great  popularity   as  a  solo  instrument  for  the  ensuing  forty  or  fifty  years. 

Sebastien  Erard  (1752  — 1831)  was  born  in  Strasburg.  As  early  as  1786 
he  commenced  his  investigations  on  the  harp,  and  made  very  important  im- 
provements in  the  mechanism,  which  were  adopted  by  all  harp -makers. 
Cousineau,  harp-maker  to  the  French  Queen  had  invented  the  ingenious  be- 
quilles  or  fork-studs  to  replace  the  old  crooks,  and  had  also  constructed  an 
instrument  on  which  the  number  of  pedals  and  the  mechanism  connected 
therewith  were  doubled,  so  that  it  became  possible  to  play  in  all  keys.  But 
this  was  very  complicated,  and  Erard's  great  achievement  was  that  (just  at 
the  time  of  Cousineau's  invention)  he  finally  succeeded,  after  long  and  weari- 
some   hard  work,    in   constructing  a   harp    on  which   one   could    do    the   same 
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as  on  Cousineau's,  but  with  the  advantage  of  only  seven  pedals;  his  "double- 
action"  mechanism  meaning  that  each  string  could  twice  be  raised  a  semitone 
with  one  and  the  same  pedal.  This  harp,  like  that  of  Cousineau,  was  tuned 
in  C  flat.  Not  only  could  one  henceforth  play  in  any  key  and  modulate  in 
all  possible  ways,  but  one  could  produce  those  effects  peculiar  to  the  harp,  such 
as  double  tones  or  enharmonic  notes  and  glissandi,  of  which  modern  composers 
are  so  specially  fond.  In  the  first  year  alone  after  the  invention,  Erard  sold 
£  25,000  worth  of  instruments,  an  enormous  sum  if  one  compares  this  with 
the  harp  trade  of  to-day.  Till  1835,  he  made  only  the  smaller  types,  the 
so-called  Grecian  harps ;  but  after  that  year  he  began  to  construct  .the  larger 
or  Gothic  model,  which  since  that  time  has  been  the  typical  harp  all  oyer 
the  world.  Grecian  models  are  still  met  with,  though  they  have  not  been 
made  for  about  forty  or  fifty  years.  The  difference  in  quality  and  power  of 
tone  between  a  Grecian  and  a  Gothic  harp  is  enormous.  Very  good  harps 
have  been  made  during  the  last  few  years  in  Chicago  by  Lyon  und  Healy, 
and  in  London  by  Geo.  J.  Morley. 

I  would  now  refer  to  the  most  eminent  representatives  of  the  harp,  who 
lived  at  the  time  of  the  transition  from  the  single-to  the  double-action  harp, 
and  afterwards;  beginning  with  the  French  school,  which  had  the  greatest 
influence   on  harp-playing. 

Frangois  Joseph  Dizi  (1780 — c.  1840)  was  born  in  Namur,  Belgium.  He 
made  his  way  to  England, at  the  age  of  16,  showed  his  courage  en  route  in 
a  romantic  adventure,  and  was  taken  up  by  Erard's  London  house.  He 
became  a  popular  artist  and  teacher  and  lived  here  for  nearly  thirty  years. 
Afterwards  he  settled  in  Paris,  where  he  was  appointed  tutor  to  the  Royal 
princesses,  and  died  there  about  1840.  Of  his  numerous  compositions  only 
his  Studies  are  known  to-day;  but  these  are  of  much  value,  some  of  them 
being  splendid  examples  of  their  kind.  Jean  Aime  Vernier  (b.  1769),  harpist 
of  the  Grand  Opera  at  Paris,  also  a  composer,  must  not  be  forgotten.  But 
special  attention  is  due  to  the  celebrated  B,obert  Nicolas  Charles  Bochsa 
(1789 — 1856).  Born  at  Montmedy  (in  the  Meuse  district),  he  became  a 
pupil  at  the  Paris  Conservatoire  of  Mehul  for  composition  and  of  Nader- 
mann  for  the  harp.  As  mentioned  before,  he  soon  surpassed  his  master, 
and  Napoleon  made  him  Court  Harpist,  which  post  he  retained  under 
Louis  XVIII.  In  1817  he  came  to  London,  where  he  gained  an  immense 
success.  He  gave  a  great  vogue  to  the  study  of  the  harp  in  London,  and 
all  famous  British  harpists  after  him  belong  to  his  school.  In  1823  he  was 
appointed  first  professor  at  the  Royal  Academy  of  Music,  one  year  after  its 
foundation,  at  the  same  time  being  General  Secretary  of  the  Academy.  Five 
years  later  he  resigned,  and  conducted  the  Italian  Opera  at  the  King's  Theatre 
for  six  years.  In  1839  he  eloped  with  Sir  Henry  Bishop's  second  wife  Ann 
Riviere  (1814 — 1884),  and  made  extended  tours  with  her  in  Europe,  America, 
and  Australia,  where  he  died,  in  Sydney,  in  1856.  Bochsa  left  a  very  great 
number  of  all  kinds  of  compositions,  amongst  them  eight  operas,  ballets,  an 
oratorio,  and  many  works  for  the  harp  alone,  especially  Studies  and  Concertos. 
But  with  the  exception  of  his  studies  and  exercises,  which  belong  to  the  very 
best  we  have,  and  which  are  commonly  used,  they  share  the  fate  of  the  works 
of  Krumpholz,  Nadermann,  Dizi,  and  other  famous  harpists,  being  quite 
forgotten  and  mostly  out  of  print. 

Nadermann's  successor  at  the  Paris  Conservatoire    was  Antoine  Prumier 
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(1794 — 1868),  an  eminent  harpist,  who  was  decorated  with  the  Cross  of  the 
Legion  of  Honour.  He  resigned  in  favour  of  his  pupil,  Theodore  Labarre 
(1805 — 1870),  then  an  artist  of  much  fame,  who  for  many  years  used  to 
come  over  for  the  London  season.  Both  Prumier  and  Labarre  published 
numerous  compositions.  Labarre  was  succeeded  by  Prumier's  son,  Conrad. 
The  latter  died  in  1884,  and  since  that  time  the  well-known  Alphonse  Hassel- 
mans,  a  Dutchman,  has  held  the  professorship  "in  Paris.  He  is  not  only 
perhaps  the  most  popular  modern  writer  for  the  harp,  but  has  also  the  great 
merit    of  having    influenced    many    eminent   French   orchestral   composers    to 

write  concert  pieces  for  the  instrument.    Such  pieces  are :  Saint-Saens, 

Fantasias  for  harp  alone  and  for  violin  and  harp ;  "Widor,  Variations  for  harp 
and  orchestra;  Pierne,  "Concertstiick"  for  harp  and  orchestra,  and  his 
"Impromptu  Caprice"  for  harp  alone;  Pavel,  Introduction  and  Allegro  for 
harp  and  orchestra,  exceedingly  interesting  because  of  the  surprising  and 
quite  modern  harmonies  which  are  peculiar  to  the  present  French  school; 
Gh  Faure's  brilliant  "Impromptu";  "Aubade  printaniere"  by  Th.  Dubois;  a 
Fantasie  by  Cesare  Graleotti;  and  finally  Thome's  "Legende"  with  orchestra. 
To  the  French  school,  which  is  rich  in  prominent  harpists,  have  belonged 
also  the  two  brothers  Jules  Joseph  Grodefroid  (1811 — 1840)  and  Felix  Grodefroid 
(1818 — 1897)  from-  Namur,  of  whom  Felix  is  the  more  celebrated  and  is 
especially  known  by  his  extremely  effective  "Danse  des  Sylphes"  and  "Marche 
de  Triomphe". 

In  this  country  the  principal  name  of  course  is  that  of  Elias  Parish- 
Alvars  (1816 — 1849)  born  of  Jewish  parents  in  Teignmouth,  Devonshire. 
He  was  a  pupil  of  Dizi ,  Labarre ,  and  Bochsa.  At  the  age  of  fifteen  he 
made  his  first  tour  in  Germany,  but  returned  to  England  to  devote  himself 
to  further  studies.  In  1834  he  went  to  Italy,  being  received  with  great 
enthusiasm  in  Milan.  Then  he  went  for  the  first  time  to  Vienna,  where  he 
played  with  brilliant  success.  There  he  remained  three  years,  continually 
seeking  for  new  effects  on  the  double-action  harp,  the  rich  resources  of  which 
were  not  yet  fully  discovered.  From  there  he  started  on  his  tour  throughout 
the  whole  of  the  East,  collecting  many  national  melodies,  which  he  arranged 
afterwards  for  the  harp.  When  he  played  again  in  Germany,  a  Leipzig  paper 
said  of  him  that  he  was  a  veritable  Columbus  who  had  discovered  the  rich 
treasures  of  a  new  world  on  the  harp.  In  Leipzig  he  became  an  intimate 
friend  of  Mendelssohn,  who  induced  him  to  write  his  two  large  Concertos, 
these  still  belonging  to  the  best  works  of  their  kind.  One  of  them,  in  E  flat, 
he  wrote  in  Leipzig.  I  have  played  it  many  times  at  symphony  concerts 
in  different  countries,  the  last  time  being  at  the  Queen's  Hall  five  years  ago. 
In  1847,  Alvars  established  himself  in  Vienna,  but  did  not  play  much, 
working  chiefly  at  his  compositions  and  writing  chamber  music  and  symphonies. 
None  of  these  however  have  been  published.  There  he  died,  on  January  25, 
1849,  at  the  very  early  age  of  thirty-three,  of  consumption,  probably  the 
result  of  overwork.  Shortly  before,  he  had  been  appointed  Court  Harpist 
to  the  Emperor.  He  is  by  common  consent  the  greatest  artist  on  the  harp 
who  ever  lived.  To  judge  by  his  compositions,  notably  his  numerous  operatic 
fantasias,  his  technique  must  have  been  phenomenal.  Certainly  none  of  his 
successors  have  been  able  to  approach  him. 

After  Parish- Alvars,  one  must  mention  John  Balsir  Chattertori  (1802 
— 1871)  born  at  Portsmouth,   also  a  pupil  of  Bochsa  and  Labarre.   At  twehty- 

z.  a.  img.   xiii.  23 


304  Alfred  Kastner,  The  Use  of  the  Modern  Harp. 

five  lie  succeeded  Bochsa  at  the  Royal  Academy,  a  post  he  held  for  forty- 
four  years.  Of  his  many  pupils,  the  most  eminent  is  John  Thomas  (b.  1826 
at  Bridgend,  Glamorganshire),  his  successor,  who  still  occupies  the  office  with 
great  distinction.  He  holds  the  titles  of  "Harpist  to  the  King"  and 
"Pencerdd  Gwalia"  (chief  bard  of  "Wales).  Nearly  all  the  British  harpists 
of  to-day  are  his  pupils.  His  younger  brother,  Thomas  Thomas,  known  by 
the  ,  patronymic  Aptommas  (b.  1829)  settled  in  America.  He  is  the  only 
executant  who  plays  on  a  pedal  harp  of  the  old  Welsh  style,  where  the 
instrument  is  held  to  the  left  shoulder,  the  strings  being  on  the  right 
side.  For  Aptommas ,  Erard  has  had  to  construct  special  harps  with  the 
mechanism  reversed. 

Kar}  Oberthiir  (1819 — 1895),  was  a  native  of  Munich,  but  passed  most 
of  his  life  in  England.  He  was  a  most  prolific  composer,  his  works,  numbering 
over  400,  being  known  by  every  harpist.  John  Cheshire  (b.  1839),  a  native 
of  Birmingham,  settled  in  America. 

Turning  to  the  continent,  the  first  place  is  due  to  my  revered  master, 
Antonio  Zamara  (1829 — 1901).  He  was  born  in  Milan,  but  migrated  as  a 
very  young  man  to  Vienna,  where  he  attained  the  highest  honours  in  the  course 
of  his  long  career.  For  over  forty  years  he  was  a  professor  at  the  Conser- 
vatoire, and  his  pupils  are  to  be  found  all  over  the  world.  He  enjoyed  the 
very  rare  title  of  "Imperial  Chamber-Virtuoso",  and  had  been  decorated  by 
nearly  every  European  Sovereign.  One  of  his  foremost  pupils  is  Edmund 
Schiicker  (b.  1860)  of  Vienna,  who  has  also  written  many  brilliant  solo  pieces 
which  are  not  sufficiently  appreciated;  of  course  they  are  not  easy  to  play. 
Another  gifted  young  composer  for  the  harp  is  Alfred  Holy,  first  harpist  at 
the  Vienna  Opera.  In  Germany,  I  would  mention  Karl  Konstantin  Ludwig 
Grimm  (1820—1882),  a  pupil  of  Parish-Alvars,  and  Gottlieb  Kriiger  (1824 
—1895),  who  was  the  teacher  to  the  famous  Hasselmans.  The  most  celebrated 
German  harpists  of  our  time  are  perhaps  Albert  Zabel  (b.  1835)  who  settled 
in  Petersburg,   and  Eranz  Poenitz  (b.  1850)  of  Berlin. 

I  now  pass  to  the  use   of  the  harp   in  the  orchestra  by   composers. 

The  first  who  introduced  the  harp  into  his  score  was  Monteverde,  in  his 
"Orfeo"  performed  in  1608.  After  him  came  Handel,  with  his  oratorio  "Esther", 
and  Gluck  with  "Orpheus".  In  Beethoven's  ballet  music  to  "Prometheus" 
there  is  a  beautiful  violoncello  solo  with  obbligato  harp  accompaniment.  But 
these  are  isolated  cases,  and  to  Meyerbeer  belongs  the  merit  of  having  first 
fully  recognised  the  charm  of  the  harp  in  the  orchestra.  Everybody  knows  e.  g., 
the  popular  "Air  of  Grace"  from  "Robert  le  Diable",  and  in  all  his  operas 
we  find  the  harp  prominently  employed.  Mendelssohn  employed  the  harp  in  . 
his  "Athalie"  overture.  But  it  was  Berlioz  and  Liszt  who  in  nearly  all  of 
their  works  raised  the  harp  to  unprecedented  importance.;  while  with  Wagner 
it  received  the  greatest  significance  in  the  orchestra,  giving  the  impulse  to 
all  modern   composers. 

In  Berlioz's  "Harold"  Symphony,  at  the  beginning  of  the  first  movement, 
the  harp  is  the  only  accompaniment  to  the  viola  solo.  In  the  "Damnation  . 
of  Faust"  we  hear  for  the  first  time  harmonics  on  the  harp  in  the  orchestra; 
it  is  in  the  well-known  "Danse  des  Sylphes",  and  they  make  there  a  marvellous 
effect.  Though  Berlioz  wrote  so  prominently  for  the  instrument,  his  harp 
parts  are  still  not  to  be  compared  with  those  of  Liszt,  who  gives  the  harp 
much  .more  to  do.    As  far  as  can  be  ascertained,  he  wrote  the  first  glissandos 
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in  the  orchestra.  They  are  found  in  his  "Mephisto"  Valse  in  the  form  of  a 
short  cadenza,  but  quite  a  large  number  of  them  are  in  his  "Dante"  Symphony. 
His  symphonic  poem  "Orpheus"  is  a  fine  example  of  how  to  make  a  great 
effect  with  two  harps. 

But  it  is.  in  opera,  rather  than  in  concert  music,  where  the  harp  attains  to 
its  greatest  importance.  After  Meyerbeer  had  led  the  way,  Donizetti,  Bellini 
Eossini,  and  Verdi  availed  themselves  of  the  harp.  In  Donizetti's  "Lucia  di 
Lammermoor"  there  is  an  important  harp-solo  as  introduction  to  the  second 
scene  of  the  first  act.  The  most  difficult  harp  part  in  modern  opera  is 
in  "Tannhauser",  when  the  hero  and  all  his  "colleagues"  play  to  their  songs 
on  the  harp.  In  the  music  to  Briinnhilde's  awakening,  two  different  solo  harps 
are  used  with  the  utmost  effect.  In  the  "Feuer  Zauber",  as  is  well  known 
Wagner  has  forgotten  that  the  harp  is  not  a  pianoforte.  Brahms  wrote  only 
twice  for_  the  harp,  in  his  "German  Requiem"  and  in  his  "Songs  for  female 
chorus  with  two  horns  and  harp"  ;  the  latter  has  a  very  fine  and  grateful  part 
to  play. 

Beautiful  parts  are  in  Goldmark's  overtures  "Sakuntala"  and  "Sappho" 
and  in  his  masterpiece  "The  Queen  of  Sheba".  Richard  Strauss  and  Debussy 
write  mostly  for  two  harps;  and  never  was  greater  use  made  of  the  advantages 
of  the  double-action  harp  than  by  them,  especially  Debussy,  who  knows  the 
most  intimate  effects  of; the  instrument.  All  British  composers  of  our  day 
favour  the  harp. 

To  the  works  with  prominent  harp-parts  which  appear  frequently  in  modern 
concert  programmes,  belong,  among  many  others,  "L'Apres-midi  d'un  Faune", 
by  Debussy.  There,  quite  at  the  beginning,  we  have  one  of  the  much  beloved 
ghssando  effects.  In  Rimsky-Korsakoff's  "Capriccio.  Espagnol"  we  have  a 
very  effective  cadenza,  also  consisting  partly  of  glissandos.  At  the  end  of 
Saint  -  SaeW  new  "Fantasia  for  Violin  and  Harp"  we  find  all  the  three 
diminished-seventh  chords  in  turn  to  be  played  glissando.  Another  short  cadenza 
is  in  the  overture  to  "Mignon",  by  Ambroise  Thomas.  The  lovely  combination 
of_  flute  and  harp  is  met  in  Bizet's  "Carmen",  in  the  introduction  to  the 
third  act,  and  in  one '  of  the  movements  (Menuet)  of  the  same  composer's 
second  „Arlesienne"  Suite.  Very  popular  are  Gounod's  "Ave  Maria"  on 
Bach's  first  Prelude,  and  Gounod's  "Hymn  to  St.  Cecilia"  (both  for  solo  violin 
and  harp  obbligato).  To  the  same  category  belongs  Hellmesberger's  arrangement 
of  the  even  more  popular  "Largo"   by  Handel. 

In  conclusion,  I  quote  the  following  dates  of  harp-solo  performances,  from 
the  London  Philharmonic  Society's  reports:— Parish- Alvars  played  there  three 
times  between  1842  and  1846;  just  as  many  times  played  Dizi  from  1817 
to  1829;  Bochsa  performed  once,  in  a  Septett  of  his  own,  in  1821;  Labarre 
once  in  1825;  Mme.  Spohr,  with  her  husband,  playing  his  duets,  once  in 
1820;  T.H.Wright  once,  with  a  Concerto  by  Hummel,  in  1833;  John  Thomas 
appeared  twice,  in  1852  and  1877. 

London-  Alfred  Kastner. 
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Domenico  Terradellas. 

Domenico  Terradellas ,  bei  Lebzeiten  gefeiert,  wurde  nach  seinem  Tode 
bald  vergessen.  Zu  Anfang  des  19.  Jabrhunderts  gelangte  jedoeh  sein  Name 
wieder  zu  einer  gewissen  Popularitat.  AnlaB  dazu  gab  eine  rbmantische 
Gfeschiehte,  in  der  seine  kiinstlerisoben  Erfolge  in  tragisober  Verkettung  mit 
seinem  Lebensende  geschildert  wurden.  Seine  postbume  Beriibmtbeit  batte 
also  eine  ahnliche  Quelle  wie  die  Emanuel  d'Astorga's,  nur  wurde  sie  niobt 
durcb  ein  groBeres  Werk  von  dauernder  Lebensfahigkeit  genabrt,  wie  es  bei 
Astorga  durch  das  in  unverwelklicher  Schbnheit  erstrablende  Stabat  Mater 
gescbiebt,  Eher  als  von  Astorga  wurde  aber  von  Terradellas  der '  Schleier 
der  Sage  binweggezogen.  Scbon  1844  erklarte  Eetis  in  der  ersten  Aus- 
gabe  seiner  Biographie  universelle  des  musiciens  die  Scbauermar  iiber  Terra- 
dellas' TJntergang  ■fur  unwahr,  und  in  der  Eolge  wurde  sie  in  der  Literatur 
mebr  und  mebr  zuriickgedrangt ,  ja  aus  einzelnen  Nachschlagewerken  vollig 
getilgt. 

Zum  Gegenstand  einer  eingebenden  selbstandigen  Untersuchung  wurde 
Terradellas'  Leben  und  "Wirken  wahrend  des  19.  Jahrbunderts  nicbt  gewahlt. 
Erst  neuerdings  bat  der  Meister  seinen  Biograpben  gefunden.  Der  kata- 
loniscbe  Greschichtschreiber  Joseph  Rafel  Carreras  i  Bulbena  bat  ibm  ein 
Denkmal  erriobtet  in  der  Scbrift,  die  den  Titel  tragt:  Domenech  Terradellas x), 
compositor  de  la  XVIII  Genturia  (Barcelona,  Imprempta  de  Erancesch  X.  Altes, 
1908).  Sie  ist  als  erste  einer  Eeihe  von  Biographien  bervorragender  Kata- 
lonier  gedacbt;  und  gliibende  Begeisterung  fiir  den  einst  weltberiihmten 
Landsmann  bat  dem  Verfasser  die  Eeder  gefiihrt.  Aber  sein  Buch  ist  keines- 
wegs  nur  ein  Lobgesang  auf  Terradellas,  sondern  es  enthalt  auch  eine  Menge 
griindliche  Eorscherarbeit.  Mit  groBem  EleiEe  bat  Carreras  alle  "Wege  ver- 
folgt,  die  zur  Entdeckung  von  zuverlassigem  Material  fur  die  Grescbicbte  des 
Tonsetzers  fiihren  konnten.  Meist  ist  er  aucb  zum  Ziele  gelangt.  Auf 
Grrund  einer  Reibe  authentiscber  TTrkunden  baut  er  mit  vieler  Sorgfalt  das 
Lebensbild  des  Kiinstlers  auf.  Die  Ergebnisse  von  Carreras'  Eorscbungen 
sind  bemerkenswert,  weil  sie  bisber  dunkle  Epocben  aus  Terradellas'  Leben 
aufhellen  und  manche  bereits  bekannte  biograpbiscbe  Daten  modifizieren. 
Trotz  der  Eiille  des  Neuen,  die  das  Bucb  entbalt,  ist  sein  Inbalt  bisher  nocb 
nicbt  in  der  Literatur  weiter  verwertet  worden.  Der  Grund  davon  liegt 
wobl  darin,  dafi  die  Studie  in  kataloniscber  Sprache  gescbrieben  ist;  und 
dieser  vom  Kastiliscben  wesentlich  verscbiedene  spanische  Dialekt  bietet  dem 
IJbersetzer  mancherlei  Schwierigkeiten.  Um  die  Ergebnisse  von  Carreras' 
Eorschungen  in  weiteren  Kreisen  bekannt  zu  machen,  will  icb  im  folgenden 
einen  kurzen  deutscben  Auszug  aus  seinem  Werke  geben. 

Domenico  Terradellas  wurde  geboren  zu  Barcelona  im  Jahre  1713; 
Tag  und  Monat  der  Geburt  sind  nicbt  nacbweisbar2).     Er  stammte  aus  einer 

1)  Domenech  ist  die  kataloniscbe  Form  von  Dominicus.  Wir  nennen  den 
Meister  Domenico  Terradellas,  weil  zu  seiner  Zeit  die  italienische  Form  seines 
Vornamens  allgemein  in  Gebraucb  war. 

2)  Baltasar  Saldoni  berichtet  im  Diaaionario  de  Musicos  Espanoles  (I,  256), 
Domenico  sei  im  Februar  1711  getauft  worden;  laut  Carreras  beruht  diese  Angabe 
auf  Verwechslung  mit  einem  andern  Terradellas.  —  Von  Saldoni  scbeint  auch  di§ 
an  verschiedenen  Orten  wiederkehrende  Notiz  zu  stammen,  Terradellas  habe  auCer 
Domenico  die  Vornamen  Miquel  Bernabe  (Michael  Barnabas)  gefiihrt. 
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Tagelbhnerfarnilie.  Bald  nach  seiner  Geburt  verlor  er  seine  Mutter.  Sein 
Vater,  Pere  Terradellas,  gab  ihni  erne  Stiefmutter.  Seine  Jugend  und  erste 
musikalische  Lehrzeit  verbrachte  Domenico  in  seiner  Vaterstadt.  TJm  1735 
ging  er  nach  Neapel  und  vollendete  bei  Francesco  Durante  seine  Studien. 
Im  Jahre  1736  wurde  sein  erstes  groBes  Werk,  das  Oratorium  Giuseppe 
Riconoseiuto,  in  den  Abendandachten  der  Rev.  Padri  dell'  Oratorio  zu  Neapel 
aufgefiihrt.  Seine  erste  Oper,  Astarto,  erblickte  1739  im  Teatro  delle  Dame 
zu  Rom  das  Licht  der  Biihne;  fur  das  gleiche  Theater  steuerte  Terradellas 
auch  Satze  zu  der  Oper  Romolo  von  Latilla  bei.  Diese  wurde  1740  auf- 
gefiihrt1). In  Rom  soil  darauf  seine  Oper  Artemisia  und  in  Elorenz  1742 
—  doch  ohne  Erfolg  —  Issipile  in  Szene  gegangen  sein.  Belege  fur  die 
Auffiihrung  dieser  beiden  Werke  waren  nicht  zu  erlangen.  "Wieder  fur  Rom 
schrieb  Terradellas  (um  1742)  Semir amide  und  Merope.  Letztere  hatte  1743 
im  Teatro  delle  Dame  groBen  Erfolg;  bald  darauf  wurde  sie  auch  in  Bologna 
gegeben2).  Im  Karneval  1744  erschien  auf  einer  Biihne  von  Venedig  ein 
Werk  von  Terradellas:  Artaserse  fand  im  Teatro  San  Giovanni  Grisostomo 
vielen  Beifall.  Spater  wurde  diese  Oper  auch  in  Bologna  und  Rom  aufge- 
fiihrt. Inzwischen  hatte  der  Meister  eine  feste  Stellung  angenommen.  Am 
15.  Marz  1743  war  er  zum  Kapellmeister  der  spanischen  Nationalkirche  in 
Rom  Santiago  y  San  Ildefonso  (San  Giacomo  degli  Spagnuoli,  an  der  Piazza 
Navona  gelegen)  gewahlt  worden.  Er  wurde  hier  Nachfolger  des  angesehenen 
Kontrapunktikers  Giovanni  Biordi,  in  dessen  Stellung  er  am  1.  Mai  1743 
einriickte.  Zwei  Jahre  lang  arbeitete  Terradellas  fleifiig  in  seinem  Amt;  drei 
Messen,  ein  einzelnes  Credo  und  eine  Menge  kleinere  Stiicke  schrieb  er  fur 
den  Gottesdienst.  Im  Jahre  1745  verleideten  ihm  Zerwiirfnisse  mit  einem 
an  der  gleichen  Kirche  wirkenden  spanischen  Musiker  Pere  Trompeta  seine 
Stellung.  Der  »Governador  de  Santiago «  suchte  die  Streitenden  zu  ver- 
sohnen,  was  ihm  aber  nicht  gelungen  zu  sein  scheint.  Da  Terradellas  auch 
seiner  Gesundheit  wegen  einen  Klimawechsel  notig  hatte,  bat  er  die  Kirchen- 
behorde  in  einer  Eingabe  vom  25.  September  1745,  Rom  verlassen  zu  diirfen. 
Die  Kongregation  entlieB  ihn  daraufhin  hochst  ungnadig  aus  seinem  Amte; 
sie  erklarte  ihn  fur  ausgestoBen  und  bedeutete  ihm,  daB  er  im  Ealle  seiner 
Riickkehr  nach  Rom  auf  keinerlei  Stellung  an  der  kgl.  spanischen  Kirche  zu 
hoffen  habe.  Die  Kirchenbehorde,  die  in  Terradellas'  Anstellungsurkunde 
angedeutet  hatte,  sie  brauche  fur  die  groBen  Kirchenfeierlichkeiten  Komposi- 
tionen,  lieB  im  Entlassungsprotokoll  einfiieBen,  die  Archive  enthielten  nun 
genug  Kirchenmusik ,  so  daB  iiberhaupt  kein  Kapellmeister  angestellt  zu 
werden  brauche.  Die  Leitung  der  Kapelle  konne  ein  alterer  darin  ange- 
stellter  Musiker  mit  ubernehmen.  Terradellas  wandte  der  Geistlichkeit  den 
Riicken  und  zog  hinaus  in  die  Eerne,  voller  Hoffnung,  auf  dem  Gebiete  der 
Oper,  wo  er  schon  so  groBe  Erfolge  errungen,  neue  Lorbeeren  zu  ernten. 
Er  ging   nach  London,    da  dort   bekanntermaBen  die  Oper  besondere  Pfiege 


1)  A.  Pougin  bemerkt  im  Supplement  zu  Petis'  Biographie,  im  Teatro  dei 
Piorentini  zu  Neapel  sei  1740  eine  Opera  buffa  »QV  Intrighi  delle  eantarine*  von 
Terradellas  gegeben  worden.  Ob  das  richtig  ist,  kann  nicht  entschieden  werden. 
Bei  Plorimo  ist  in  der  Spielliste  des  genannten  Theaters  unter  1740  keine  Oper 
jenes  Namens  zu  finden. 

2)  Im  Liceo  Musicale  zu  Bologna  befindet  sich  die  Partitur  einer  Oper  Terra- 
dellas' mit  dem  Titel  Epitite.  Hochstwahrscheinlich  ist  diese  Oper  keine  andere 
als  Merope,  die  hier  nach  einer  der  mannlichen  Hauptpersonen  in  Zeno's  Merope- 
Libretto  benannt  worden  ist. 
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fand.  Nachdem  er  sich  init  einer  von .  Nicolo  Reginelli  gesungenen  Arie  '  in 
dem  Pasticcio  Annibale  in  Capua  bei  dem  Londoner  Publikum  eingeffihrt 
hafcte,  errang  er  am  2.  Dezember  1746  mit  seiner  Oper  Mitradate  im  Hay- 
market- Theater  einen  groBen  Erfolg.  Eine  Oper  Bellerofonte  folgte  am 
24.  Marz  1747.  Burney  (IV,  456)  bemerkt,  in  diesem  "Werke  sei  seines 
Wissens  zum  erstenmal  in  der  Oper  das  Crescendo  angewendet,  und  durch 
das  Piano  und  Forte  seien  hier  ganz  neue  Effekte  erzielt  worden.  In  London 
fand  Terradellas  auch  Gelegenheit,  eine  Sammlung  von  12  Arien  und  2  Duetten 
aus  seinen  frfiheren  Opern  drucken  zu  lassen.  Der  bekannte  Verleger  Walsh 
gab  sie  1746  heraus.  Ein  Jahr  spater  veroffentlichte  er  auch  ^favourite  songs' & 
aus  Mitradate  und  aus  Bellerofonte.  In  den  Jahren  1748  und  1749  hat  sich 
der  Meister  wohl  in  Belgien  und  Frankreich  aufgehalten.  Verschiedene 
Opernauftrage  ffihrten  ihn  dann  nach  Italien  zuriick.  Hier  begegnet  er  uns 
zunachst  wieder  in  Turin,  wo  er  zu  Anfang  des  Jahres  1750  seine  Didone 
in  Szene  setzte.  Um  Himmelfahrt  desselben  Jahres  brachte  er  in  Venedig 
im  Teatro  San  Samuele  seine  Oper  Imeneo  in  Atene  auf  die  Bfihne.  Die 
gleichzeitig  damit  gegebenen  Intermezzi  mit  dem  Titel  Vuecellatrice  waren 
von  Jomelli.  Von  Venedig  kehrte  Terradellas  nach  Rom  zuriick,  wo  er  in 
der  Strada  Paolina  "WohnuDg  nahm.  Im  Karneval  1751  erlebte  er  noch  die 
Auffiihrung.  seiner  letzten  Oper,  Sesostri ,  im  Teatro  delle  Dame.  TJber  die 
Aufnahme  dieses  Werkes  beim  Publikum  lauten  die  Berichte  verschieden. 
Piir  die  Nachricht,  dafi  es  nicht  gefallen  habe  und  der  Meister  aus  Gram 
dariiber  gestorben  sei,  liegen  keine  Beweise  vor.  Im  besten  Mannesalter 
wurde  Terradellas  hinweggerafft.  Er  starb,  nachdem  er  die  Sakramente  emp- 
fangen,  am  20.  Mai  1751  zu  Eom.  In  einem  offentlichen  Grabe  der  Kirche 
San  Lorenzo  in  Lucina  wurde  er  beerdigt. 

Das  ist  Terradellas'  Lebensgang  nach  Carreras'  Darstellung.  Zur  Er- 
ganzung  sei  noch  eine  Stelle  aus  Rousseau's  »Lettre  sur  la  musique  fran- 
■paise»  (1753)  herangezogen,  in  der  wir  Terradellas  im  Verkehr  mit  Rousseau 
erblicken.  Jean  Jacques  spricht  (S.  43)  von  der  ablehnenden  Haltung,  die 
auch  bedeutende  italienische  Meister  gegen  eine  zu  larmende,  iiberladene 
Kirchenmusik  einnehmen,  und  fahrt  dann  fort: 

«Je  me  souviens  que  Terradeglias  me  parlant  de  plusieurs  Motets  de  sa  com- 
position ou  il  avait  mis  des  Chceurs  travailles  avec  un  grand  soin,  etait  honteux 
•d'en  avoir  fait  de  si  beaux,  et  s'en  excusait  sur  sa  jeunesse;  autrefois,  disait-il, 
j'aimais  a  faire  du  bruit;  a  present  je  tache  de  faire  de  la  Musique*. 

An  das  Zusammenwirken  von  Terradellas  und  Jomelli  bei  der  Himmel- 
fahrtsstagione  1750  .  zu  Venedig  kniipfte  sich,  nach  Carreras'  Ansicht,  die 
abenteuerliche  Geschichte  fiber  des  Meisters  Tod,  auf  die  wir  oben  hinge- 
deutet  haben.  In  dieser  Geschichte,  als.  deren  Schauplatz  jedoch  ausdrfick- 
lich  Rom  angegeben  ist,  wird  erzahlt,  wie  Terradellas  mit  seiner  Oper  einen 
glanzenden  Sieg  fiber  das  "Werk  Jomelli's  davongetragen  habe.  »Der  Bei- 
fall,  den  Terradellas  einerntete,  war  ohne  Beispiel  ....  Jomelli  aber  wurde 
ausgepfiffen.  Die  freudetrunknen  Anhanger  des  Terradellas  ahndeten  nicht 
die  schreckliche  Eolge ,  welche  sie  durch  ihren  Enthusiasmus  vorbereiteten. 
Sie  lieBen  eine  Medaille  auf  ihn  pragen.  Hier  war  er  auf  einem  Triumph- 
wagen  vorgestellt,  und  Jomelli  zog  ihn  als  Sklave  durch  die  StraBen  von 
Rom.  Am  folgenden  Morgen,  nach  der  Verbreitung  dieser  Schaumfinze,  fand 
man  den  Leichnam  des  Siegers  Terradellas  mit  Dolchstichen  durch wfihlt  in 
der  Tiber.      Banditen  hatten  ihn   ermordet«. 
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Diese  offenbar  unwahre  Baubergeschichte  findet  sich  zum  erstenmal  ge- 
druokt  in  der  von  Friedrich  Eochlitz  redigierten  Allgemeinen  Musikalischen 
Zeitung  vom  12.  Marz  1800  (Nr.  24,  S.  429ff.).  Carreras  spriokt  die  Ver- 
nnitung  aus,  der  Einsender  der  Anekdote  sei  Beichardt  gewesen,  weil  dieser 
Italien  bereist  hatte  und  verschiedene  Werke  von  Terradellas  in  Manuskript 
besaB.  Br  meint,  Beichardt  habe  die  G-eschichte  in  Rom  gehort  und  auf- 
gezeicbnet.  Wir  sind  jedoeh  andrer  Ansicht.  Lage  hier  wirklich  eine 
romische  Tradition  vor,  so  ware  sie  bei  der  Art  ihres  Inhalts  sicberlich  langst 
in  der  Literatur  verzeichnet  worden1).  Sodann:  wenn  Beichardt  das  Marehen 
aufgeschrieben  hatte,  so  hatte  er  sich  wohl  auch  als  Verfasser  bekannt,  wie 
ers  bei  seinen  sp'ateren  Beitragen  in  der  AMZ.  tut.  Der  »Einsender«:  der 
G-eschichte  bleibt  aber  ungenannt.  SehlieBlich  ist  auch  Beichardt's  fein  ge- 
schliffener,  grazioser  Stil  ein  ganz  andrer,  als  ihn  die  Erzahlung  aufweist. 
Sie  zeigt  vielmebr  den  des  behaglichen  Plauderers  Eochlitz.  Da  wir  wissen2), 
daC  Eochlitz  als  Eedakteur  der  AMZ.  haupts'achlich  selbst  »fiir  den  Stoff 
sorgte « ,  diirfen  wir  wohl  annehmen ,  daC  auch  diese  Anekdote  aus  seiner 
Feder-  stamiiit.  Hat  er  nicht  die  ganze  Gfeschichte  frei  erfunden,  so  hat  er 
sie  doch  sicherlich  kraftig  aufgeputzt.  Wir  kennen  ja  Eochlitz'  Lust  zum 
Fabulieren3).  Jene  Schaumiinze  hat  wohl  nie  existiert.  Andorfer  und 
Epstein  kbnnen  in  der  »Musica  in  numwis*.  k'ein  Exemplar  davon  nacb- 
weiseri.  Sie  fiihren  sie  nur  (S.  110)  als  Kuriosum  an,  da  sie  zwar  be- 
schrieben,   aber  wohl  nie  gepragt  worden  sei. 

Carreras  fugt  dem  biographischen  Teil  seiner  Schrift  eine  kurze  » Critical 
der  Werke  bei,  in  der  ihr  Charakter  im  allgemeinen  bestimmt  wird.  Eine 
Beleuchtung  und  Wiirdigung  der  Tonschopfungen  Terradellas'  im  einzelneh 
bleibt  noch  ein  lohnendes  Unternebmen.  -  Im  Anhang  seines  Bucbes  gibt 
Carreras  Proben  Terradellas'scher  Musik:  wir  lernen  Eragmente  einiger 
Kirchenstiicke  und  eine  groBere  Anzahl  Opernsatze  kennen,  in  denen  der 
nielodische  FluB  des  Canto  und  die  geschickte  Orchesterbebandlung  fur  den 
Meister  einzunehmen  vermogen.  ■ 

Dresden^'  Hans  Volkrnann. 

Richard  Wagner  als  Bearbeiter  Rossini's, 

.  IJber  den  Fund  eines  Parergons  .  von  Eichard  Wagner  habe  ich  bereits 
in  einer  Tageszeitung4)  kurz  berichtet.  Es  ist  von  diesem  Neb«nwerke  an  den 
Stellen,  wo  man  es  vermuten  sollte,  nirgends  die  Eede,  obwohl  o der  weil  es  mit 
einigen  bedeutenderen  Schopfungen  aus  der  ersten  Schaffenszeit  des  Meisters  zur 
Auffiihrung  gelangte:  in  dem  »grofien  Vokal-  und  Instrumentalkonzert«,  das 
Wagner  im  ersten  Jahre  seiner  Tatigkeit  als  Musikdirektor  in  Eiga,  am  19; 
(31.)  Marz  1838  veranstaltete ,  und  in  dem  er  seine  Columbus-  und  Eule- 
Britannia-Ouvertiire  zur  Auffiihrung  brachte.  Weder  Heinrich  Dornin  seiner 
bekannten  Besprechung  des  Konzerts,  in  Schumann's  Neuer  Zeitschrift  (IX,  Nr.  7), 
noch  Glasenapp  (I,  303),  noch  auch  Wagner  selbst  in  der  Autobiographic  tut 


1)  Auch    Hemiann  Abert    in    seinem    Werke    »Niccolo   Jomelli    als    Opern- 
komponist«  (Halle  1908)  vertritt  diese  Ansicht.     Vg-1.  S.  56f. 

2)  A.  Dorffel,  Roehlitz'  Leben,  in  dessen  Werk  »Fiir  Freunde  der  Tonkunst«, 
IV.  Bd.  (3.  Aufl.,  Leipzig,  1868),  S.  331. 

3)  Hans  Volkrnann,  Emanuel  dAstorga  (Leipzig,  1911),  S.  155f. 

4)  Miinchener  Neueste  Nachrichten,  Nr.  258  vom  22.  Mai  1912. 


310  Alfred  Einstein,  Bichard  Wagner  als  Bearbeiter  Rossini's. 

dieser  seiner  Arbeit  Erwahnung.  Auch  Edgar  Istel  weifi  in  einem  Artikel 
»Rossiniana«,  der  die  Beziehungen  Wagner's  zu  Rossini  zusammenfafit,  nichts 
von  unserem  Werk  (»Musik«  XI,  Nr.  11/12).  Einzig  der  erhaltene,  und  von 
Glasenapp  im  4.  Wagnerhefte  der  »Musik«  (III,  20)  in  verkleinertem  Eaksimile 
wiedergegebene  Konzertzettel  hat  das  in  Partitur  und  samtlichen  Stimmen  er- 
haltene Autograph  legitimiert1).  Als  dritte  Hummer  der  zweiten  Abteilung  des 
Konzertes  figuriert  da:  »Die  Seemanner,  Duett  aus  den  Soirees  musicales  von 
Rossini,  instrumentirt  von  R.  Wagner,  vqrgetragen  von  den  Herren  Janson 
und  Griinther«.  Das  Publikum  von  Riga  bekam  da  etwas  ziemlich  Neues 
von  Rossini  zu  horen:  die  » Soirees  musicales*,  eine  aus  Dedikationsstiicken 
zusammengestellte  Sammlung  von  acht  Arietten  und  vier  Duetten  mit  Klavier- 
begleitung,  sind  nach  der  gelaufigen  Angabe  im  Jahre  1835  ersohienen.  Unser 
Duett,  dessen  Text  von  dem  Grafen  C.  Pepoli  stammt,  und  den  Gesangsgrofien 
Rubini  und  Tamburini  gewidmet  ist ,  bildet  das  letzte  und  auch  wohl  das 
bedeutendste  Stiick  der  Sammlung. 

"Wagner's  Partitur,  acht  Seiten,  von  denen  B1/^  eng  beschrieben,  tragi  nur 
die  Aufschrift:  »Die  Seemanner.  Duett  von  Rossini«;  den  Stimmen 
fehlt  sogar  die  erste  Halfte  dieser  Aufschrift.  Partitur  wie  Stimmen  weisen 
zwar  die  wundervoll  klaren  und  feinen  Ziige  der  Notenschrift  des  Meisters 
auf,  aber  auch  die  Spuren  von  Zeitmangel  und  Hast:  in  den  Stimmen  waren 
einzelne  Eehler  untergelaufen,  die  dann  in  der  Probe  verbessert  wurden;  und 
die  Partitur  wird  gegen  das  Ende  zu  in  der  Schrift  fliichtiger  —  einmal  ist 
"Wagner  sogar  passiert,  dafi  er  zwei  Stimmen  in  verkehrte  System  e  einge- 
reiht  hat.  Die  genaueren  Vortragsbezeichnungen  der  Stimmen  hat  "Wagner 
in  die  Partitur  nachzutragen  zwar  begonnen ,  hat  aber  die  Arbeit  nicht  zu 
Ende  gefiihrt,  obwohl  es  sich  um  bedeutende  Veranderungen  handelt:  so  lafit 
"Wagner  bei  der  "Wiederkehr  der  Anfangstakte  zur  Begleitung  der  Sing- 
stimme  die  Pauke  weg;  so  sind  an  bemerkenswerter  Stelle  die  Trompeten 
gestrichen.  Um  Platz  und  Arbeit  zu  sparen,  hat  "Wagner  nicht  einmal  die 
Singstimmen  in  die  Partitur  eingetragen,  und  nicht  das  kleinste  Zeichen  deutet 
einen  Einsatz  der  beiden  Hauptstimmen  an:  ein  hiibscher  Beweis  fur  die 
Sicherheit  des  jungen  Kapellmeisters! 

Vielleicht  war  es  der  "Wunsch  der  beiden  Sanger,  der  "Wagner  bestimmt 
hat,  durch  -die  orchestrale  Ausdeutung  der  Klavierskizze  Rossini's  das  Duett 
dem  Stile  seines  Konzertes  anzupassen.  Diesem  "Wunsche  der  Sanger,  von 
denen  "Wagner  den  tfichtigen  Karl  Giinther,  seinen  ersten  Rigaer  » Hollander  «^ 
als  »fertigen  Kiinstler  und  Sanger  «  besonders  schatzte,  kam  seine  Neigung 
entgegen,  sich  mit  Aufgaben  der  Instrumentation  zu  befassen.  Dafi  damals 
Probleme  der  Orchestertechnik  ihn  stark  beschaftigt  haben,  dafiir  hat  eben  jiingst 
die  Autobiographie  mit  der  Anekdote  iiber  die  Zulassigkeit  eines  Tamtam- 
Schlags  als  Symbol  eines  welthistorischen  Schicksalsschlags,  ein  kostliches  Zeugnis 
beigebracht.  Vielleicht  aber  liegen  die  Motive  auch  tiefer.  Es  war  in  jenen 
Tagen,  dafi  "Wagner  den  Stoff  zum  fiiegenden  Hollander  kennen  lernte  (Glase- 
napp I,  303),  ein  »Gegenstand,  der  ihn  reizte  und  sich  ihm  unausloschlich 
einpragte«:  wie,  wenn  es  ihn  gelockt  hatte,  sich  voriibergehend  wenigstens 
mit  dem  Hintergrunde  des  Stoffes  kiinstlerisch  zu  befassen,  und  an  der  fremden 
Komposition  den  Eindruck  des  Vorwurfes,  »bis  zu  seiner  notwendigen  "Wieder- 

1)  Herrn  Staatsrat  Carl  Fr.  Glasenapp  in. Riga  rnochte.ich  fiir  _seinen  freund- 
lichen  Hinweis  auf  das  erwahnte  Paksimile  auch  an  dieser  Stelle  meinen  herzlichen 
Dank  aussprechen. 
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geburt«  in  seinem  Geiste  zu  gestalten?  Das  Duett  schildert  zwei  Seeleute 
auf  einsamem  Schiffe  in  der  nachtlichen  Ode  des  Meeres;  der  Donner  grollt, 
der  "Wind  seufzt,  die  "Wogen  rauschen  drohend  auf;  durch  den  waclisenden 
Sturm  dringt  warnender  Zuruf  und  achtsame  Antwort  von  dem  einen  Ende  des 
Schiffs  zum  andern;  schlieBlich  ist  die  Gefahr  bestanden,  der  Himmel  erhellt 
sich,  und  ein  Ereudengesang  vereint  die  beiden  Stimmen,  dessen  rassiger 
Scbmelz  die  Szene  eber  an  die  napolitanische  Kuste  —  nicht  weit  vom  Teatro 
San  Carlo  —  als   an   den  Lido  Venedigs  zu  verlegen  AnlaB  gibt. 

Wagner  bat  zur  Ausmalung  des  Vorgangs  einen  bedeutenden  Apparat 
aufgeboten.  Die  Scbar  der  Holzblaser  ist  um  die  Heine  Mote  bereichert, 
deren  Aufgabe  bei  der  Schilderung  des  Sturmes  und  Gewitters  leicht  vorzu- 
stellen  ist;  die  Blechblaser  setzen  sicb  aus  zwei  Hornerpaaren  (in  O  und  tief  B)1 
Trompeten  in  C  und  drei  Posaunen  zusammen.  Den  Trompeten,  die  in  der 
Columbusouvertiire ,  wie  spater  in  einer  entscbeidenden  Pariser  Auffiihrung, 
so  aucb  in  unserm  Rigaer  Konzert  ibrer  Aufgabe  so  wenig  gerecbt  wurden, 
hat  "Wagner,  ebenso  wie  den  Posaunen,  fast  nur  »Elementares«  zugemutet. 
Das  eigentliob  Eesselnde  der  Partitur,  so  fein  und  durchdacht  sie  in  jedem 
Zuge  ist,  liegt  in  der  Behandlung  der  Horner,  sowohl  fiir  die  TTntermalung 
und  Earbengebung  wie  als  melodiefuhrende  Stimmen;  hier  hat  "Wagner  die 
Qualitaten  des  Bigaer  Orehesters  ausgeniitzt,  das  ihm,  wie  er  in  einem  Brief 
an  SchindelmeiBer  beriehtet  (Glasenapp  I,  289)  »praehtige  Hornisten«  zur 
Verfiigung  stellte.  Es  wurde  ohne  genauere  Vergleicbe,  die  viel  Raum  bean- 
spruchten ,  nicht  angehen ,  auf  die  Einzelheiten  der  Instrumentierung  einzu- 
gehen;  vielleicht  bietet  ein  baldiger  Druck  der  Partitur  jedem,  der  dafiir 
Interesse  hat,  Grelegenheit,  sich  in  diese  Orchesterstudie  "Wagner's  zu  vertiefen. 

Munchen.  Alfred  Einstein. 

Zur  »Charfreitagskantate«  Beethoven's, 

Die  in  der  vorletzten  Nummer  der  Ztsohr.  veroffentlichte  Beethoven 'sche 
»Charfreitagskantate«  findet  eine  Iiberraschende  Erklarung  durch  eine  neue 
Spur,  auf  die  mich  Herr  Dr.  Edw.  J.  Dent  in  ^Cambridge  privatim  hinzuweisen 
die  grofie  Giite  hatte1).  Es  sind  die  drei  Aquale  fiir  4  Posaunen,  die 
Beethoven  1812  fur  den  »Turnermeister«  (Turmermeister)  Er.  X.  Gloggl, 
den  Vater  des  Musikverlegers  Eranz  Gloggl,  schrieb.  Eranz  Gloggl  beriehtet 
dariiber  in  seinen  Erinnerungen  an  Beethoven  (1872) 2): 

»Beethoven  war  mit  meinem  Vater,  Domkapellmeister  in  Linz,  in  intimer 
Freundschaft,  und  als  er  im  Jahre  1812  da  war,  war  er  taglich  in  unserm  Hause 
und  speiste  mehrmals  dort.  Mein  Vater  sprach  Beethoven  an,  ihm  ein  Aequal  fur 
6  Posaunen  zu  schreiben,  da  er  in  seiner  Sammlung  alter  Instrumente  noch  eine 
Sopran-  und  Quartposaune  besaB,  da  gewohnlich  nur  Alt-,  Tenor-  und  Bafiposaunen 
gebraucht  werden.  Beethoven  wilnschte  aber  ein  Aequal,  wie  es  in  Linz  bei  den 
Leichen  geblasen  wurde,  zu  horen;  so  geschah  es,  daB  mein  Vater  an  einem  Nach- 
mittage  3  Posaunisten  bestellte,  da  Beethoven  ohnedies  bei  uns  speiste,  und  ein 
solches  Aequal  blasen  lieB,  nach  welchem  sich  Beethoven  niedersetzte  und  eines 
fiir  6  Posaunen  schrieb,  welches  mein  Vater  von  seinen  Posaunisten  auch  aus- 
fiihren  liefi«. 

1)  Dieselbe  Mitteilung  wurde  auch  von  unserem  englischen  korrespondierenden 
Mitglied  zu  gleicher  Zeit  mit  dem  Erscheinen  der  April-Nummer  der  Zeitschrift 
unabhangig  gemacht.     Die  Nummer  erschien  in  England  erheblich  spater.      D.  R. 

2)  Vgl.  Thayer-Riemann,  Beethoven's  Leben,  Ills,  g.  342. 
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Diese  drei  Aquale  sind,  allerdings  nicht  fur  6,  sondern  fur  4  Posaunen 
geschriebeii,  in  einein  vom  2.  Nov.  1812  datierten  Autograph  erhalten3)  und 
zwar  ist  das  erste  und  dritte  mit  der  Musik  der  »Ch.ar  freitags- 
kantate«   identisch. 

Nun  hat  aber  Ign.  v.  Seyfried  bei  den  Begrabnisfeierlichkeiten  fur  Beet- 
hoven selbst  (29.  Marz  1827)  auf  diese  Aquale  zuriickgegriffen  und  ihnen 
Teste  fur  Mannerchor  untergelegt,  'dem  ersten :  Miserere  mei  secundum  mag- 
nam  miserieordiam  tuam,  dem  dritten :  amplius  lava  me  ab  iniquitate  mea 
et  a  peooato  meo  munda  me.  Dazu  gibt  er  eine  deutsche  IJbersetzung,  die 
bei  dem  zweiten  Stiiok  (dem  Poco  sostenuto)  sich  bis  auf  das  Wort  »Vater« 
(statt  »  Jesu«)  mit  dem  Wortlaut  der  Kantate  deekt,  wahrend  die  IJbersetzung 
des  Miserere  vom   Text  der  Kantate   vollstandig  verschieden  ist4). 

Die  vierstimmige  Mannerchor-Bearbeitung  Seyfried's  hat  offenbar  unserer 
Kantate  als  Muster  gedient,  ubertrifft  sie  aber  erheblich  an  Korrektheit. 
Die  angefiihrten  Satzfehler  sind  erst  bei  dem  Arrangement  fur  gemischten 
Chor  hineingekommen,  ebenso  ist  die  Instrumentation  fur  Klarinetten,  Horner 
und  Posaunen,  die  naoh  wie  vor  auffallig  bleibt,  das  "Werk  des  zweiten  Be- 
arbeiters.     Ob  dieser  Kick  selbst  war,  ist  nicht  zu  entscheiden. 

Das  Wahrscheinlichste  ist,  daB  das  Seyfried'sche  Arrangement,  das  durch 
die  Auffiihrung  bei  Beethoven's  Leichenfeier  eine  gewisse  Beriihmtheit  er- 
langt  hatte,  von  irgendwelcher  Seite  durch  entsprechende-  Umdiehtung  den 
allgemeinen  Zwecken  der  Passionszeit  angepaBt  wurde.  ■  Dunkel  bleibt  dabei 
nur  noch  die  Person  des  Umdiohters,   sowie   des   Instrumentators. 

"Was  die  Beethoven'schen  Aquale  selbst  betrifft,  so  teilt  mir  Herr  E.  J;  Dent 
freundlichst  mit,  daB  sie  in  London  bei  der  Beisetzurig  hervorragender  Manner 
in  der  Westminster  Abtei  oder  in  St.  Pauls  Cathedral  eine  Zeitlang  offers 
zum  Vortrag  gelangten.  Da  die  Tageszeitungen  sich  bereits  fur  den  Fund 
zu  interessieren  begannen,  lieB  ich-  alsbald  nach  Klarstellung  des  Sachver- 
halts  in  der  »Prankfurter  _eitung«  (14.  Mai,  Abendblatt)  eine  Berichtigung 
erscheinen,  in  der  ich  leider  die  Aquale  nicht  ausdrucklich  als  bereits  bekannt 
bezeiohnete,  sondern  nur  von  den  »Posaunenquartetten  von  1812  (fur  Grloggl)« 
sprach,  in  der  Voraussetzung,  daB  der  Sachverhalt  entweder  bereits  bekannt 
oder  doch  z.  B.  aus  Thayer  leicht  zu  erschlieBen  sei.  Die  Polge  dieser  Unter- 
lassungssiinde  war,  daB  ich  in  einigen  Zeitungen  nun  auch  noch  zum  gliick- 
lichen  Entdecker  der  Aquale  selbst  aufriickte, ein  Puhm,  von:  dem  ich  mir 
niemals  etwas  hatte  traumen  lassen.  An  dieser  Stelle  geniigt  wohl  eine 
Konstatierung  dieses  tragikomischen  MiBverstandnisses :  man,  sieht,  der  Pall 
entbehrt  nicht  des  Humors. 

Halle  a.  S.  .  _______  H.Abert. 

London  Notes, 


The  "Madrigal  Society'''',  founded  1741,  under  George  II,  in  Sir  Robert 
Walpole's  ministry,  when  England  was  beginning  to  take  a  hand  in  the  war 
of  the  Austrian  succession ,  and  shortly  before  the  battle  of  Dettingen ,  is 
the  oldest  musical  society  in  Europe.     An  exhaustive  account  of, it  is  given 

3)  Das  Autograph  befindet  sich,  wie  mir  Herr  Prof.  Dr.  Kopfermann  freund- 
lichst mitteilt,  auf  der  Kgl.  Bibliothek  in  Berlin.  Neudruck  vgl.  Beethoven  ,  Ge- 
samtausgabe,  Supplement,  Serie  25,  Nr.  293. 

4)  Vgl.  Seyfried,  L.  v.  Beethoven's  Studien,  2.  Aufl!  1853,  Anh.  S.  74  ff. 
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in  latest  Grove's  Dictionary.  It  consists  of  40  members  elected  by  ballot 
(of  whom  the  present  writer  is  fortunately  one),  the  members  dine  together 
and  sing  madrigals  afterwards  along  with  the  Chapel  Royal  boys  for  treble, 
and  the  Society  encourages  madrigal-writing  of  the  present  day  by.  money- 
prizes.  Occasionally  there  is  an  Open  Night,  as  an  15th  May  1912,  when 
the  President  and  oldest  member  but  one,  Alderman  E.  Ernest  Cooper  made 
a  spirited  semi-historical  speech.  Prom  the  lighter  wares  may  be  taken  these. 
Within  his  memory,  "black-pudding"  (made  of  pig's  blood  and  pig's  fat)  was 
put  on  table  at  every  meeting,  being  a  relic  of  Spitalfields  Plemish  weavers, 
the  earliest  members.  Joachim  attended  as  a  guest  new  and  then,  and 
deplored  that  there  was  nothing  of  the  thort  in  Germany.  When  a  certain 
procacious  person  presented  himself  for  election,  and  was  asked  by  the  then 
President,  Thomas  Oliphant  (1799 — 1873),  what  his  voice  was,  he  said  "Oh, 
I  can  sing  high  or  low,  just  what  you  like".  Oliphant  answered,  "And 
middling  too  perhaps".  The  speaker  had  found  the  following  Rule  of  the 
Society,  passed  in  1748  at  Queen  Anne's  Tavern,  Newgate  Street:— "It 
having  been  long  observed  that  the  members  being  permitted  to  sup  within 
the  hours  set  apart  for  music  has  created  great  hindrance  and  confusion  to 
the  performance  and  perhaps  by  degrees  would  have  eat  up  the  whole  time 
of  the  Society  and  frustrated  the  chief  intent  of  their  meeting,  the  members 
of  the  Society  have  agreed  to  preserve  an  hour  and  a  half  each  night  free 
from  such  interruption  and  it  is  hereby  ordered  That  if  any  member  should 
eat  his  supper  after  half  an  hour  passed  eight  o'clock  and  before  10  o'clock 
pn  the  night  of  the  Society's  meeting  he  shall  forfeit  sixpence  to  be  applied 
for  buying  ruled  paper  for  the  use   of  the  Society". 

Bristol  was  the  Brightstowe  of  the  Saxons  in  584,  succeeding  the  British 
Caer-oder  and  a  Roman  camp.  The  Venetian  Oabots  (Oabotti)  who.  settled 
in  Bristol,  ran  Columbus  close  in  the  discovery  of  Amerika,  and  in  fact 
sighted  Labrador  in  1497,  a  year  before  he  landed  at  the  Orinoco.  Bristol 
preceded  Liverpool  as  the  great  west-coast  port.  Besides  ite  cathedral,  it 
has  the  celebrated  ancient  church  of  St.  Mary  Beddiffe  (Redclift).  In  this 
has  now  been  put  up  a  monster  modern  organ  by  Harrisons  of  Durham, 
and  there  is  being  held  (21  May — 5  June),  a  sort  of  organ-festival  In  inaugu- 
ration. In  1726  the  Harrises  and  John  Byfield  (Z.  II,  444,  Sept.  1901)  set 
up  a  great  west-end  organ  here.  It  was  notable  for  3  things;  it  had  one 
of  England's  monumental  CCC  manuals  (Z.  XI,  89,  Dec.  1909),  it  had  black 
naturals  and  withe  "  sharps ,  and  it  had  at  the  bottom  of  the  Great  a  sub- 
octave  coupler  (the  first  octave  coupler  of  any  sort  known  in  England).  In 
1829  the  organ  was  restored  by  the  local  John  Smith  firm,  founded  1814 
(Z.  II,  444,  Sept.  .1901),  when  both  the  Wesleys  (Z.  XI,  342,  July  1910) 
performed.  In  1867  the  organ  was  rebuilt,  modernized  in  some  ways  for 
the  worse,  and  barbarously  removed  to  chancel-sides  according  to  the  well- 
known  clerical  and  anti-musical  policy,  by  "W.  G.Vowles,  Smith's  successor, 
(though  the  firm  was  not  responsible  for  policy).  Now.  a  new  instrument  as 
above  said  something  like  the  Trinity  College,  Cambridge,  organ  (Z.  XIII, 
197,  March  1912)  but  still  more  remarkable  in  design,  Most  of  the  Swell 
is  at  a  distance,  and  has  inside  its  own  box  32'  and  16'  pedal  reeds, 
though  they  must  be  mitred.  It  is  impossible  to  say  what  organ-mechanism 
is  going  to  come  to.  The  organ  has  24  miles  of  electric  wiring.  The  blowing 
delivere    3000  cubic   feet    of   2.25"  to   15"  wind   per   minute.     In  185  years 
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this  church  has  had  only  7  organists:  Nelme  Rogers  (from  1727  to  1772), 

John  Allen  (1772  to  1816),  Cornelius  Bryan  (1818  to  1840),  Edwin  H.  Sircom 
(1840  to  1855),  "William  Haydn  Flood  (1855  to  1862),  Joseph  William  Lawson 
(1862  to  1906),  Ealph  Thompson  Morgan  (from  1906). 

Of  the  1001  concerts  of  London,  a  few  have  behind  them  aggregate- 
enterprise,  such  as  that  of  societies,  choirs,  organized  orchestras,  quartett- 
parties,  etc.;  while  the  great  majority  are  really  benefit-concerts  given  by 
performers  and  teachers  to  sustain  individual  reputation.  The  former  often 
bring  out  new  works  or  do  something  else  remarkable.  The  latter  go  in  a 
rut  with  opportunism  for  a  sign-post,  the  instrumentalists  are  worse  than 
the  vocalists,  and  of  all  this  class  of  concert  it  may  truly  be  said  vix  minimi 
momenti  instar  habent.  However  the  concert  given  by  the  sisters  May  Harrison 
(violin)  and  Beatrice  Harrison  (violoncello)  at  Queen's  Hall  on  30th  May  1912 
(Queen's  Hall  orchestra,  conductor  Sir  Henry  Wood)  was  an  exception.  When 
reporting  (Z.  IX,  135)  on  the  first  performance  in  England  on  16  November 
1907  of  Mozart's  newly  found  violin-concerto  in  D,  the  following  was  said 
about  the  executant: — "May  Harrison,  aged  17,  a  most  gifted  daughter  of 
an  Anglo-Indian  military  officer,  made  here  her  official  professional  debut, 
playing  both  this  (with  her  own  cadenzas)  and  the  Brahms  concerto.  It  is 
not  an  exaggeration  to  say  that  the  performance  of  the  latter  work,  added 
to  what  is  already  known  of  her,  places  her  at  the  head  of  all  English 
female  violinists  past  and  present.  The  proud  young  face  conscious  of  power, 
the  serene  patrician  well-mastered  yet  warm  style,  the  surroundings  of  strong 
works  (Beethoven,  Mozart,  Brahms,  Sibelius)  all  appealing  to  the  elements, 
these  things  together  gave  the  concert  a  singular  poetic  charm,  which  those 
present  will  long  remember".  Five  years'  further  experience — and  17  to  22 
is  a  critical  age  in  artistic  development — confirms  those  remarks.  Since  then 
a  younger  sister,  Beatrice,  has  like  the  elder  one  passed  through  the  Royal 
College  of  Music,  taking  up  the  violoncello,  has  studied  under  Hugo  Becker 
in  Berlin,  and  has  obtained  in  Berlin  one  of  the  prizes  (never  before  given 
for  that  instrument)  of  the  Eelix  Mendelssohn  Bartholdy  Stiftung.  She  also 
is  without  a  rival  of  her  sex  in  this  country.  There  is  some  risk  in  pre- 
dicating the  grounds  of  a  woman's  success  in  any  department.  Jean  Paul 
Richter  said  that  he  had  never  climbed  a  steep  and  difficult  staircase  of 
argument  without  finding  a  woman  at  the  top  of  it,  who  could  by  no  means 
tell  him  how  she  got  there.  Still  the  statement  maybe  hazarded,  that  these 
girls  have  attained  their  position  through  fixed  conscientiousness  of  aim, 
engendered  at  school  and  fostered  at  home,  along  with  a  natural  refinement 
of  taste.    As  England  goes,  the  father's  social  position  as  a  Royal  Engineer 

has  been  for   their  purposes   rather  against   them  than  for  them. It  was 

which  characterized  the  concert  in  question.  Henry  Wood  is  of  course  a 
consummate  artist.  His  band  is  his  alter  ego.  The  reduction  of  the  strings 
to  about  two  dozen  (7.6.4.4.3  or  thereabouts)  is  the  right  size  for  concerto- 
work;  being  indeed  nearly  full-orchestra  of  the  Mendelssohn-Schumann  period. 
The  soloists  showed  flawless  intonation  (on  the  strings,  across  the  strings,  or 
in  harmonic) ,  a  phrasing  at  once  intellectual  and  emotional ,  and  a  un- 
animity when  they  played    together  which  someone  has    compared  to  that  of 

two  oarsmen  in  a  racing-pair. Since   1905,   Queen's  Hall  (see  an  account 

of  London  Halls  past  and  present  at  Z.  IX,  287,  May  1908)  has  been  the 
only  suitable  public  place  in  London  for  orchestral  work.    But  it  holds  3000, 
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and  no  benefit-concert  can  fill  it  without  quite  extravagant  "papering".  This 
time  there  was  a  one-third  audience,  but  with  such  it  is  easier  to  test  ap- 
plause.     That  was    vehement    and  prolonged,   and    certainly  pure  art  reached 

each  sensibility  and  understanding.  The  concertos  played  were  curiously 

enough  all  in  A  minor: — Brahms's  for  violin  and  violoncello,  op.  102  (1887), 
Schumann's  for  violoncello,  op.  129  (1850),  Glazounow's  for  violin,  op.  82 
(1904).  Bach  being  in  class  by  himself,  the  Brahms  is  the  only  classic  of 
its  kind.  The  Schumann,  though  numbered  in  publication  as  op.  129,  was 
written  immediately  after  his  arrival  in  Diisseldorf,  before  the  Rhenish  sym- 
phony in  E  fiat,  op.  97;  it  belongs  to  his  most  extraordinarily  prolific  period; 
the  rarely  heard  work  was  first  performed  in  England  by  Alfredo  Piatti 
(1822—1901),  then  in  1880  by  Robert  Hausmann  (1852—1909)  at  the  Crystal 
Palace.  The  Grlazounow  is  a  typical  work  of  great  charm,  having  however 
an   elaborate  and  rather  too   distracting  orchestra  in   accompaniment. 

As  arising  out  of  this  concert,  where  extreme  finish  of  all  kinds  was  the 
characteristic,  a  word  may  be  said  on  conductors'  rostra.  Platforms  must  be 
raised  above  audience-level.  And,  that  the  high  back-rows  of  the  band  shall 
distinguish  the  conductor  from  the  low  front-rows  of  violinists,  the  rostrum 
must  be  raised  above  orchestra-level.  Escendit  in  rostra,  says  Cicero,  and 
so  it  remains.  But  there  is  no  man  living,  who  can  make  his  legs  (in 
trowsers)  look  poetical  or  even  seemly ;  if  at  all,  yet  certainly  not  at  that 
angle  viewed  from  an  auditorium.  Until  fashion  gives  us  back  knee-breeches, 
every  conductor's  rostrum  should  be  curtained  so  as  to  hide  the  conductor  s 
person  below  about  the  hips.  This  is  not  such  a  trivial  matter,  considering 
the  eye-compelling  position  of  the  conductor.  There  is  at  least  as  much  to 
be  said  for  it,  as  for  sunken  orchestras,  where  sound  is  only  made  to  be 
straightway  destroyed; — something  like  the  fashion  of  shutting  a  pianoforte 
to   accompany  a  soloist,   as  if  the  accompanist  could  not  play  soft  enough. 

The  "Times"  of  26  May  1912,  has  an  article  on  "Beauty  in  art",  which, 
while  justly  enforcing  this  idea  in  the  main,  is  not  particularly  coherent  in- 
cidentally, and  contains  the  following  passage: — ""Whatever  form  a  work  of 
art  may  take,  whether  in  poetry,  music,  or  painting,  it  can  only  claim  to 
be  a  work  of  art  on  the  ground  that  its  creator  has  gained  the  insight  to 
imprison  some  aspect  of  beauty  which  might  have  eluded  one  more  preoc- 
cupied or  less  gifted.  The  universal  admission  of  this  thruth  is  emphasized 
by  the  theory  now  accepted  on  all  hands  as  to  the  place  of  ugliness  in  art. 
Eor  beauty  and  ugliness  are  necessarily  correlative  terms;  the  two  ideas  start 
at  the  same  point,  in  the  same  straight  line,  but  in  different  directions. 
And  all  the  world  now  realizes  that  this  zero-point  is  not  a  fixed  point, 
but  shifts  from  age  to  age  along  the  direction  of  ugliness,  transforming  into 
beauty  for  one  century  what  the  previous  century  had  considered  inadmis- 
sible; and  it  is  tho  prerogative  and  burden  of  a  genius  that,  having  pene- 
trated along  the  line  further  than  his  contemporaries  could  follow,  the  word 
ugliness  should  invariably  be  hurled  at  him  by  those  who  were  later  to 
benefit  by  his  exploration".  Now  this  about  ugliness,  however  true,  does 
not  "emphasize"  the  main  argument,  but  is  rather  against  it.  The  fact  is 
that  we  do  not  want  the  zero-point  shifted  too  violently,  and  every  exhibi- 
tion of  consummate  finish,  in -creation  or  in  performance,  is  not  desirable 
check. 

A   correspondent    signing    "Sangita"    (Sanscrit   for   music)    writes   by   the 


316  Sommaire  de  la  Revue  etc.  —  Vorlesungen  fiber  Musik. 

bye  in  the  "Times"  of  1st  June  1912,  to  answer  or  supplement  that  article.. 
"Cavil,  if  it  do  not  find  a  hole,  will  make  one".  The  writer  wishes  to 
burrow  deeper  than  the  article,  and  in  endeavouring  to  "suggest  a  working 
hypothesis  for  artistic  as  opposed  to  scientific  truth",  makes  remarks  which 
will  be  taken  for  profound  analysis  or  thought-whittling  according  to  the 
bent  of  the  reader.  He  develops  the  thesis  that  "music  negates  its  own  law 
in  the  act  of  fulfilling  it".  Then  he  adds,  "If  it  did  not  do  so  it  would 
be  not  artistic  but  scientific  music,  like  that  of  the  Dutch  composers  of  the 
14th  and  15th  centuries  or  of  some  of  the  post-Sullivan  musical- comedy 
writers".  "What  on  earth  can  the  musical-comedy  writers,  thus  haled  in  for 
obloquy,  have,  to  do  with  either  14th  century  music  or  scientific  music?  It 
might  clear  "Sangita's"  head,  and  that  of  many  others,  of  preciosity,  if  they 
now  and  then  took  a  good  laugh  at  a  musical  comedy.  The  old  tag  says 
that  metaphysics  resemble  a  blind  man  in  a  dark  room  looking  for  a  black 
cat  which  is  not  there.  But  metaphysics  are  daylight  compared  with  post- 
impressionist  aesthetics. 

London.  CM. 

Sommaire  de  la  Bevue  musicals  mensuelle  S.  I.  M. 

Numero  du  15  mai  1912. 
La  famille  francaise  de  Lully,  par  M.  Denizart. 

Jusqu'ici,  les  historiographes  de  Lully  ont  du  avouer  leur  ignorance  de  tout 
fait  certain  concernant  sa  famille  avant  1643.  Or,  des  le  haut  rnoyen-age,  une 
seigneurie  de  Lully  existait  aux  environs  d' Amiens;  on  suit  la  trace  de  ces  Lully, 
cadets  de  la  maison  de  Picquigny,  depuis  1497  jusqu'en  1628,  date  ou  nous  trou- 
vons  un  regiment  de  Lully,  place  tous  le  comniandement  de  Charles  de  Lorraine, 
due  de  Guise.  Or,  5  ans  apree,  ce  Charles  de  Lorraine  devait  se  refugier  en  Tos- 
cane;  10  ans  plus  tard,  le  grand  Lully  allait  y  naitre,  probablernent  de  quelque 
faraille  picarde,  qui  s'expatria  avec  son  prince. 

Jean  Baptiste  Lulli  est  done  doublernent  francais,  puisque  dans  l'ancien  droit 
comme  dans  l'actuel,  le  fils  est  reconnu  de  la  rneme  nationality  que  son  pere. 

Igor  Strawinsky,  par  Vuillermoz. 

Decentralisation  musicale,  par  H.  Auriol. 
(Suite  de  Particle  paru  en  avril  dernier.) 


Vorlesungen  iiber  Musik, 

Briissel.  Charles  Van  den  Borren  an  der  Universite  Nouvelle  de  Bruxelles: 
Cours  d'histoire  de  la  musique  de  clavier.  Und  zwar:  Les  origines  de  la 
musique  en  Angleterre  (Suite).     Dabei  kommen  weit  fiber  100  Stficke  zum  Vortrag. 

Halle  a.  S.  Prof.  Dr.  H.  Abert  ini  Thfiringiseh-Sachsisehen  Geschichtsverein: 
Sachsen-Thfiringens  Stellung  in  der  deutsch.en  Musikgeschichte. 


Notizen, 

Basel.  In  der  Universitat  ist  ein  musikwissenschaftliches  Seminar 
(Prof.  Dr.  K.  JMef)  rait  eigenem  H5rsaal,  Plugel^usw.  eingerichtet  worden,  ebenso 
wurde  ein  jahrlicher  Kredit  fur  die  Beschaffung  einer  Handbibliothek  bewilligt. 
Basel  ist  unter  den  kleineren  Universitaten  wohl  die  erste,  die  ein  musikwissen- 
schaftliches Seminar  besitzt. 
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Briissel.  Dans  notre  article  sur  La  Musique  ancienne  a  Bruxelles,  paru 
dans  le  Bulletin  Mensuel  d'aout  1911  (XII,  11,  p.  318),  nous  signalions  que  l'un 
des  principaux  obstacles  a  ce  que  le  gout  eclaire  et  la  culture  methodique  de  la 
musique  ancienne  Assent  des  progres  dans  les  milieux  musicaux  beiges,  consistait 
dans  le  fait  que  l'histoire  de  la  musique  n'etait  enseignee  dans  aucun  conserva- 
toire, ni  dans  aucune  universite  beiges.  Cette  lacune  vient  d'etre  partiellement 
comblee:  le  gouvernement  vient,  en  effet,  d'instituer  un  cours  d'histoire  de  la 
musique  au  Conservatoire  de  Bruxelles,  que  dirige  M.  Tinel,  president  de  la  Section 
beige  de  la  SIM.  Le  titulaire  designe  pour  faire  le  cours,  est  M.  Ernest  Closson, 
le  devoue  et  sympathique  secretaire  de  notre  section.  Nous  ne  pouvons  qu'applau- 
dir  a  ce  choix,  que  consacre  une  heureuse  application  du  principe:  the  right  man 
in  the  right  place.  La  science  de  M.  Closson  et  sa  longue  pratique  des  cours  et 
conferences  libres,  sont  une  garantie  certaine  qu'il  accomplira,  a  la  satisfaction  de 
tous,  la  haute  mission  qui  lui  est  confiee.  Ch.  V.  d.  B. 

•  Danzig.  Der  Allgemeine  Deutsche*  Musikverein,  der  sein  diesjahriges  Ton- 
kiinstlerfest  in  Danzig  abhielt,  hat  beschlossen,  mit  den  andern  musikalischen 
Hauptverbanden  in  Verbindung  zu  treten,  um  die  soziale  und  wirtschaftliche  Lage 
des  Musikerstandes  zu  heben.  Im  September  sollen  die  Vertreter  von  elf  Verban- 
den  zusammentreten. 

Halle  a.  S.  Das  preuBische  Abgeordnetenhaus  hat  das  von  der  Regierung  vor- 
geschlagene  etatsmaBige  Extraordinariat  fur  Musikwissenschaf  t  an  der 
hiesigen  Universitat  bewilligt.  Halle  ist  damit,  die  Genehmigung  dieser  Stelle 
durch  das  Herrenhaus  vorausgesetzt,  die  zweite  preuBische  Universitat,  an  der  sich 
die  Musikwissenschaft  einen  festen,  den  iibrigen  Disziplinen  ebenbiirtigen  Sitz  er- 
obert  hat. 

Italien.  La  citta  di  Parma  si  prepara  a  festeggiare  il  centenario  della  nascita 
di  Giuseppe  Verdi,  che  ricorre  nel  prossimo  anno.  II  programma  comprende  anzi 
tutto  una  serie  di  rappresentazioni  verdiane  al  teatro  Regio:  Oberto  conte  di 
San  Bonifacio,  Nabucco,  Aroldo,  La  Traviata,  Un  Ballo  in  Maschera, 
Aida,  Otello,  Falstaff.  Verra  pure  eseguita  la  Messa  da  Requiem  composta 
per  Alessandro  Manzoni.  Sopra  un'  area  di  quindicimila  metri  quadrati  del  pub- 
blico  giardino,  sorgeranno  la  mostra  d'  Arte  emiliana  e  la  mostra  retrospettiva  del 
Teatro  italiano.  Questa  comprendera  una  sezione  per  i  cimeli  verdiani,  una  per 
la  lirica  ed  un'  altra  per  la  drammatica.  In  essa  saranno  contenuti  laboratori  di 
scenografla,  riproduzioni  di  teatri,  mostra  storica  del  costume,  della  scenografia, 
dell'  attrezzeria,  del  manifesto,  degli  strumenti  mnsicali,  ecc  .  .  .  Tra  i  festeggia- 
menti  pubblici  vi  saranno  la  riproduzione  storica  di  feste  popolari,  concorsi  di 
societa  corali  ed  orchestrali,  e  vari  congressi.  Inoltre  sara  inaugurata  la  «sala 
Verdi»  che  riuscira  una  delle  piu  artistiche  aule  da  concerti.  Pare  che  verra  anche 
eretto  un  rnonumento  con  fondi  raccolti  ...  in  America. 

Durante  1'  aprile  venne  effettuato  in  Roma  un  Congresso  della  «Assoeiaaione 
italicma  di  Santa  Ceeilia>,  associazione  che  intende  all'  attuazione  della  riforma 
musicale  liturgica  promossa  dal  ponteflce  Pio  X.  Tale  riforma  —  oltre  gli  scopi 
religiosi  —  interessa  in  particolar  modo  gli  studiosi  di  scienza  e  d'  arte  musicale 
per  i  quesiti  d'  indole  storica  (paleografia,  notazione  neumatica),  tecnica  ed  estetica 
che  attendono  ancora  una  soluzione,  e  da  cui  dipende  molto  la  felice  applicazione 
della  riforma  stessa.  Quanto  di  pratico  e  di  utile  sia  stato  raggiunto  nella  riunione 
di  Roma,  risultera  dal  bollettino  offlciale  della  predetta  associazione.  Ne  informero 
i  lettori  di  Zeitschrift. 

Delle  grandiose  esecuzioni  ciclico-storiche  della  musica  italiana,  promesse 
Tanno  scorso  in  Roma  per  la  celebrazione  del  primo  cinquantennio  della  uniflca- 
zione  italica,  di  tutto  il  magnifico  programma  pubblicamente  annunciato  dal 
Comitato,  abbiamo  avuto  adesso  un  saggio  assai  ridotto  .,  .  e  tardive  Nella  sala 
del  Liceo  musicale  romano  e  nell'  »Augusteum«  vennero  teste  eseguiti  —  con 
scarso,  sconfortante  concorso  di  pubblico  —  alcuni  frammenti  delle  Laudi  spiri- 
tual! di  Giovanni  Animuccia  (1500? — 1570),  il  precursore  del  Palestrina;  altri  dell' 
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Incoronazione  di  Poppea  di  Olaudio  Monteverdi  (1568 — 1643)  e  precisamente 
le  scene  prima,  seeonda  e  terza  del  prim'  atto,  e  le  scene  quinta  e  ottava  del.terz' 
atto;  piu  la  «Invocazione  a  Giove»  dallaDafne  di  Marco  da  Gagliano  (1576 — 1642); 
la  «seena  degli  Incantesimi»  e  1'  Aria  di  Medea  nell'. opera  Giasone  di  Francesco 
Cavalli  (1600? — 1676),  1'  allievo  e  continuatore  di  Monteverdi;  un' Aria  dell' opera 
Totila  di  Giovanni  Legrenzi  (1625 — 1690),  qualche  pezzo  polivoco  di  Palestrina  e 
di  Lotti,  e  infine  la  Rappres  entazione  di  Anima  e  di  Corpo  di  Emilio  de' 
Cavalieri  —  non  «del  Cavaliere»  —  (1550? — 1602). 

La  parte  strumentale  di  cotesti  pezzi  venne  eseguita  da  un'  orchestra  di  «archi, 
legni,  organo,  arpa  e  cembalos  non  sappiamo  con  quali  criteri  e  con  quali  risultati 
di  approssimazione  agli  effetti  fonici  per  i  quali  furono  ideate  e  scritte  quelle 
antiche  composizioni. 

A  Milano,  per  cura  della  nostra  attiva  sezione  di  «Amiei  della  Musica»  vennero 
eseguite  due  Sinfonie  del  milanese  Giambattista  Sammartini  (1705? — 1775),  uno 
dei  fondatori  della  musica  strumentale,  e  fa  cosi  detta  Jenaer  Sinfonia  attri- 
buita  a  Beethoven.  Le  due  composizioni  del  Sammartini,  che  fan  parte  della  ricca 
collezione  del  British  Museum  di  Londra,  sono  suites  in  tre  tempi,  assai  inte- 
ressanti  per  la  storia  delle  forme  strumentali,  e  piacquero  molto  all'  affollatissimo 
uditorio.  La  sinfonia  «avanti  numero»  attribuita  a  Beethoven,  desto  scetticismo 
sull'  attribuitale  paternita  e  sul  suo  valore  intrinseco.  A  taluni  parve  somigliasse 
piu  alio  stile  di  Schubert  che  a  quello  di  Beethoven. 

L'  Istituto  musicale  di  Novara  ha  ricevuto  in  dono  —  per  generoso  lascito 
testamentario  di  una  nobile  signora  —  una  notevole  raccolta  di  musica  e  un  piano- 
forte Pape  a  consolle,  raro  esemplare,  in  eccellenti  condizioni,  di  tal  forma 
antica  di  costruzione.  La  collezione  musicale  comprende  molti  manoscritti  d'  anti- 
chi  autori  italiani,  alcuni  autografi  e  qualche  edizione  antica,  fra  cui  un  assai  raro 
e  interessante  frammento  d'  intavolatura  per  Cithara  che,  trascritto  dal  dottor 
Oscar  Chilesotti,  verra  prossimamente  pubblicato  nella  «Ri vista  Musicale  Italiana*. 

Vito  Fedeli. 

Leipzig.  Auf  Grund  einer  demnachst  erscheinenden  neuen  Prfifungsordnung 
ist  am  Kgl.  Konservatorium  mit  Beginn  des  Sommersemesters  sMusikalische 
Akustik*  (Dozent:  Dr.  Arnold  Schering)  aufgenommen  worden. 

In  der  sog.  Motette  des  Thomanerehors  ist  letzthin  die  zwolfstimmige  Motette 
»Lobet  den  Herrn«  (150.  Psalm)  von  Sethus  Calvisius  zur  erstmaligen  Wieder- 
auffiihrung  gelangt.  Das  fur  die  Tochter  eines  Leipziger  Ratsherrn  geschriebene 
Werk  gait  lange  Zeit  als  verschollen.  Die  unvollstandigen  Stimmen  wurden  vor 
einigen  Jahren  in  Konigsberg  aufgefunden,  es  gelang  dann  aber  dem  Oalvisius- 
Biographen  Dr.  C.  Benndorf,  ein  vollstandiges  Stimmenexemplar  in  der  Bohn'schen 
Bibliothek  in  Breslau  zu  entdecken.     Das  Werk  ist  hochbedeutend. 

Rolirau.  Hier  in  Haydn's  Geburtsort  fand  am  12.  Mai  eine  kirchliche  Auf- 
fiihrung  von  J.  Haydn's  Missa  brevis  in  F  (komp.  um  1753)  statt,  veranstaltet  vom 
Kirchenmusikverein  Gersthof  in  Wien. 
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und  Anzeige  neuerschienener  Biicher  und  Schrif  ten  iiber  Musik 

Eberwein  und  Lobe.  Goethe's  Schau- 
spieler  und  Musiker.  Erinnerungen. 
Berlin,  E.  S.  Mittler  &  Sohn.     M  3,—. 


Fromme,  Rich.  Richard  Wagner.  Be- 
trachtungen  fiber  sein  Drama  u.  fiber 
das  Mythische  in  seinem  Schauen  und 
Schaifen.  8»,  122  S.  m.  1  Bildnis.  Leip- 
zig, Xenien-Verlag,  1912.     Ji  3, — . 


iFuchis,   Carl,    Takt    und    Rhythmus    im 
Choral.    Nebst  einer  Melodiensammlung 
als   ersten  Entwurf  zu   einem  Landes- 
choralbuch.  8°,XV,307  und24S.  Berlin, 
Schuster  und  Loeffler,  1911.     M.  5.—. 
Mit  Recht  erblickt  der  Verfasser  die- 
ses wichtigen,   geistreichen  Werkes   den 
Schliissel   zur  Losung   der  Wirrnisse,  in 
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die  der  Choral  geraten  ist,  in  der  richti- 
gen  Stellung  des  Taktstriches ,  der  stets 
vor  dem  Schwerpunkte  zu  stehen  hat. 
Damit  ist  die  Berechtigung  des  bisher 
angstlich  gemiedenen  zwei-  und  dreizeiti- 
gen  Auftaktes  von  selbst  gegeben.  So 
laBt  sich  auch  mit  Schreibung  der  Viertel- 
note  als  Grundzeit  die  Periodenbildung 
des  Chorals  nachweisen,  ein  Umstand,  den 
man  bisher  nicht  erkannt  hat,  der  aber 
in  hohem  Grade  fur  die  Riehtigkeit  der 
auf  Riemann  fuBenden  Theorien  des  Ver- 
fassers  sprieht.  Auch  die  Begriindung 
des  Gebrauchs  der  Fermate  leuohtet  ein. 
Nach  F.  ist  die  Fermate  irrational;  sie 
fordert  eine  gefuhlsmafiige  Ausfiihrung. 
Damit  stellt  sich  der  Autor  wiederurn  in 
scharfen  Gegensatz  zu  dern  von  ihm  be- 
kampften  Choralbuche  fur  Ost-und  West- 
preufien  und  dem  fur  die  Armee,  welche 
die  Fermate  nicht  kennen  und  eine  Aus- 
fflhrung des  Erchenliedes  im  strengen 
Takte  den  Kirchenbeamten  zur  Pfiicht 
machen.  Der  Wortlaut  gibt  dem  Verfasser 
recht,  der  in  jener  Forderung  des  stren- 
gen Taktes  das  nackte  mechanische  Tempo, 
eine  automatisch  metrische  "Wiedergabe 
des  Chorals  versteht  und  dieser  Verge- 
waltigung  der  natiirlichen  Bewegung  mit 
durchschlagenden  Griinden  zu  Leibe  geht. 
Der  rhythrnische  Choral,  der  die  Periode 
zerstort,  ist  ihm  ein  Greuelj  der  Vorbote 
und  Bahnbrecher  fur  die  Heilsarmee.  Von 
den  Melodien  im  dreiteiligen  Takte  findet 
eigentlich  nur  einer  Gnade  vor  seinen 
Augen:  Lobe  den  Herren.  SiegesgewiB 
halt  er  den  zahlreichen  Verteidigern  des 
rhythmischen  Chorals  entgegen:  Nicht 
Jahrhunderte  des  Herkommens ,  nicht 
der  weiteste  Radius  der  Verbreitung  in 
Raum  und  Zeit,  nicht  das  alteste  Perga- 
ment,  und  ware  es  auch  von  des  Autors 
Hand,  noch  irgend  ein  anscheinend  ge- 
lungenes  Experiment  vermogen  zu  bewei- 
sen,  daB  einem  der  Chorale,  die  wir  im 
C  notiert  haben,  der  f-  oder  der  f-Takt 
nebst  alten  und  neuen  rhythmischen  Bele- 
bungsmitteln  dernaturlichere  sei  (S.228).« 
Gewagt  erscheinen  muB  die  Behaup- 
tung,,  daB  die  Mensuralschrift  eine  ago- 
gische  sei.  Nach  der  Ansicht  des  Ver- 
fassers,  die  er  durch  Beispiele  glaubhaft 
zu  machen.  wei.B,  ist  in  jeder  ohne  Takt- 
strich  geschriebenen  Musik  der  fiir  den 
Text  gewiinschte  Ausdruck  in  die  Noten- 
werte  gelegt.  So  bedeuten  Noten  von 
doppeltem  Zeitwerte. nicht  eine  doppelte 
Anzahl  von  Zahlzeiten,sondern  nur  eine  Ver- 
langsamung,  die  wir  heute  etwa  mit  ratten- 
tando,  ritardando  oder  ritenuto  bezeichnen. 
Es  wird  Saehe  der  Spezialforschung  sein, 
zu  untersuchen,  ob  und  gegebenenfalls 
in  welchem  Umfange  diese  Behauptungen 
z.  a.  IMG.    XIII. 


Geltung  haben.  Auch  die  Chorale  mit 
taktfreiem  Einsatz  (Gruppe  VI)  beweisen, 
daB  der  Verfasser  nicht  alle  Schwierig- 
keiten  beheben  konnte.  .Von  nebensach- 
licher  Bedeutung  ist  es  hier,  ob  das  durch 
den  Gang  verhiitete  Fallen  und  die  Be- 
wegung des  Pendels  eine  Folge  der  Urn- 
drehung  der  Erde  ist  (S.  32).  Die  Natur- 
wissenschafter  glauben  das  nicht.  Lassen 
sich  iiberhaupt  die  physikalischen  Gesetze 
so  ohne  weiteres  auf  das  musikalische 
Gebiet  ubertragen? 

DaB  der  Verfasser  in  dem  Bestreben, 
seiner  Sache  zum  Siege  zu  verhelfen,  zu- 
weilen  iiber  das  Ziel  hinausschieBt  und 
daB  auch  manche  Frage  noch  von  anderer 
Seite  aus  wissenschaftlich  beleuchtet  wer- 
den  muB,  ist  zweifellos.  Die  amtlichen 
Choralbuchkommissionen  aber  kommen 
um  Fuchs  nicht  mehr  herum ,  und  wenn 
sie  dann  ganz  vorurteilsfrei  seine  Ideen 
prufen,  ist  mir  der  langerwiinschte  Aus- 
gang  des  Choralstreites  nicht  zweifelhaft. 
Arno  Werner. 

GieBwein,  M.  Tiber  die  »Resonanz«  der 
MundhShle  und  der  Nasenraume,  im 
besonderen  der  Nebenh8hlen  der  Nase. 
Berlin,  S.  Karger,  1911.     M.  2.— . 

G.  hat  in  einer  fieiBigen  gehaltvollen 
Arbeit  aus  dem  physiologischen  Labora- 
torium  der  Ohrenklinik  der  Kgl.  Charite- 
Berlin  die  fiir  die  Phonetik  so  wichtige 
»Resonanz«  einer  griindlichen  Revision 
unterzogen.  Eingehende akustische Unter- 
suchungen  (unter  Leitung  von  Prof.  Karl 
L.  Schaefer)  an  Glaszylindern  und  anatomi- 
schen  Praparaten  haben  ergeben,  1.  daB 
derzumAnblasennotigeLuftstrom 
die  Nebenhohlen  der  Nase  nicht  in 
geniigender  Starke  treffen  kann; 
2.  daB  esim.hochsten  Grade  unwahr- 
scheinlich,  daB  die  Nebenhohlen 
als  regelrechte  Resonator  en  in  Frage 
kommen  konnen;  3.  daB  den  Erschiitte- 
rungen  der Schadelknochen  - — denn 
diese  sind  es,  die  durch  die  Tonschwin- 
gungen  verursacht  werden  — keinerlei 
wesentliche  und  somit  praktische 
Bedeutung  als  verstarkende  Fak- 
toren  der  menschlichen  Stimme 
und  Sprache  beizumessen  ist.  Weni- 
ger  die  Hauptnasenhohle  als  der  Nasen- 
Rachenraum  seibei  derResonanzbeteiligt 
und  als  »weichwandiger«  Resonator  von 
EinfluB  auf  den  Wohlklang  der  Stimme.  Un- 
ter Beriicksichtigung  der  neuesten  stimm- 
physiologischen  Forschungen  (Schaefer, 
Gutzmann,  Katzenstein)  weist  Verf.  auf  die 
fiir  den  Gesangspadagogen  wichtige  Er- 
fahrungstatsache  Mn,  daB  nicht  Fixation 
des  »Rachen -Schlund-Kehlkopf- Muskel- 
kQmplexes«    der  Endzweck    aller   Ubung 
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sei,  sondem  Lockerlassen  und  freie  Ent- 
faltung  der  Stimmittel ,  natiirliche  Lage. 
Die  Arbeit ,  die  als  Sonderabdruok 
der  Passow-Schaefer'schen  Beitrage  zur 
Anatomie,  Physiologie ,  Pathologie  und 
Therapie  des  Ohres,  der  Nase  und  des 
Halses  ersohienen  ist,  enthalt  eine  Ffille 
des  Wissenswerten  fur  den  Gesangspada- 
gogen,  raurnt  rait  verschiedenen  irrtiim- 
lich  vererbten  Anschauungen  auf  und  ver- 
dient,  da6  man  sie  studiert. 

M.  Bockhorn. 

Kanth,  Gustav.  Bilder-Atlas  zur  Musik- 
gechichte  von  Bach  bis  Straufi.  Quer- 
format.  248  S.  Berlin,  Schuster  &  Loffler, 
1912.     Jl  12— . 

Die  Sammlung  stellt  das  reichhaltig- 
ste  vor,  was  auf  diesem  Gebiete  bis  dahin 
publiziert  worden  ist,  und  man  wird  sie 
schon  deshalb  begriiCen  konnen.  Verfolgt 
sie  auch  populare  Zweeke,  so  geht  doch 
auch  der  Fachmann  nicht  leer  aus ,  da 
auch  dieser  den  Gang  durch  drei  Jahr- 
hunderte  (auch  das  17.  Jahrh.  findet  kurso- 
rische  Beriicksichtigung)  an  Hand  der 
Abbildungen  von  etwa  1500  Portrats, 
Hand-  und  Notenschriften ,  Geburts- 
hausern,  Wohnstatten,  Arbeitszimmern, 
Denkmalern,  Bfisten,  Medaillen  usw.  nicht 
ohne  Nutzen  unternimmt  und  ihm  eben- 
falls  diese  und  jene  Abbildung  neu  sein 
wird.  Kanth  hat  die  Bilder  nach  histo- 
risehen  Prinzipien  geordnet,  und  im 
Ganzen  mit  Gliick. 

Koch,  Bertha.  Beethoven-Statten  in  Wien 
u.  Umgebung.  Berlin,  Schuster  &Loffler, 
Ji  4,—. 
Kruse,     Georg  Richard.      Otto  Nioolai. 
Ein  Kunstlerleben.   X  und  248  S.    Ber- 
lin.    Verlag  » Berlin- Wien«.     M.  8.— 
Das  Buch  gehort  in   die  Reihe  jener 
Biographien,  die  zwischen  streng  wissen- 
schaftlichen  und  popular  gehaltenen  Ar- 
beiten  stehen  und  stehen  wollen. 

Mit  Hingabe  und  Liebe  ist  der  Ver- 
fasser  den  Lebensschicksalen  Nicolai's 
nachgegangen  und  vermag  uns  diese  in 
seiner  fiussigen  Darstellung  auch.  naher 
zu  bringen.  Im  Vorwort  nennt  er  die 
Quellen,  die  er  durch  eine  Studienreise 
in  Italien  noch  hatte  vervollstandigen 
konnen.  Der  Referent  erinnert  sich,  dort 
verschiedentlich  auf  Materialien  gestoCen 
zu  sein,  welche  die  italienische  Zeit  Nico- 
lai's noch  scharfer  beleuchteten.  Die  Bio- 
graphie  teilt  der  Verfasser  in  die  Jugend- 
jahre  Nicolai's  (1810—1827),  die  Lehrjahre 
(1827—1833),  die  Wanderjahre  (1833—1841), 
sowie  die  Meisterjahre  (1841 — 1849)  und 
zeigt  uns  in  diesen  Abschnitten  recht 
lebensvolle    Bilder.     Was    der   Verfasser 


Neues  hinzugebracht,  was  er  von  sein  en 
Vorg'angern  tibernommen  hat  und  wie  er 
sich  selbst  zu  einzelnen  Problemen  stellt, 
laBt  das  Buch  nicht  gleich  ersehen,  da 
Anmerkungen  und  Hinweise  dieser  Art 
unterdriickt  sind.  Die  italienischen  Er- 
lebnisse  Nicolai's  erscheinen  in  der  Dar- 
stellung  verschiedentlich  etwas  zu  breit. 
Kiirzungen  der  Reisebeschreibungen  hat- 
ten  Raum  zur  Mitteilung  wenig  bekannter 
Musikstucke  Nicolai's  gegeben. 

Die  Untersuchungen  des  Verfassers 
fiber  die  Werke  selbst,  die  nicht  von  der 
Biographie  gesondert,  sondern  innerhalb 
derselben  behandelt  sind,  rufen  mancher- 
lei  Bedenken  hervor.  Der  Verfasser  geht 
teilweise  ausfiihrlicher  auf  die  Vokal-  und 
Instrumentalwerke  Nicolai's  ein  und  sueht 
mit  Recht  hierbei  Verbindungen  mit  der 
vorhergehenden  und  zeitgenossischenPro- 
duktion  herzustellen.  Seine  Bemerkun- 
gen  bleiben  hier  jedoch  nicht  selten  an 
der  Oberflache,  die  einzelnen  StrSmungen 
der  italienischen  Oper  jener  Zeit,  bei- 
spielsweise  die  Mayrsehule  u.  a.,  werden 
nicht  immer  ins  richtige  Licht  gestellt 
und  in  entsprechende  Beziehungen  zu 
Nicolai's  italienischen  Biihnenstucken  ge- 
bracht.  Der  Nicolaiforschung  bleiben  hier 
nach  wie  vor  noch  Aufgaben  zu  losen.  Von 
kleineren  Ausstellungen ,  die  zu  machen 
sind,  moge  auf  einige  kurz  hingewiesen 
werden:  auf  S.  41  wird  erklart,  daC  Nicolai 
in  derWeihnachtsouvertfire  von  1835«  zum 
ersten  Male  den  Chor  in  der  Quverture» 
verwendet,  >ein  Vorgehen,  das  spater 
Meyerbeer  in  Dinorah  und  Gounod  in 
Romeo  und  Julia  auf  dem  Gebiete  der 
Oper  nachgeahmt  haben  « ;  auf  S.  105  h5ren 
wir,  daB  die  NachtmeditationeninNicolai's 
Tagebuch  von  1837  eine  »Vorahnung  der 
"Wagner'schen  Dichtung«  darstellen;  auf 
S.  222  werden  »Hiller's  und  Dittersdorfs 
Schopfungen« .  Mozart's  Figaro,  die  »un- 
verwelkliehe  Wunderblume«  und  Lort- 
zing's  »urwuchsig-gesunde,  heitere  Schop- 
fungen«  als  >komische  Opern«  in  einen 
Topf  zusammengeworfen. 

Fur  die  Ausstattung  des  Buches,  die 
Beigabe  von  Bildern,  Faksimiles  u.  dgl. 
sind  keine  Kosten  gescheut.  Leider  fehlt 
auch  in  diesem  Buche  wieder,  wie  dies 
heutzutage  mancherorts  als  vornehm  zu 
gelten  scheint,  ein  Register. 

Ludwig  Schiedermair. 

Metastasio,   Dramen.     Ausgewahlt   und 

iibertragen    von    Maximilian    Rudolph 

Schenck.    Buchschmuck  der  veneziani- 

schen  Originalausgabe  von  1748.  8°,  VIII 

.   n.  366  S.    Halle  a.  S.  O.Hendel.    Jt  1,25. 

Wenigsteus  einige  Werke  Metastasio's 

gehoren   unbedingt  in   eine   »Bibliothek 
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der  Gesamtliteratur  des  In-  und  Auslan- 
des«  —  so  heiBt  die  Sammlung  — ,  und 
man  kann  nur  wfinschen,  dafi  Metastasio 
dadurch  wenigstens  zu  der  ihm  gebfihren- 
den  »Literatur«-Bedeutung  in  Deutsch- 
land  gelangt.  Wie  wenig  dies  der  Fall 
ist,  weiB  wohl  jeder  rait  dem  Gegenstand 
vertraute.  In  einem  so  gediegenen  Werk 
wie  »Das  deutsche  Theater*  von  Marter- 
steig,  das  ein  groBeres  Kapitel  der  Oper 
widniet,  trifft  man  nicht  einmal  den  Namen 
M.  Und  wer  kann  fiber  deutsches  Theater 
und  deutsche  Kultur  des  18.  Jahrhunderts 
schreiben,  ohne  von  M.  eine  wesentliche 
Vorstellung  zu  haben?  Da  die  Kenntnis 
der  italienischen  Sprache  in  deutschen 
Literaturkreisen  im  ganzen  selten  anzu- 
treffen  ist,  so  werden  geeignete  deutsche 
Ubersetzungen  M.'scherDramen  (die  immer 
gefehlt  haben)  eine  starke  Liicke  aus- 
ffillen. 

M.  R.  Schenck,  der  die  Dido,  den  Titus, 
Siroes  und  Cato  zur  Ubersetzung  gewahlt 
hat,  gehort  zu  den  punktlichen  Uber- 
setzern.  Das  _ist  sein  Hauptvorzug,  die 
Kunst  des  Ubersetzens  geht  ihm  ab. 
Manches  ist  sogar  recht  holprig  ausge- 
fallen,_  besonders  wenn  Reime  auftreten. 
Von  feinem  Geffihl  fur  die  deutsche  Sprache 
und  das  Wesen  der  Metastasio'schen  Aus- 
drucksweise  spricht  es  z.  B.  nicht,  O-la 
mit  Hollah!  zu  geben,  ein  Ausdruck,  der 
z.  B.  einern  Titus  nicht  in  den  Mund  passen 
will.  So  gentigt  die  Ubersetzung  inehr 
zu  einer  Information  fiber  M.  —  Das  Vor- 
wort  hatte  wohl  etwas  ausgreifen  dtirfen, 
es  beschrankt  sich  fast  lediglich  auf  Zitate 
aus  der  bekannten  Schrift  Hiller's  fiber 
M.,  die,  was  bezeichnend  genug  erscheint, 
dem  Ubersetzer  erst  nachtraglich  bekannt 
geworden  ist.  A.  H. 

Mitteilungen  fur  die  Mozart -Gemeinde 
in  Berlin.  33.  Heft,  IV.  Folge.  1.  Heft, 
Mai  1912.  36  S.  Berlin ,  E.  S.  Mittler 
&  Sohn  (Kommission),  1912. 

Die  Mitteilungen  werden  jetzt  von 
Fritz  Riickward  herausgegeben.  Das  Heft 
enthalt  Beitrage  von  C.  Krebs  (Festrede 
auf  M.  v.  1906)  und  Leopold  Schmidt 
(Mozart  und  die  beiden  Haydn).  Man 
liest  da  noch:  »Ob  und  wie  er  (Michael) 
seinerseits  auf  ihn  gewirkt  hat,  bleibt 
der  Vermutung  uberlassen«.  Seit  das 
groBe  franzOsische  Werk  fiber  Mozart 
erschienen  ist,  diirfte  man  derartige 
Dinge  in  Mozart  gewidmeten,  deutschen 
Publikationen  nicht  mehr  lesen.  AuBer- 
dem  Mitteilungen. 


Eiemann,  Hugo.  Katechismus  der  Ge- 
sangskomposition  (Lied,  Chorlied,  Duett, 
Motette  usw.).  2.  umgearb.  Aufl.  8°, 
291  S.  Leipzig,  Max  Hesse,  1912.  Jf  3,— .. 
Riemann,  H.  Vademekum  der  Phrasie- 
rung.  3.  Aufl.,  8»,  IV  u.  92  S.  Leipzig, 
Max  Hesse,  1912.  Ji  1,50. 
—  Handbuch  der  Musikgeschichte.  Zwei- 
ter  Bd.  2.  Tl.  Das  GeneralbaBzeitalter. 
80,  XX  u.  528  S.  Leipzig,  Breitkopf  & 
Hartel,  1912.  Ji  15,—. 
Eies,  Geo.  Orgeldienst  und  Volksschul- 
lehrer.  Eine  Denkschrift  fib.  die  Dienst- 
u.  Besoldungsverhaltnisse  der  Kantoren, 
Organisten  u.  Chorregenten  in  Bayern 
und  in  samtlichen  deutschen  Bundes- 
staaten  Im  Auftrage  der  Vereinigung 
bayer.  Landorganisten  bearb.  8°,  251  S. 
Ansbach,  M.  Progel,  1912.  Jt  2,50. 
Scliering,  Arnold.  Geschichte  des  Ora- 
toriums.  (Klein  e  Handbucher  d.  Musik- 
geschichte nach  Gattungen,  hrsg.  von 
H.  Kretzschmar,  Bd.  III.)  Gr.  8<>,  647  S. 
nebst  Anhang  von  39  S.  Leipzig,  Breit- 
kopf &  Hartel,  1911.     M  9,—. 

Von  Schering's  Geschichte  des  Ora- 
toriums  hatte  der  Referent  eine  ausfuhr- 
lichere  Besprechung  hauptsachlich  be- 
richtenden  Charakters  vorbereitet,  die 
aus  Raumrficksichten  jedoch  keine  Auf- 
nahme  flnden  konnte.  So  sei  denn  in 
aller  Kurze  auf  das  Werk  hingewiesen, 
das  ohnehin  wohl  durch  die  Hande  aller 
Leser  dieser  Zeitschrift  gehen  wird,  von 
dem  ja  schon  des  Sfteren  hier  die  Rede 
war1)  und  zu  dem  auch  in  Zukunft  sicher- 
lich  noch  haufig  wird  Stellung  genommen 
werden. 

Schering's  Buch  ist  eine  auBerordent- 
liche  Leistung.  Neben  ihm  werden  in 
Zukunft  'altere  Darstellungen  des  gleichen 
Stoffes,  von  denen  manehe  mit  so  groBer 
Grazie  den  beliebten  Sprung  von  Cava- 
lieri's  »Rappresentazione«  fiber  Carissimi 
zu  Handel  vollfuhrt,  kaum  mehr  in  Be- 
tracht  kommen.  Abgesehen  von  Kretzsch- 
mar's  »Fuhrer«-Band,  dem  Schering  viel 
verdankt,  und  dessen  Verfasser  er  mit 
vollem  Recht  sein  Werk  gewidmet  hat, 
mogen  fur  die  Geschichte  des  italienischen 
Oratoriums  wohl  nur  die  in  jiingster  Zeit 
erschienenen  Arbeiten  von  Pasquetti  und 
Alaleona  ihre  Stellung  behaupten,  jene 
als  ein  guter  Ffihrer  fur  die  literarische 
Seite  des  Stoffes,  diese  durch  eingehende 
Behandlung     der    Lauda    und    sonstiges 


1)  Der  erste  Abschnitt,  der  schon  1906  als  Habilitationsschrift  gedruckt  wurde 
hat  in  Bd.  VIII,  S.  206f.  eine  Besprechung  erfahren;  vgl.  auch  S.  213  d.  Jhrg. 
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reiches  Detail.  In  der  Universalitat  des 
Stoffes,  seiner  geschickten  und  wohl- 
proportionierten  Gliederung,  seiner  ge- 
wissenhaften  und  ansprechenden  Durch- 
arbeitung  im  einzelnen  tibertrifft  sie 
Schering  bei  weitem.  Der  Forderung,  die 
in  dem  Titel  »Handbuch«  liegt:  der  naoh 
einer  mogliehst  lfickenlosen  Auffiihrung 
der  wichtigsten  Ersoheinungen,  ist  Sche- 
ring in  bewundernswerter  Weise  gerecht 
geworden:  es  ware  ein  unverzeihlicher 
Mangel  jeder  Bespreehung  seines  Werkes, 
die  vergaBe,  nacndrficklich  den  FleiB  zu 
ruhmen,  mit  welchem  er  seinen  Stoff  zu 
runden  und  zu  erganzen  gesucht  hat.  Nur 
wer  die  Mfihen  und  Opfer,  die  die  Kennt- 
nis  so  manchen  entlegenen  Werkes  kostet, 
aus  eigener  Erfahrung  zu  beurteilen  weiB, 
wird  Schering  daffir  den  richtigen  Dank 
wissen.  Nicht  minder  streng  hat  es 
Schering  mit  der  Forderung  genommen, 
die  das  Wort  >Geschichte«  in  sich  schlieBt. 
Kaum  irgendwo  hat  sich  Schering  mit 
einem  bloBen  Analysieren  ohne  Ver- 
knupfung  —  zu  dem  die  Verlockung  fiir 
den  Entdecker  so  vieler  wertvoller  Werke 
besonders  groB  war  —  begmigt;  er  hat 
jede  einzelne  Schopfung  in  die  Linie  der 
Entwicklung  einzuordnen  gesucht,  und  in 
fast  alien  Fallen  mit  Gltick  den  Mittel- 
weg  zwischen  der  Darstellung  der  ge- 
schichtlichen  Beziehungen  und  dem  Ein- 
gehen  auf  _l>ezeichnendes  Detail  be- 
sohritten.  fiber  die  Einreihung  und 
Beurteilung  einzelner  Werke  wird  man 
eine  abweichende  Meinung  hegen  diirfen, 
ohne  mit  einem  Kenner  des  gesamten 
StofFes,  dem  vieles  sich  in  neuer  Be- 
leuchtung  darstellen  muBte,  dartiber 
rechten  zu  wollen,  ebenso  wie  es  hochst 
unangebracht  ware,  uber  eine  Anzahl  von 
Irrtiimern  Buch  zu  fuhren,  von  denen 
ein  Werk  so  grofien  Umfangs,  und  in  dem 
eine  so  bedeutende  Arbeit  des  Sammelns, 
Sichtens   und  Gestaltens   zumal  geleistet 


ist,  niemals  ganz  frei  sein  kann.  Sollten 
einige  besonders  gl'anzende  Abschnitte 
des  Werkes  genannt  werden,  so  waren 
es  etwa  die  Darstellung  des  oberitalieni- 
schen  Oratoriums  in  der  zweiten  Halfte 
des  17.  Jahrhunderts,  oder  die  des  napole- 
tanisehen  Oratoriums  in  seinem  ganzen 
Verlaufe,  in  seiner  Heimat  und  seinen 
deutschen  Pflanzstatten  Wien  und  Dres- 
den: hier  hat  Schering  mit  auB'erordcnt- 
licher  Sicherheit  in  diese  machtige  musi- 
kalische  Bewegung  jede  Erscheinung  ein- 
geordnet,  und  jede  Wandlung  in  ihr  in 
den  feinsten  Schattierungen  dentlich  ge- 
macht.  Von  geringerer  Vollendung  er- 
scheint  mir  der  erste,  frfiher  als  die  Haupt- 
masse  des  Buches  abgeschlossene  Ab- 
schnitt1);  in  dem  Kapitel  fiber  Handel 
wird  mancher  mit  mir  eine  Zusammen- 
fassung  am  SchluB  vermissen,  die  die 
individuelle  Schfipferkraft  Handel's  und 
die  gewaltige  Spannweite  seines  Genius 
nbchmals  betont  hatte  und  vielleieht  da- 
mit  zu  einem  weniger  negativen  und 
bloB  historisch  begnindeten  BegrifF  des 
»idealen  Oratoriums «  gelangt  ware.  Im 
ganzen  hat  Schering  uns  jedoch  mit  einem 
Werk  beschenkt,  dessen  Lekture  in  erster 
Linie  das  Gefiihl  des  Dankes  fur  eine 
auBerordentliche  und  seltene  Belehrung 
wachruft.  Alfred  Einstein. 

Somigli,  Carlo.  The  School  of  Artistic 
Singing  and  the  New  Theories  of  Two 
Laryngeal  Mechanisms  and  of  Three 
Vocal  Timbres.  8°,  9  S.  Reprinted  from 
the  Proceedings  of  the  Music  Teachers' 
National  Association  for  1911. 

Sonneck,  0.  G.  Th,  Orchestral  Music 
Catalogue.  Scores.  Library  of  Congress. 
Gr.  8°,  663  S.  Washington,  Governement 
printing  office,  1912. 

Wagner,  Richard,    Mein  Leben.     2  Bde. 


1)  Eine  Lucke  mbchte  ich  doch  nennen,  so  unpassend  es  in  dieser  allzu 
allgemein'  gehaltenen  Besprechung  auch  erscheint.  Ich  begreife  nicht,  weshalb 
Schering  sich  mit  den  »Dialoghi«  des  Domenico  Mazzocchi  von  1638  nicht  naher 
befaBt  hat.  Ich  wuBte  nicht,  wo  sie  sonst  unterzubringen  waren,  wenn  nicht  in 
einer  Geschichte  des  Oratoriums.  Besteht  dafur  bezuglich  des  in  ihnen  enthaltenen 
Magdalenenoratoriums .  nicht  der  mindeste  Zweifel,  so  bilden  auch  die  ubrigen  zu- 
sammen  mit  dem  ebenfalls  unerwahnt  gebliebenen  Combattimento  Monteverdi's 
einen  merkwiirdigen  Vorfruhling  des  weltlichen  Oratoriums ,  das  sich  zur  volks- 
tumlichen  Rhapsodic  ungefahr  ebenso  verhalt,  wie  das  Oratorio  volgare  zu  den 
historischen  Lauden;  nur  daB  es  seine  Entstehung  einem  Akt  viel  grofierer  kunst- 
lerischer  Willkfir  verdankte  und  deshalb  auch  nur  einen  kurzen  Lebensatem  hatte. 
—  Den  drei  der  Aeneide  entnommenen  dieser  Dialoghi  von  1638  kann  ich,  neben- 
bei,  einen  vierten  hinzufilgen,  den  *Aeolus.  Dialogus  tribus  Vocibus  <  .  .«  Nom.  1641. 
In  Mazzocchi's  Dialoghi  von  1638  steht  auch  die  von  Kircher  fragmentarisch 
wiedergegebene,  durch  Loreto  Vittorij's  Vortrag  beriihmte  Magdalenenklage ;  es  ist 
ein  Sonett  des  Kardinals  Ubaldino,  und  ich  weiB  nicht,  wie  Schering  dazu  kommt, 
die  Dichtung  dem  Erythraeus  zuzuschreiben. 
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Gr.  8»,  886  S.   Munchen,  F.  Bruckmann, 
1911.     Jl2i—. 

Nach  den  beziehungsreichen  Winken, 
den  geheimnisvollen  Andeutungen,  in 
denen  sich  das  Wagnerwerk.  der  Mrs. 
Burrell  fiber  des  Meisters  Autobiographie 
Mein  Leben  ergangen  hatte,  niuBte  man 
der  Veroffentlichung  des  nierkwfirdigen 
Buches  mit  der  groBten  Spannung  ent- 
gegensehen.  Sie  war  nach  langeni  Zogern 
von  Wahnfried  fur  1911  angekfindigt 
worden,  und  als  das  "Werk  dann  endlieh  im 
Mai  des  vergangenen  Jahres  erschien, 
erregte  es,  wie  vorauszusehen  war,  das 
gebfihrende  Aufsehen,  an  das  sich  so- 
gleich  einePiille  vonKontroversen  kniipf- 
te.  Von  all  dem  Fur  und  Wider  inter- 
essiert  die  Musikwissenschaft  nur  das 
eine:  darf  Mein  Leben  als  eine  zuver- 
lassige  Quelle  fur  die  Biographie  Wagner's 
angesehen  werden? 

Wagner  sagt  in  der  Vorrede,  daB  er 
die  Ereignisse  mit  schlichter  Wahrheit 
erzahlt  habe.  Sein  Sohn  Siegfried  hatte 
vor  der  Publikation  offentlich  erklart, 
daB  von  den  Herausgebern  an  Bonfan- 
tini's  Druck  keinerlei  Streichungen  oder 
Anderungen  vorgenommen  worden  seien. 
Nach  diesen  beiden  Richtungen  war  also 
alles  in  bester  Ordnung.  Trotzdem  kann 
sich  der  auch  nur  einigermaBen  mit 
Wagner  Vertraute  beim  Stadium  der 
Aufzeichnungen  eines  Unbehagens  nioht 
erwehren;  alien  Versieherungen  zumTrotz 
scheint  der  Boden,  auf  dem  wir  uns  be- 
wegen,  nicht  recht  tragfahig  zu  sein. 
»Sehmuoklose  Wahrhaftigkeit«  ist  uns 
versprochen  worden  —  Dinge  konnen 
subjektiv  wahr,  aber  ob.jektiv  unwahr 
sein.  Mit  andern  Worten :  Wagner  glaubte 
objektiv  wahr  zu  sein,  und  tat,  wenn 
auch  nicht  stets,  so  doeh  h'aufig  genug, 
nichts  anderes,  als  dieVerhaltnisse  und 
Zusammenhange  von  sich,  von  seinen 
Neigungen,  Anschauungen,  augenblick- 
lichen  Stimmungen  aus  darzustellen. 
Man  denke  an  die  Behandlung,  die  seine 
Beziehungen  zu  Meyerbeer  erfahren,  an 
die  Ziiricher  Zeit,  an  dieHornsteinepisode, 
das  Verhaltnis  zu  Mathilde  Wesendonk 
und  so  vieles  andere,  um  zu  sehen,  worauf 
ich  hinziele.  Es  wird  nicht  notig  sein, 
ausdrucklich  zu  sagen,  daC  die  Lauter- 
keit  von  Wagner's  tTberzeugung,  die  reine 
Wahrheit  geschrieben  zu  haben,  keinen 
Augenblick  in  Zweifel  gezogen  wird. 
Die  Memoiren  beweisen  eben  nur  wieder 
die  Richtigkeit  des  alten  Wortes ,  daB 
niemand  aus  seiner  Haut  heraus  kann. 
Der  Wissenschaft  ist  mit  solchen  Be- 
richten  »vues  a  travers  d'un  tempera. 
ment«  natiirlich  nicht  gedient.     Sie  will 


und  kann  nur  eins  wollen :  objektive 
Wahrheit. 

Bezuglich  der  Herausgabe  haben  die 
Verantwortlichen  mitgeteilt,  daB  sie  der 
Vorlage  getreu  gefolgt  seien;  da  diese 
Vorlage  nicht  bekannt  ist,  muB  man  ihre 
Versicherung  auf  Treu  und  Glauben  hin- 
nehmen.  Immerhin  aber  mahnt  die  Tat- 
sache  zur  Vorsicht,  daB-  die  Erben  des 
Meisters  eine  englische  autorisierte 
Ubersetzung  in  die  Welt  haben  hinaus- 
gehen  lassen,  die  alles  andre  eher,  als 
gewissenhaft  genannt  zu  werden  verdient. 
Ein  englischer  Schriftsteller  hat  nach 
sofgfaltiger  Vergleichung  fiber  800  klei- 
nere,  leider  aber  auch  auBerst  schwere 
Abweichungen  vom  Original  feststellen 
konnen! 

So  bleibt  dem  Forscher  als  Resultat : 
Mein  Leben  ist  bezeichnend  fur  den 
Charakter  seines  Schopfers  wie  wenige 
Autobiographien;  es  fesselt  in  jedeni 
Wort,  ist  reich  an  inneren  Aufschlfissen, 
besonders  ffir  die  Jugendzeit  seines  Hel- 
den.  Es  ist  im  eminenten  Sinn  ein  per- 
sonliches  Biich  —  als  Quelle  sollte  es  nur 
mit  groBter  Behutsamkeit  benutzt  wer- 
den. Bruno  Hirzel. 

Wieck,  Marie.  Aus  dem  Kreise  Wieck- 
Schumann.  Dresden  u.  Leipzig,  E.  Pier- 
son,  1912.  Jl  4,—. 
Das  mitunter  etwas  allzu  leger,  aber 
warmherzig  geschriebene  Buch  behandelt 
Leben  und  PersSnlichkeit  von  Fr.  Wieck, 
dem  Ehepaar  Schumann  und  der  Ver- 
fasserin  selbst.  Der  Gesamteindruck  ware 
entschieden  gfinstiger,  wenn  das  Neue, 
das  es  bringt,  nicht  unter  einer  tiber- 
groBen  Masse  von  neu  abgedruckten 
Briefen,  Konzertberichten ,  Kritiken  und 
anderem  unwesentlichem  Ballast  verbor- 
gen  ware.  Weniger  ware  hier  entschie- 
den mehr  gewesen.  Eine  bestitnmte  per- 
sonliche  Auffassung  tritt  in  dem  Urteil 
der  Verf.  fiber  ihren  Vater  Wieck  zutage, 
dessen  Charakterbild  den  gelungensten 
Teil  der  Schrift  bildet.  Sehr  sympathisch 
berfihrt  die  W^rme ,  mit  der  Wieck's 
Charakter  und  Handlungsweise  auch  in 
der  kritischen  Zeit  vor  Schumann's  Heirat 
in  Schutz  genommen  wird.  Bei  der- 
artigen  schroffen  Konflikten  ist  es  eine 
billige  Methode ,  sich  prinzipiell  immer 
auf  die  Seite  des  groBeren  Kunstlers  zu 
stellen,  sie  mussen  vielmehr  auch  da,  wo 
Entgleisungen  stattfanden,  allein  aus  den 
Charakteren  heraus  beurteilt  werden. 
DaB  Wieck  nicht  aus  purer  Hinterhaltig- 
keit,  sondern  aus  sachlichen  und  von 
seinem  Standpunkt  aus  berechtigten  Mo- 
tiven  gegen  die  Heirat  war,  bestatigt 
sich  aus   dem  vorliegenden   Buche,    daB 
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freilich  seine  Kampfesart  zugleich  die  weit 
weniger  vornehme  war,  bleibt  nach  wie 
vor  bestehen.  Neues  bringt  fernerhin 
zum  Teil  auch  die  recht  ausfiihrliche 
Selbstbiographie  der  weitgereisten  Ver- 
fasserin,  wogegen  fiber  Schumann,  von 
einzelnen  Bemerkungen  abgeseben  (wie 
iiber  seine  Art  zu  dirigieren  S.  30) ,  im 
wesentlichen  Bekanntes  wiederholt  wird. 
DaB  in  dem  ganzen  Buche  das  Interesse 
am    rein    Personlichen     durchaus     vor- 


herrscht,  ist  bei  dem  weiblichen  Autor 
erklarlich,  ebenso,  daB  die  Urteile  iiber 
Eunst  und  Kiinstler  einen  stark  subjek- 
tiven  Charakter  tragen  (vgl.  iiber  R.  StrauB, 
S.  186).  "Wer  indessen  das  Buch  mit  den 
genannten  Vorbehalten  liest,  wird  der 
Verfasserin  fiir  manche  Anregung  dank- 
bar  sein.  Storend  wirkt  die  grofie  An- 
zahl  von  Druckfehlern,  auch  ein  Register 
ware  sehr  zu  wiinscben  gewesen. 

H.  Abert. 
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Altpolnische  Tanze   aus  dem  XVI.  und 
XVII.  Jahrundert.     Fiir   Klavier   bear- 
beitet  von  Henryk  Opienski.     4°,  11  S. 
Warschau,   1911.    Verlag   und    Musik- 
beilage    des     »Kwartalnik    muzyczny« 
(»Musik-Quartalschrift«  [polniscb]). 
Die  obige  Sammlung  enthalt  14  pol- 
nische  Tanze  aus  den  Lauten-  und  Orgel- 
(bzw.  Klavier-)Tabulaturen  von  Cb.  Loeffel- 
holtz  (1585),  M.  Waisselius  (1591),  A.  Nor- 
miger  (1598),  G.  B.  Besardo  (1603),  L.  Fubr- 
mann    (1615),    M.    Vallet    (1615),     Gallot 
d' Angers   (1725!)   u.  a.     Die   Klavierbear- 
beitung  wurde   den   Absichten   der  Ver- 
oifentlicbung    gemaC    zwar   bie    und    da 
dem  beutigen  Musikempfinden  angepaCt, 
im  groBen   und   ganzen   aber  ist   sie  ge- 
treu  aus  der  Vorlage  kopiert.   Die  Samm- 
lung  Opienski's    ist    ein    dankenswerter 
Beitrag   zu  jenen  altpoiniscben   Tanzen, 
die  wir  im  37.  B'd.   der  D.  d.  T.  i.  O.  und 
in  Veroffentlichungen  von  Eitner,  Bonnie, 
Chilesotti,  Norlind  u.  a.  finden.        A.  Cb. 
Bach,  Wilh.  Friedemann.     Eingangscbor 
aus   der  Kantate:   Lasset  uns   ablegen 
die  Werke  der  Finsternis  (kompon.  1749). 
Klavierauszug  von   George  B.  Weston. 
New  York,  Breitkopf  &  Hartel. 
Staden,   Jobann.     Ausgewahlte    Werke. 
Denkmaler    der   Tonkunst    in    Bayern. 
VIII.  Jabrgang,  1.  Band.  Herausgegeben 
von  Eugen  Scbmitz,  Leipzig,  Breitkopf 
&  Hartel,  Jf  20,—. 
Den  zweiten  Band  der  ausgewiihlten 
Werke  Staden's  bat  der  Herausgeber  den 
kireblichen    Monodien,     den     weltlichen 
Liedern,  den  konzertierenden  Gattungen 
und  den  Instrumentalkanzonen  gewidmet. 
Die    durchaus   glucklicb  getroffene   Aus- 
wabl ,  wie  wir   sie  auoh  im  ersten  Band 
der  Publikation  seben,  erlaubt  uns  einen 
luckenlosen  Begriff  vom  eklektischen,aber 


keineswegs  unpersonlicben  Stil  des  Mei- 
sters  zu  gewinnen.  Staden  ist  darin 
anderen  Meistern  abnlich,  daB  er,  zu  einer 
Durehgangsepoche  geborend,  an  den  Tra- 
ditionen  alterer  deutscher  Meister  hangt 
und  docb  den  italienischen  Einflfissen  gern 
Gehor  schenkt,  vor  allem  in  den  Instru- 
mentalsatzen.  Auoh  in  seinen  deutsehen 
Liedern,  die  sieh  oft  der  madrigalesken 
und  Villanellen- Ausdrucksmitteln  be- 
dienen.  Das  seben  wiraueh  in  der  auBerst 
belebten  Rhythmik,  die  zuweilen  mit  den 
Prosodiegesetzen  nieht  rechnet.  Er- 
finderisch  dagegen  steht  Staden  auf  einer 
respektablen  Hohe,  besonders  in  diesen 
Gesangen  (auoh  Monodien),  die  im  volks- 
tumliohen  Charakter  gehalten  sind.  Die 
abwechslungsreiche  Art  seiner  Satztech- 
nik  und  die  obigen  guten  Eigensohaften 
tragen  viel  dazu  bei,  daB  Staden's  Schaffen 
durchaus  interessant  ist.  Dank  dem  nach 
Seite  derPopularisierung  erprobten  Mittel 
des  Klavierauszugs  h6rt  man  jetzt  Staden's 
Werke  offers,  frflher  dagegen  fast  nie. 
Die  editorische  Seite  der  Publikation  ver- 
dient  voile  Anerkennung. 

A.  Chybinski. 

Trienter  Codices  III.  Fiinf  Messen  des 
XV.  Jahrh.  Mit  47  Reproduktionen. 
Denkmaler  der  Tonkunst  in  Osterreicb* 
Unter  Leitung  von  Guido  Adler.  XIX. 
Jahrg.  Erster  Bd.  38.  Bd.  Wien,  Artaria 
&  Cie.,  1912.    M  30,—. 

Wiener  Instrumentalmusik  im  XVIIL 
Jahrh.  II.  (Matthias  Georg  Monn,  fiinf 
Sinfonien  u.  zwei  Konzerte,  Joh.  Chris- 
toph  Mann,  Divertimento).  Bearbeitet 
von  Wilhelm  Fischer.  Denkmaler  d. 
T.  i.  0.  Unter  Leitung  von  Guido 
Adler.  XIX.  Jahrg.  2.  Teil.  39.  Bd. 
Wien,  Artaria  &  Co. ,  1912.  K  14  — 
=  Jt  12,—. 
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Ortsgruppen. 

Prag. 

Nach  langerem  Verkelir  mit  den  zustandigen  Behorden  fand  am.  18.  November 
vorigen  Jahres  die  konstituierende  Versammlung  der  deutsehen  Prager  Ortsgruppe 
statt,  die  als  zweite  Osterreichs  ins  Leben  gerufen  wurde.  Der  fur  zwei  Jahre  ge- 
wahlte  Vorstand  setzt  sick  aus  folgenden  Mitgliedern  zusammen:  Vorsitzender: 
Univ.-Prof.  Dr.  Heinrich  Rietsch,  Stellvertreter :  Rudolf  Freiherr  Prochazka, 
Kassenwart:  Prof.  Dr.  Josef  Daninger,  Sehriftffihrer  PaulNettl,  Beirat:  Dr.  Ger- 
hard von  KeuBler.     Die  Zahl  der  Mitglieder  betragt  gegenwartig  75. 

Da  die  Ministerialbewilligung  betreffs  des  Anschlusses  der  Ortsgruppe  an  die 
I.M.G.  als  einen  Verein  mit  dem  Sitze  im  Ausland  besonders  erteilt  werden  muBte 
und  das  diesbezfigliche  Gesuch  erst  im  Mai  dieses  Jahres  erledigt  wurde,  so  er- 
klart  sich  der  verspatete  Bericht  fiber  die  Konstituierung  der  Ortsgruppe  und  das 
verspatete  Debut  derselben  von  selbst.  Naehstehend  der  Bericht  uber  die  erste 
Veranstaltung,  die  am  7.  Mai  im  Saale  der  Lehrkanzel  fur  Musikwissenschaft  an 
der  deutsehen  Universitat  stattfand. 

Naoh  der  BegrfiBungsrede  dureh  den  Vorsitzenden  hielt  Prof.  Daninger  einen 
Vortrag  fiber  das  Thema:  »Die  Musikwis  s  ensehaft  und  ihre  Entwicklungt. 
Er  gab  eine  grfindliche  Darstellung  der  Geschichte  unserer  Disziplin,  ausgehend 
von  der  Wandlung  des  Begriffes  »Musik«  —  die,  zuerst  den  mathematisehen  Wissen- 
sohaften  einverleibt,  spater  wieder  als  selbstandige  Kunst  Objekt  wissenschaftlicher 
Betatigung  wurde.  Es  war  interessant,  Prof.  Daninger  fiber  mittelalterliche  Zahlen- 
symbolik  sprechen  zu  horen,  die  den  Zusammenhang  zwisohen  praktischer  Betati- 
gung und  der  Anschauung  fiber  die  letzten  Dinge  herstellte.  Im  AnschluC  an 
Guido  Adler  gab  er  dann  eine  Einteilung  der  Musikwissenschaft  in  ihre  verchie- 
denen  Einzeldisziplinen  und  machte  bezfiglich  der  wissenschaftlichen  Arbeitsteilung 
selbstandige  Vorschlage.  Mit  einem  Bericht  fiber  den  Betrieb  an  den  musikwissen- 
schaftlichen  Seminaren  der  Universitaten  schloC  der  instruktive  Vortrag,  der  von 
dem  Auditorium  mit  lebhaftem  Beifall  entgegengenommen  wurde. 

Der  zweite  Teil  des  Programms  war  dem  vorklassischen  neuzeitlichen 
Liede  gewidmet;  er  wurde  in  informativer  Hinsicht  von  Prof.  Rietsch  bestritten, . 
der  ja  auf  dem  Gebiete  der  Liedforschung  besonders  tatig  ist.  Er  fixierte  die 
Stellung  der  Heinrich  Albert  und  Adam  Krieger,  betonte  die  Bedeutung  von 
Sperontes'  »Singender  Muse  an  der  PleiBe*,  die  bis  zu  den  Anfangen  Goethe'scher 
Lyrik  den  Geschmack  beherrschte  und  wfirdigte  die  jfingst  neu  herausgegebene 
Ostracher  Liederhandsohrift.  Neu  und  interessant  war  die  Darlegung  von  Bezie- 
hungen  zwischen  der  alteren  Liedliteratur  und  der  Instrumentalthematik  der 
Klassiker.  Den  musikalischen  Teil  des  Abend  bestritten,  von  dem  Referenten 
begleitet,  die  Damen  Frau  Lucie  Boennecken,  Prau  AlmaSwoboda  und  Herr 
Dr.  Hans  Winkelmann.  Sie  sangen  Sololieder,  Duette  und  Terzette  von  Albert, 
Krieger,  aus  Sperontes  und  dem  Ostracher  Liederbuche.  Man  weiB,  daB  die 
rhythmischen  und  metrischen  Verrenkungen  jener  Ubergangszeit  den  heutigen 
Sangern  bedeutende  Schwierigkeiten  in  den  Weg  s'tellen,  daB  die  haufigen  Quer- 
standbildungen  einer  Zeit,  die  den  tjbergang  von  den  Kirchentonen  zur  Dur-moll- 
Tonalit'at  darstellt,  betrachtliche  Intonationsschwierigkeiten  zur  Polge  haben.  Aus 
dem  fein  abgerundeten  Vortrag  der  Kfinstler  konnte  man  dies  freilich  nicht  be- 
merken.  Man  hatte  mit  gutem  Bedacht  die  ersten  Gesangskrafte  gewahlt  (Prau 
Boennecken  und  Dr.  Winkelmann  sind  Mitglieder  der  deutsehen  Landesbfihne). 
Durch  ihre  liebenswfirdige  Bereitwilligkeit,  mit  der  sie  sich  in  den  Dienst  einer 
erst  jfingst  ausgegrabenen  Kunst  stellten,  sind  sie  des  Dankes  der  Ortsgruppe 
sicher.  Sie  haben  an  dem  Erfolg  des  Debuts,  der  auch  in  der  Presse  den  leb- 
haftesten  Widerhall  fand,  starksten  Anteil.  Paul  Nettl. 
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Wien, 

Sonntag,  den  17.  Marz  gab  die  Ortsgruppe  ein  Collegium  musicum  im 
kleinen  Musikvereinssaale  unter  Leitung  yon  Herrn  Professor  Dr.  Eusebius  Man- 
dyczewski.  Das  Programm  enthielt  Kanons  fiir  FrauenchSre  vom  16.— 19.  Jahr- 
hundert.  Es  wurden  aufgefiihrt  von  Guillaume  Dufay:  Gloria  (zweistirnmiger 
Kanon  mit  zwei  Trompeten),  Pierre  de  la  Rue:  0  salutaris  hostia,  Palestrina: 
Vierstimmige  Solmisationsiibungen  im  Hexachord,  Athanasius  Kircher:  Drei- 
stimmiger  Schulkanon  aus  der  Musurgia  universalis  (1650),  Antonio  Caldara: 
Dreistimmige  heitere  Kanons,  Padre  Martini:  0  quam  suavis  (dreistimmige  Motette 
mit  Orgel),  W.  A.  Mozart:  3  Kanons,  Joseph  Haydn:  2  Kanons,  Beethoven: 
2  Kanons.  Als  Zwisehennummer  spielte  Herr  Prof.  Griimmer  die  Odur-Sonate 
von  Handel  fiir  Viola  da  gamba  und  Cembalo.  .  •■  .      ■> 

Herr  Prof.  Mandyczewski  leitete  die  Auffiihrung  mit  einem  kurzen  einfiihren- 
den  Vortrag  ein,  in  dem  er  die  Zuhorer  iiber  die  Art  der  aufzufiihrenden  Stiicke 
orientierte.  Einen  aufierordentlichen  Eindruck  maohte  das  duroh  seine  archaisohen 
Harmonien  seltsam  klingende  Gloria  von  Dufay.  Erheiternd  gesellten  sich  die 
lustigen  Kanons  von   Caldara  hinzu,  besonders  der  folgende: 

Saldo,  Toni,  Suso,  presto 
Via,  no  te  dubitar 
La  caldara  ha  perso  el  sesto 
Ne  la  puolpiu  cusinar. 

Die  Leistungen  des  Prauenohors  von  Frau  Albine  Mandyczewski,  der  die 
schwierigen  Partien  vollendet  wiedergab,  verdienst  vollste  Anerkennung. 

Als  zweite  musikalische  Veranstaltung  sehloB  sich  am  27.  April  ein  Bach- 
Kantate  n-Abend  im  Kleinen  Musikvereinssale  an.  Es  gelangten  dabei  zur  Auf- 
fiihrung: »Christ  lag  in  Todesbanden«  und  »Wachet,  betet«.  Die  Auffiihrung  leitete 
Herr  Priedrich  Schmiedl  unter  Mitwirkung  von  Frau  Mina  Lefler  (Sopran),  Frau 
Luisa  Botstiber  (Alt),  Herr  Wilhelm  Linke  (Tenor),  Herr  Dr.  Schwarz  (BaB),  Herr 
Prof.  Griimmer  (Cello),  Frl.  Mathilde  v.  Kralik  (Klavier)  und  des  Chores  von  Frl. 
Mathilde  v.  Kralik.  Die  Kantate  »Wachet,  betet,  seid  bereit  allezeit«  wurde  das 
erstemal  in  Wien  aufgefiihrt,  »Christ  lag  in  Todesbanden«  war  nur  vordem  einrnal 
unter  Leitung  von  J.  Brahms  zu  Gehor  gebracht  worden!  Die  Auffiihrung  war  auf 
das  sorgsamste  vorbereitet  worden  und  erntete  reichen  Beifall. 

Egon  "Wellesz. 

Neue  Mitglieder. 

Professor  Dr.  Silvestro  Baglioni,  92,  Via  Depretis,  Rom. 

Graf  T.  Bielke,  Rittmeister  im  Konigl.  Leibdragoner-Regiment,   Stockholm,  Karla- 

vagen  43.  ( 

Gust.  B.  Lundgren,  Stockholm,  Brenkebergstorg.  12. 

Erich  H.  Miiller,  Dresden,  Wasastr.  14.     (Leipziger  Adresse:  Hardenbergstr.  22.) 
Alfred  Schmidt,  Seminarlehrer,  Frankenberg  i.  Sa. 
Einar  Svmdstrom,  cand.  phil.,  Stockholm,  Sibyllegatan  35. 

Anderungen  der  Mitglieder-Liste.  -> 

Dr.  Karl  Anton,  Halle  a.  S.,  jetzt:  Worms  a.  Rh. 

Richard  Keys  Biggs,  Detroit,  jetzt:  4108,  Enclid  Ave.,  Cleveland,  Ohio. 

J.  C.  Hoi,  Bamberg,  jetzt:  Turin  (Tesoriero),  Via  Salbertrand  No.  1,  1°  piano. 

Ed.  J.  Dent,  Cambridge  (GroCbr.),  jetzt:  Panton  Street  75. 

Walter  Kiihn,  Stralsund,  jetzt:  Gesanglehrer  am  Reform-Realgymnasium  zu  Berlin- 
Tempelhof,  Albrechtstr.  14. 

Albert  W.  Platte,  Detroit,  jetzt:  537  Millard  St.,  Saginaw  (Mich.). 

MiB  Mary  P.  Webster,  Cambridge,  jetzt:  »The  Louisburg«,  18  Centre  Sreet,  Cam- 
bridge, Mass. 

Ansgegeben  Mitte  Juni  1912. 

Fur  die  Redaktion  verantwortlich:  Dr.  Alfred  Heufl,  Gaschwitz  t>.  Leipzig,  Dorfstr.  23. 
Drack  und  Verlag  von  Breitkopf  &  Hart  el  in  Leipzig,  Niirnberger  StraBe  36/38. 
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je  nach  Gewicht. 


Notes  sur  la  vie  musicale  en  Belgique. 

Nous  nous  proposons  de  resumer  brievement,  dans  les  lignes  qui  suivent, 
les  prinoipaux  aspects  de  l'activite  musicale  en  Belgique ,  telle  qu'elle  se 
manifesto  dans  les  conditions  actuelles.  Notre  esquisse1),  bien  que  sommaire, 
fournira  quelques  points  de  repere  a  ceux  de  nos  collegues  etrangers  qui, 
a  un  titre  quelconque,  seraient  amenes  a  prendre  contact  avec  notre  monde 
musical.  Elle  sera  divisee  en  trois  parties ;  dans  les  deux  premieres  nous 
exposerons  l'organisation  de  notre  enseignement  musical  et  nous  ferons  le 
releve  de  nos  principales  institutions  de  concert;  dans  la  troisieme  nous 
essayerons   de   degager  les  principaux   caracteres   de   cette   activite. 

I.  L'Euseignement  musical  pulblie. 

L'enseignement  musical  en  Belgique  differe  profondement  de  ce  qu'il  est 
en  Allemagne,  en  ce  sens  que,  comme  en  France  (pays  auquel  nous  avons  em- 
pruiite  la  plus  grande  partie  de  notre  organisation  sociale),  il  repose  presque 
entierement  sur  les  pouvoirs  publics,  representes  en  l'espece  par  l'Etat,  la 
Province  et  la  Commune2).  L'enseignement  est  done  «officiel»,  d'ou  des 
consequences  diverses.  D'une  part,  la  stabilite  des  etablissements  se  trouve 
assuree;  l'enseignement  est  entoure  de  certaines  garanties;  il  est  independant 
des  mille  circonstances  qui  rendent  precaire  l'existence  des  instituts  prives. 
Mais  il  subit  aussi  les  inconvenients  de  «l'etatisme».  'II  est  vrai  que  chez 
nous  les  directeurs  de  conservatoire  ne  sont  pas  soumis  a  reelection  —  mesure 
singuliere    dans    laquelle   Grevaert   voyait,   avec    raison,   un   obstacle   a  la  con- 


1)  Suggeree  par  M.  le  D""  Alf.  HeuB,  redaoteur  'du  Bulletin.  Nous  adressons  ici 
nos  remerciements  aux  nombreuses  personnes  qui  ont  bien  voulu  nous  aider  dans 
notre  enquete. 

2)  En  dehors  des  affaires,  l'lnitiative  privee  ne  brille  pas  chez  nous  par  une 
tres  grande  energie.  Le  Beige  est  assez  «etatiste>  et  il  ne  manque  pas  de  gens, 
dans  notre  pays ,  qui  n'imaginent  pas  la  possibilite  de  faire  quoi  que  ce  soit 
saDs  l'intervention  du  ministre  et  de  l'echevin  competents.  Exemple:  il  n'existe 
pas,  a  Bruxelles,  de  salle  de  concert;  depuis  cinquante  ans  on  la  reclame;  la  con- 
struire  serait  une  excellente  affaire;  —  mais  les  pouvoirs  publics  font  la  sourde 
oreille,  et  personne  ne  bouge. 

z.  a.  img.  xiii.  25 
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tinuite  du  developpement  dans  un  sens  determine.  Bien  non  plus  n'est  a 
craindre  pour  eux  d'un  organisme  central  personnifie  dans  des  fonctionnaires 
eelaires  et  integres,  incapables  de  mesquineries.  II  en  est  de  meme  pour 
les  ecoles  de  musique  des  grandes  communes.  Mais  on  devine.  ce  qui  doit 
se  passer  dans  les  petites  communes  de  province,  ou  le  directeur  d'une  eeole 
de  musique,  simple  fonctionnaire  tenant  son  mandat  du  conseil  communal, 
se  trouve  soumis  au  jeu  de  bascule  de  la  politique  locale,  subordonne  a  l'in- 
competence  toute-puissante   d'un  satrape   de  village 1). 

Une  autre  consequence  est  la  suivante.  L'enseignement  public  etant 
naturellement  gratuit,  facilite  en  outre  par  des  bourses  d'etudes  et  fonda- 
tions  diverses,  il  en  resulte  l'elimination  presque  complete  des  conservatoires, 
ecoles  et  instituts  prives,  qui  chez  nous  sont  en  nombre  infime  et  ne  font 
que  vegeter.  L'enseignement  se  partage  done  presque  entierement  entre  les 
pouvoirs  publics   et  les  professeurs  isoles,   dont  nous  reparlerons. 

Oeci  dit,  nos  etablissements  d'education  musicale  peuvent  se  ranger  en 
deux  categories :  les  conservatoires  royaux  et  les  ecoles  de  musique,  —  que 
ces  dernieres  soient  appelees  « ecoles »,  « academies*  ou  « conservatoires*  tout 
court.  Les  ecoles  de  musique  se  distinguent  essentiellement  des  conserva- 
toires royaux  en  ce  que  ceux-ci  sont  des  etablissements  de  l'Etat,  subsidies 
par  les  autres  pouvoirs ,  tandis  que  ceux-la  appartiennent  aux  communes  et 
sont  simplement  subventionnes  par  l'Etat.  Ainsi,  le  budget  du  Conservatoire 
de  Bruxelles,  qui  se  monte  a  180.000  fs,  se  repartit  comme  suit:  Etat 
145.000  f°;  province  de  Brabant  10.000  f%  ville  de  Bruxelles  25.000  fs  2); 
inais  le  budget  de  l'ecole  de  musique  de  Louvain:  28.000  fs,  se  solde  a 
raison  de  15.000  fs  pour  la  Ville,  7.000  pour  la  Province  et  6.000  fs  seule- 
ment  pour  l'Etat. 

Les  conservatoires  royaux  sont  au  nombre  de  quatre  et  sont  situes  a 
Bruxelles,  Liege,  Grand  et  Anvers.  Ce  sont  des  etablissements  tres  impor- 
tants,  disposant,  comme  on  vient  de  le  voir,  de  ressources  assez  considerables 
et,   malgre  les   obstacles  mis   a  l'envahissement,  parfois   surpeuples3). 

Le  directeur  est  nomme  par  le  gouvernement ;  la  commission  de  surveil- 
lance se  compose  de  representants  des  trois  pouvoirs  interesses,  Etat,  Pro- 
vince, Commune.  L'enseignement  est  entierement  gratuit  pour  les  nationaux, 
les  etrangers   acquittent  un  minerval   qui  s'eleve   a  Bruxelles   a  300  fs. 

Le  Conservatoire  de  Bruxelles,  fonde  en  1832,  dirige  successivement  par 
Francois  Fetis  (1832  — 1871)4),  Gevaert  (1871—1908)  et  depuis  par  M. 
Edg.  Tinel,    compte    actuellement    437   eleves,    dont    78   etrangers.      Le   corps 


1)  Voir  a  ce  propos  l'excellent  article  de  M.  J.  Mayan  dans  le  S.I.M.  du  15.  Mai 
1911  sur  les  Conservatoires  de  province,  en  France,  ou  cette  situation  est  pavfaite- 
ment  mise  en  lumiere. 

2j  II  est  a  noter  que  les  faubourgs  qui  entourent  Bruxelles  et  sont  quatre  fois 
plus  peuples,  qui  vivent  de  la  meme  vie  et  participent  a  tous  les  avantages  de 
la  capitale,  ne  participent  aucunement  a  ses  depenses  speciales;  e'est  une  con- 
sequence curieuse  de  ce  que  nous  appelons  fierement  l'«autonomie  communale>. 

3)  On  ne  perdra  pas  de  vue,  dans  tout  ceci,  que  la  Belgique  est  un  tout  petit 
pays.  Le  budget  annuel  ne  depasse  pas  le  milliard,  le  territoire  compte  (31  Xt>re 
1911)  7.490.411  hab.,  la  capitale,  avec  ses  faubourgs,  700.000. 

4)  Fetis  fut  le  veritable  organisateur  de  l'enseignement  musical  en  Belgique; 
il  est  juste  de  mentionner  ici  la  part  que  les  musiciens  allemands  prirent  a  son 
developpement.  Tel  est  le  cas  du  pianiste  Brassin,  du  contrepointiste  Kufferath, 
du  corniste  Merck,  professeurs  au  Conservatoire  de  Bruxelles,  comme  de  Valentin 
Bender,  le  premier  organisateur  de  nos  musiques  militaires. 
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professoral,  qui  reunit  les  personnalites  les  plus  eminentes  de  notre  monde 
musical,  comprend  77  personnes  (46  professeurs,  13  charges  de  cours,  18 
raoniteurs  et  monitrices).  Au  point  de  vue  des  appointements,  le  corps 
professoral  est  reparti  en  trois  categories,  dont  les  membres- touchent  respec- 
tivement  de  3.000  a  4.000,  de  2.000  a  3.000  et  de  1.500  a  2.000  f3.  L'enseigne- 
ment embrasse  toutes  les  branches  de  l'art  musical,  du  solfege  elementaire 
a  la  composition,  la  technique  instrumentale  et  vocale,  l'art  lyrique.  Certains 
cours,  comme  ceux  de  violon,  sont  mixtes,  mais  en  general  les  sexes  sont 
separes.  Les  cours  ont  lieu  trois  fois  par  semaine  et  les  conditions  sont  assez 
severes.  A  chaque  branche  principale  se  rattachent  plusieurs  cours  paralleles 
obligatoires,  solfege,  lecture  a  vue,  classe  d'ensemble  instrumental  ou  vocal; 
un  eleve  ne  peut  concourir  en  public  sans  avoir  obtenu  un  prix  dans  la  classe 
superieure  de  solfege.  Les  etudes  durent  d'habitude  et  au  minimum  trois. 
annees,  pendant  lesquelles  l'eleve  est  sounds  a  un  entrainement  incessant. 
A  la  fin  de  la  premiere  il  concourt  a  huis-clos ,  les  deux  annees  suivantes 
en  public,  successivement  "pour  un  second  et  un  premier  prix.  Celui-oi  consiste 
en  un  diplome,  mais,  dans  de  nombreuses  classes,  des  fondations  particulieres 
permettent  de  conferer  aux  laureats  des  prix  en  argent,  bijoux  et  partitions. 
Les  laureats  peuvent  encore  se  presenter  a  des  epreuves  facultatives  speciales 
pour  l'obtention  des  diplomes  dits  de  « virtuosite »  et  de  «capacite»,  dont  les 
conditions  sont  particulierement  rigoureuses i). 

Au  Conservatoire  de  Bruxelles  sont  annexes  une  bibliotheque  (biblio- 
thecaire  M,  Alf.  Wotquenne)  comprenant  12.000  ouvrages,  plus  une  collec- 
tion de  6.000  livrets  d'operas,  et  un  musee  instrumental  (fondateur  et  con- 
servateur  M.   V.  Mahillon)  contenant  pres   de   3.000  pieces. 

Si  le  Conservatoire  de  Bruxelles  est  le  plus  important,  celui  de  Liege, 
fonde  en  1826  par  Guillaume  I,  roi  des  Pays-Bas,  est  le  plus  ancien  .  Ses 
directeurs  furent  successivement  Daussoigne-Mehul  (neveu  de  l'auteur  de 
Joseph,  1827—1862),  Etienne  Soubre  (1862—1872)  et  Theodore  Radoux 
(1872 — 1911),  a  la  succession  duquel  a  ete  nomme  recemment  M.  Sylvain 
Dupuis.     L'institution   compte  aujourd'hui   63  professeurs   et  720   eleves. 

Le  Conservatoire  de  Grand  est  une  ancienne  ecole  de  musique  erigee  en 
Conservatoire  en  1879.  Son  premier  directeur  fut  Adolphe  Samuel  (1871 — 
1898),  auquel  a  succede  M.  Emile  Mathieu.  50  professeurs,  658  eleves. 
La  ville  de  Grand  occupe  au  point  de  vue  des  langues  une  situation  parti- 
culiere;  situee  en  plein  pays  flamand,  la  culture  frangaise  y  est  neanmoins 
importante  et  elle  gagne  chaque  jour  du  terrain.  Aussi ,  au  conservatoire, 
l'enseignement  en  commun  est-il  donne  alternativement  en  flamand  et  en 
frangais,  l'enseignement  individuel  dans  l'une  ou  l'autre  langue,  suivant 
l'education   de  l'eleve   et  le  voeu   des  parents. 

Le  Conservatoire  d'Anvers,  lui,  est  exclusivement  flamand,  l'emploi  de  la 
langue  frangaise  y  est  interdit.  Le  Koninklijk  vlaamsch  Conservatorium  est 
une  creation  du  maitre  et  leader  flamand  Peter  Benoit,  qui  fonda  en  1867 
l'Ecole  de  musique  flamande ,  dont  il  obtint  en  1898  la  reconnaissance  par 
l'Etat;    a  la    mort  de  Benoit  (1901),  l'etablissement  fut  confie   a  son   disciple 


1)  Epreuves  pour  l'obtention  du  diplSme  de  capacite  (piano):  a)  execution  d'une 
ceuvre  determinee  avec  accompagnement  de  quatuor;  b)  execution,  par  coeur,  de 
morceaux  choisis  par  le  jury  dans  une  liste  de  12  grandes  oeuvres;  c)  lecture  a 
vue;  d)  transposition  a  vue;  e)  realisation  d'un  accompagnement  chifi're;  f)  lecture 
a  vue  d'apres  la  partition  d'orchestre;  g)  improvisation  sur  un  theme  donne. 

25* 


QoA  Ernest  Closson,  Notes  sur  la  vie  nausicale  en  Belgique. 

Jan  Blockx.  Des  quatre  conservatoires,  celui-ci  est  le  plus  peuple.  On  y 
compte  actuellement  902. eleves1)  dont,  chose  curieuse,  le  plus  grand  nombre, 
du  sexe  feminin.  .    •       '  ■     .  .'.      . 

Apres  les  conservatoires  royaux  viennent  en  premiere  ligne  les  conserva- 
toires .  nom  royaux  (institutions  communales)  de  Bruges  et  de  Mons.  Le 
premier  (directeur  M.  K.  Mestdagh)  est  exclusivement  flamand  et  compte 
661. eleves,  le  second  (dir.  M.  van  den  Eeden)  409.  Puis  viennent  les. 
academies  et  les  ecoles  de  musique,  qui  sont  les  pepinieres  des  conservatoires. 
Elles  sont  repandues  sur  toute  la  surface  du  pays  et  leur  importance  varie 
avec  celle  de  la  localite  elle-meme.  Ainsi,  celle  de  Louvain  (dir.  M.  L.  Dubois) 
compte  385  eleves  qui '  suivent  40  cours,  l'Academie  de  musique  de  Tournai 
(M.  N.  Daneau)  520,  celles  d'Ostende  342,  de  Charleroi  384.  L'agglomera- 
tion  bruxelloise  compte,  outre  le  Conservatoire,  cinq  ecoles  de  musique,  dont 
la  principale,  celle  de  S*  Josse  et  Schaerbeek  (M.  J.  Basse)  compte  pres  de 
700  eleves. 

Le  subside  gouvernemental  se  regie  egalement  d'apres  l'importance  des 
localites  qui,  a  cet  effet,  sont  divisees  en  4  categories:  1)  chefs-lieux  d'arron- 
dissement.  (plus  les  chefs-lieux  de  province  Mons,  Hasselt,  Namur  et  Arlon) ; 
2)  les  petites  villes  autres  que  les  chefs-lieux;  3)  les  chefs-lieux  de  canton 
et  gros  bourgs;  4)  les  villages.  Dans  les  ecoles  de  la  premiere  categorie,  l'Etat 
exige  deux  cours  de  solfege  d  an  moins  six  heures  par  semaine,  un  cours 
de  chant  d'ensemble,  un  de  piano  (au  moins  six  heures) ,  quatre  d'instruments 
a  archet  et  au  moins  quatre  autres  cours,  quatre  examens  publics  annuels, 
un  local  particulier  pour  l'ecole,  une  bibliotheque,  etc. ;  pour  les  ecoles  de 
village,  il  suffit  d'un  cours  de  solfege  deux  foi's  par.,  semaine  et  un  de  chant 
d'ensemble,  donnes  dans  un  local  quelconque.  L'Etat  se  reserve  le  droit 
d'inspection ,"  le  eontrole  des  programmes,  des  budgets,  etc.,  mais  c'est  la 
commune  qui  nomme  le  directeur,  sur  la  proposition  d'une  commission  ad- 
ministrative. Les  enfants  sont  admis  dans  les  ecoles  de  musique  a  partir 
de  l'age  de  sept  ans,  mais  ils  doivent  encore,  jusqu'a  1'a.g'e  de  quatorze  ans, 
frequenter  une  autre  ecole  pour  y  completer  leur  education.  II  existe  en  ce 
moment  en  Belgique  71  ecoles  de  musique  d'une  certaine  importance,  ainsi 
reparties  par  provinces:  Brabant,  13  ecoles;  Anvers,  3;  Flandre  occidentale, 
12;  Elandre  orle,  15;  Hainaut,  20;  Namur,  3;  Limbourg,  2;  Luxembourg, 
1;   Liege,  2. 

Parmi  les  etablissement  non  officiels,  il  faut  citer  l'Institut  Lemmens, 
ecole  interdiocesaine  de  musique  religieuse  sise  a  Malines  et  placee  direct'e- 
ment  sous  l'autorite  episcopale.  On  y  enseigne  la  theorie  musicale,  le  chant 
gregorien,  le  piano,  l'orgue,  etc.,  plus  la  religion,  la  liturgie  et  le  latin. 
Precedemment  dirigee  par  M.  Tinel,  elle  l'est  actuellement  par  M.  Aloys  Desmet; 
70  eleves.  - 

L'enseignement  officiel  de  la  musique  ressortit  au  ministere  des  Sciences 
et  des  Arts,  direction  des  Beaux- Arts.  II  est  tres  serieusement  surveille. 
II  y  a  deux  inspecteurs  des  conservatoires  et  ecoles  de  musique,  un  pour  la 
partie  flamande,  l'autre  pour  la  partie  -wallonne  du  pays,  un  conseil  de  per- 
fectionnement  de  l'enseignement  musical.  L'enseignement  de  la  musique  dans 
les  ecoles   (du   degre  moyen  seulement)   est  egalement  surveille.     Enfin,   l'Etat 

1)  Ce  chiffre  est  considerable  pour  une  population  totale  de  300.000  ames,  mais 
il  ne  faut  pas  perdre  de  vue  qu'il  comprenddes  eleves  venus  de  tous  les  points 
du  Nord.et  du  Nord-Es.t  de  la  Belgique.  .... 
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organise  tous  les  deux  ans  le  ooncours  musical  du  prix  de  Rome,  precede 
d'une  epreuve  eliminatoire  de  fugue  et  comportant  la.  composition,  en  loge, 
d'une  cantate  sur  un  poeme-ampose.  Le  concours  de  Rome,  souvent  critique, 
■offre  les  inconvenients  inherents  a  tous  les  concours:  l'unite  de  temps,  qui 
trouve  les  concurrents  dans  des  dispositions  variees ,  celle  du  sujet  impose, 
qui  convient.  a  l'un.  et  non  a  1' autre.  Mais  on  ne  saurait  nier  que  le  prix 
de  4.000  f3  attribue  au  vainqueur,  l'execution  de  son  ceuvre  en  seance  publique, 
solennelle,  de  l'Academie,  ne  constituent  pour  un  musicien  serieux  uff  «lance- 
rnent»  favorable.  Comme  en  Prance,  le  laureat  soit  faire  un  sejour.dans  un 
pays   etiranger,   rediger  un  rapport  sur  son  voyage,   etc. 

II.  Pratique  musicale. 

'  Concerts  et  theatres ;  les  societes;  les  professionnels.,  .._  ■'  ■■ 
Bruxelles.  —  a,)  Concerts.  Les  principales  institutions  regulieres  de  con- 
cert sont  les  suivantes:  Concerts  du  Conservatoire,  diriges  par  le  directeur  de 
l'etablissement  (quatf'e  concerts  annuels,  precedes  chaeun  de  deux  repetitions 
generales  publiques) ') ,  —  Concerts  populaires  -  de  musique  classique  (4)  et 
.Concerts  Ysaye  (environ  6  concerts),  plus  particulierement  consacres  a  la 
musique  symphonique  et  &. la  .'virtuosi te  instrumentale  (nous  verroms  pourquoi 
les  concerts  avec  choaur  sont  plutot  rares).  —  Soeiete  J.-S.  Bach  (chceurs 
et  orchestre,  2  concerts,  directeur  M.  A.  Zimmer).  —  Deutscher  Gesangverein 
.(dir.  ;M.  :]?.  Welcker,  chceurs,  eventuellement :  avec  orchestre,  2  concerts). — 
■Quatugr  Zimmer,  Gercle  piano  et  archets,  Soeiete  des  compositeurs  beiges  (chant, 
piano,  musique  de  chambre),  S.  I.  M. ,  section  beige  (chaeun  3  a  4  seances). 
Les  ..Concerts  Durant  (symphonie)  paraissent  avoir  cesse  d'exister,  et  c'est 
regrettable.  A  cela  s'ajoutent,  naturellemeht,  un  bon  nombrede  "concerts  et 
recitals  donnes  par  des,  artistes  beiges  ou  etrangers,  surtout  allemands  et  frangais, 
aiiisi  que  les  concerts  organises  pour  ses  membres  par  l'importante.  soeiete  le 
Cercle:  artistique  let  iitteraire.  En  moyenne,  on  compte,  en  saison,  de -trois  a 
cinq  concerts  par  semaine2)..  b)  Theatres.  Le  Theatre  de  la  Monnaie  (dir.  MM. 
M.  Kufferathet  Gr.  Guide)  appartient  a  la.  Ville,  qui  en  concede  Sexploitation. 
On  donne  l'opera  et  l'opera-comique3),  tandis  que  l'operette,  en  ce  moment 
assez  delaissee,  apparait  de  temps  a  autre  sur  une  des  scenes  secondaires 
deBruxelles,  theatres  Moliere,   des  Graleries,   de  l'Olympia.  .         : 

Anvers.  - —  a)  Concerts:  Nouveaux •■  Concerts  (dir.  M.  Mortelmans);  5  se- 
ances symphoniques  annuelles,  .dont  generalement  deux  dirigees  par  des  chefs 
etrangers,  la.  derniere  donnee  .toute  entiere  avec  un  orchestre  etranger,  et  4 
ou  5  concerts,  de  musique  de  chambre:  par  des  groupes  specialement  engages. 
—  Concerts,  populaires (symphonie,  dir.  M.  Willems,  4  seances).  —-Concerts  de 
musique  saeree  (soli ,  chceurs  d'amateur  et.  orchestre,  musique  classique  et  moderne, 
dir.  M.  L.  Ontrop,  2  seances)..  -—   Concerts  classiques  (symphonie,  dir.  M.  L.  de 


1)  Le  repertoire  des  concerts  du  Conservatoire  forme  un-fdepartement  special 
de  ,1a  bibliotheque  et  eomprenait,  a,  la  mort  de  Gevaert,  800  partitions,  avec  les 
parties  correspondantes,  le  tout  manuscrit. 

2)  En  ete,  un  orchestre  symphonique,  compose  en  majeure  partie  de  musiciens 
de  la  Monnaie,  donnent  tous  les  soirs  un  concert  au  Waux-Hall  du  Pare  de  Bruxelle.s, 
mais  ces  seances,  donnees  en  plein  air  et  soumises  aux  caprices  du  temps,  restent 
precaires.,  .  ;  '  .      -         ■".-.':  ".:;:.' 

3)  40  ouvrages,  dont  trois  nouveautes  et  cinq  creations,  ont  ete  representes 
durant  la  derniere  saison. 
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Vocht,  3  seances).  —  Concerts  symphoniques  hebdomadaires  a  la  societe  de 
Zoologie,  dir.  M.  Keurvels.  —  Benoitsfonds  (dir.  M.  Keurvels),  nne  seance 
annuelle  consacree  a  l'execution  d'une  des  grandes  oeuvres  de  Peter  Benoit.  — 
Vlaamseh  Kwartet  et  Kwartet  Kapel,  respectivement  3  a.  4  seances  de  musique 
de  chambre.  Nombreux  recitals,  b)  Theatres.  Deux  theatres,  le  Lyrique  frangais 
et  le  Lyrique  flamand.  Opera  et  opera-comique;  repertoire  semblable,  avec 
une  predominance,  pour  le  dernier,  d'ouvrages  flamands  locaux  et  de  traduc- 
tions de  l'allemand.  — '  Music-halls,  etc. 

Liege.  —  a)  Concerts:  Conservatoire,  deux  concerts.  —  Concerts  sym- 
phoniques (dir.  M.  J.  Debefve)  deux  series  d'audition:  3  concerts  symphoniques 
avec  solistes  etrangers ,  2  festivals  symphoniques  populaires.  —  La  Societe 
Bach   (dir.    M.   le  Dr  Dwelshauvers) ,    qui   prepare   pour   la   prochaine    saison 

3  concerts  (symphonic,  cantate,  musique  d'orgue).  —  Gercle  musical  d 'amateurs 
(cordes,  dir.  M.  J.  Robert),  4  seances.  —  Heures  de  musique  de  VCEuvre  des 
artistes  (Salon  de  peinture),  seances  de  V Association  des  Beaux-Arts,  de  YEcole 
libre  de  musique,  de  V Academic  de  musique,  Heures  de  musique  du  « Journal 
de  Liege*  (musique  de  chambre  et  chant).  —  Concerts  du  Jardin  d' 'acclimata- 
tion  (dir.  M.  L.  Charlier).  —  Concerts  Dumont-Lamarche,  4  a  5  seances 
annuelles,  publiques  et  gratuites,  donnees  dans  la  salle  du  Conservatoire  en 
vertu  d'une  fondation  du  philantrope  Dumont-Lamarche.  Groupes  de  musique 
de  chambre :  cercle  Piano  et  Archets  (concerts  historiques) ,  concerts  Jaspar 
(MM.  Jaspar  et  Zimmer,  sonates  pour  violon  et  piano),  quatuor  Charlier, 
cercle  Ad  artem  (en  moyenne  2  a  3  seances  par  an).  —  b)  Theatres:  Theatre 
royal  (opera,  opera-comique,  operette,  4  representations  par  semaine);  G-ymnase 
(operette) ;  theatres  de  drame,  comedie,  revue,   etc. 

Gand.  —  a)  Concerts:  Au  Conservatoire,  3  concerts  symphoniques  ou  avec 
chosurs,  un  de  musique  de  chambre  et  un  d'orgue.  —  Concerts  d'hiver  (dir. 
M.  Brahy,  4  concerts  symphoniques).  —  A  capella  gantois  (dir.  M.  Hulle- 
broeck,  2  concerts,  dont  un  d'oratorio  et  un  de  musique  ancienne  a  capella). 
—  En  ete,  concerts  symphoniques  du  Waux-Hall  (dir.  MM.  Roels  et  Lefe- 
bure,  4  par  semaine).  b)  Theatres:  Grand-theatre,  opera,  opera-comique  et 
operette,  en  franpais;  un  theatre  dramatique  flamand,  qui  jadis  jouait  aussi 
le  drame  lyrique  flamand,  ne  joue  plus  que  l'operette,  principalement  des 
traductions  d'operettes  viennoises. 

Bruges.  —  Au  Conservatoire,  4  concerts,  plus  un  populaire  a  prix  re- 
duits,  2  seances  de  musique  de  chambre  par  le  Quintette  brugeois ;  20  repre- 
sentations theatrales  frangaises  et  20  flamandes  donnees  par  la  troupe  de  Gand. 

Namur.  —  Concerts  J.  Delvaux  (symphonie,  4  par  an);  en  ete,  concerts 
quotidieris  par  la  Symphonie  communale  (dir.  M.  A.  Laurent). 

Louvain.  —  Deux  concerts  a  l'Ecole  de  musique;  plusieurs  seances, 
avec  de  bons  solistes,  organisees  par  la  Table  ronde,  academie  musicale;  quel- 
ques  representations  theatrales  par  des  troupes  de  passage. 

Tournai.  —  Trois  concerts  a  1' Academie  de  musique;  3  concerts  d'ora- 
^torio  donnes  par  la  Societe  de  musique  (dir.  M.  de  Loose;  chorale  d'amateurs, 
Pbrchestre  et  les  solistes  sont  engages  du  dehors);  au  theatre,  3  representa- 
tions par  semaine,  opera  et  operette. 

Charleroi.  —  Orchestre  symphonique  de  l'Academie  de  musique  (dir. 
M.  Ad.  Biarent),   2  concerts ;  Decern  musical  (cordes  et  bois,  meme  direction), 

4  seances  de  musique  de  chambre.  —  Theatre  ou  alternent  drames,  comedies 
et  operas,  ceux-ci  donnes  avec  un   orchestre  reduit. 
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Mo ns.  —  En  ete,  concerts  hebdomadaires  donnes  par  une  symphonie 
cornposee  d'amateurs  (dir.  M.  Ant.  Neve).  —  Theatre,  3  representations  par 
semaine. 

Ostende.  —  La  saison  estivale  offre,  au  point  de  vue  artistique,  une 
grande  importance.  Durant  trois  a  quatre  mois,  un  orchestre  de  125  musi- 
ciens  donne  au  Kursaal  des  concerts  quotidiens  (dir.  M.  Binskopf),  avec  des 
solistes  de  premier  ordre.  II  y  a  un  theatre  d'opera  et  un  «festival  permanent* 
de  societes  musicales,  qui  reunit  parfois  pres  de  deux  cents  societes  partici- 
pantes.  —  D'autres  villes  d'eaux,  comme  Blankenberghe,  font  de  meme,  toutes 
proportions  gardees.  —  A  Spa,  par  contre,  la  vie  artistique  a  perdu  son 
ancienne  animation  par  suite  de  la  decadence  de  cette  station  balneaire,  tres 
atteinte  par  la  suppression  des  jeux  publics. 

Au  sujet  de  l'activite  musicale  en  province,  il  importe  de  remarquer 
qu'en  Belgique  comme  en  France,  celle-ci  souffre  de  la  centralisation,  qui  para- 
lyse toutes  les  manifestations  de  la  vie  provinciale.  II  est  certains  villes  dans 
lesquelles,  comparativement  a  ce  qui  se  realise  dans  des  villes  allemandes  de 
bien  moindre  importance,  le  mouvement  musical  est  nul. 


Un  element  important  dans  la  pratique  musicale  publique  en  Belgique 
consiste  dans  les  societes  de  musique.  A  son  antipathie  instinctive  envers 
l'autorite,  le  Beige  allie,  par  une  contradiction  singuliere,  le  gout  le  plus 
vif  de  l'association.  Les  societes  de  secours  mutuel,  de  philantropie ,  de 
sport  et  d'agrement  pullulent  dans  le  pays  et,  parmi  les  dernieres,  les  asso- 
ciations musicales  ne  sont  pas  les  moins  nombreuses.  Bruxelles  en  compte 
actuellement  *)  205,  dont  82  societes  chorales,  65  fanfares,  50  harmonies  et 
8  symphonies.  Dans  les  campagnes,  les  fanfares  sont  les  plus  nombreuses; 
presque  pas  un  village  qui  n'ait  la  sienne ;  dans  les  villes,  ce  sont  les  chorales 
pour  voix  d'hommes  et  les  harmonies;  les  symphonies  et  les  chceurs  mixtes 
sont  rares.  Presque  toutes  ces  societes  se  recrutent  dans  le  peuple,  parmi 
les  paysans,  les  ouvriers,  les  artisans  en  chambre;  les  societes  bourgeoises 
sont  en  minorite.  Nous  reviendrons  sur  la  valeur  artistique  de  ces  associations. 
II  suffise  de  constater  ici  que  la  musique  n'est  pas  toUjours  leur  seul  but,  bon 
nombre  d'entre  elles  servent  des  desseins  politiques.  Aux  autres,  un  stimu- 
lant est  necessaire,   et  la  plupart  ne  s'exercent  qu'en  vue   des  concours. 

Les  musiciens  professionnels  sont  en  assez  grand  nombre  en  Belgique. 
Bruxelles  en  compte  environ  1.250.  Dans  les  grandes  villes,  ils  forment  des 
syndicats  qui  donnent  parfois  du  fil  a  retordre  aux  directeurs  et  impresarii? 
d'autant  plus  que  le  bas  prix  des  places,  dans  nos  theatres  et  concerts, 
oppose  un  obstacle  serieux  au  relevement  des  salaires2).  Mais  aussi,  comme 
dans  les  pays  voisins ,  le  proletariat  musical  est  considerable.  Si  un  bon 
joueur  d'instrument  a  vent  est  a  peu  pres  sur  de  trouver  un  emploi  re- 
munerateur,  il  n'en  est  pas  de  meme  des  virtuoses  de  l'archet  et  du  clavier, 
ainsi  que  des  chanteurs.  Plus  d'un  laureat  diplome  de  conservatoire  s'estime 
heureux  de  trouver  un  emploi  dans  une  brasserie  ou  un  petit  theatre ;  dans 


1)  D'apres  le  Guide  publie  au  debut  de  l'annee  par  le  journal  le  Diapason. 

2)  Tout  recemment,  la  Ville  de  Bruxelles  a  autorise  la  majoration  du  prix  de 
quelques  places  au  Theatre  de  la  Monnaie,  pour  permettre  d'ameliorer  les  appointe- 
ments  du  personnel.  Neamnoins,  le  prix  des  places  dans  ce  theatre  reste  encore 
bien  inferieur  a  celui  en  usage  dans  les  grands  villes  de  l'etranger. 
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la  pedagogie  musicale,  a  cote  des  maitres  notoires  qui  atteignent  une  situa- 
tion brillante,  les  professeurs  fameliques,  a  dix  sous  la  legori,  sont  legion,  et 
il  ne  manque  pas  d'artistes  excellents,  applaudis  dans  les  concerts,  qui,  sans 
trop  1'avouer,  acceptent  avec  empressement  des  legons  a  trois  et  quatre  francs. 
IL  est  clair  qu  on  «fait»  trop  de  musiciens  en  Belgique.  La  selection  s'impose. 
II  serait  utile  notamment  de  mettre  quelque  obstacle  a  l'envahissement  des 
conservatoires,  qui  tous  les  ans  jettent  sur  le  pave  des  quantites  de  laureats 
dont  bon  nombre   vont  grossir  l'armee  lamentable  des  declasses   et  des  rates. 


III.  Amateurs  et  professionnels;  gout,   eapacite,  culture; 
musieologues  beiges. 

S'il  fallait  resumer  d'un  mot  les  aptitudes  et  les  dispositions  des  Beiges 
en  general  pour  la  musique,  on  pourrait  dire  que,  professionnels  autant 
qu'amateurs ,  ils  unissent  au  minimum  de  culture  le  maximum  de  dons 
naturels.  Nous  reviendrons  sur  les  professionnels.  En  ce  qui  concerne  le 
public,  constatons  simplement  que  la  mediocrite  de  son  information  dans  les 
choses  musicales  correspond  au  niveau  general  de  sa  culture.  En  dehors  de 
ses  journaux,  le  bourgeois  beige  du  type  moyen  lit  peu,  la  bibliotheque  est 
dans  son  interieur  un  meuble  rare  ou  de  petites  dimensions.  Si  en  Allemagne 
on  pratique  parfois  le  fetichisme  de  l'intellectualite,  en  Belgique,  helas!  le 
travailleur  intellectuel  ne  rencontre  chez  le  bourgeois  qu'une  defiance  secrete, 
meme  une  certaine  antipathie,  tout  au  moms  une  souveraine  indifference. 
Depuis  quelques  annees  cependant,  un  certain  revirement  se  manifesto  et,  au 
point  de  vile  musical,  une  enquete  serieuse  nous  a  permis  de  nous  rendre 
compte  que,  depuis  peu ,  on  achete  assez  bien  de  livres  sur  la  musique ,  -^ 
ce  qui ,  naguere,  etait  un  evenement.  Mais  tout  cela  n'est  encore  qu'un 
commencement,  et  l'emphase  meme  avec  laquejle  les  feuilles  celebrent,  comme 
quelque  chose  de  surprenant  et  d'inaccoutume,  l'activite  croissante  de  notre 
vie  intellectuelle,   est  a  cet   egard  assez  caracteristique. 

II  faut  aussi,  en  ce  qui  concerne  la  musique,  tenir  compte  de  la  menta- 
lite  du  public  latin.  Pour  ce  public,  la  musique  reste  et  restera  avant  tout 
un  art  d'agrement,  —  ce  mot  etant  pris  dans  son  sens  le  plus  eleve.  La 
musique  n'est  a  aucun  degre,  pour  lui,  erne  Bildungssache,  ce  n'est  pas  la 
^ooaixvj  (education  de  l'ame),  mais  un  delassement,  un  plaisir  delicat;  s'il  ne 
se  sent  vibrer,  il  se  soucie  peu  de  s'instruire.  C'est  ce  que  Grevaert  exprimait 
fort  bien  en  disant,  pour  motiver  son  peu  de  gout  des  programmes  histori- 
ques:  «Le  public  vient  au  concert  pour  sentir  et  s'amuser;  s'il  n'est  pas  emu 
et  s'il  ne  s'amuse  pas,  il  s'ennuie,  voila  tout».  De  la,  le  peu  d' extension 
pris  jusqu'ici  chez  nous  par  le  mouvement  de  la  «renaissance  musicale»;  les 
concerts  de  musique  ancienne,  qui  supposent  d'une  part  une  certaine  culture, 
de  l'autre  un  effort  vers  le  passe,  une  audition  autant  intellectuelle  que  senti- 
mentale,   commencent  a  peine   a  s'acclimater  chez  nous. 

Mais  ce  public  est  en  meme  temps  d'une  finesse  de  gout  singuliere  et 
d'une  sensibilite  de  perception  qui  a  surpris  de  grands  artistes  etrangers. 
Le  Beige  est  non  settlement  musicien,  mais  aussi  artiste  (l'un  n'implique 
pas  necessairement  l'autre).  Nous  avons  souvent  ete  frappe,  a  ce  sujet,  du 
gout  instinctif  propre  a  des  etres  d'ailleurs  parfaitement  incultes,  comme  par 
1' allure  qui  releve  meme  les  performances  m^diocres  d'une  harmonie  de.  village. 
JLes  predilections,  pour  etre  purement  instinctives,  n'en  sont  que  plus  nette- 
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ment  tranchees.  Des  gens  aiment  la;  mauvaise  musique,  d'autres  .  la  bonne, 
mais  celle-ci  n'est  pas  prostituee  a  celle-la,  les  genres  demeurent  .separes; 
nous  ignorons  le  quodlibet  asspciant  a  des  melodies  augustes  un  teste,  bur- 
lesque; et  1' amateur  faisant  r.elier  ensemble,  des  valses  de  Lehar  .et  des  frag- 
ments de  Wagner  est  une  espece  inconnue  chez  nous.  Au  point  de  yue,  de 
lappreoiation  de  l'oeuvre  d'art,  et  en  vertu  meme  de  son  ignorance,  ce  public, 
horinis  quelques  snobs,  arrive  au  concert  libre  d'idees  toutes  faites,  d'admir 
rations  hereditaires  et  de  jugements  de.  principe;  son  appreciation  prime- 
sautiere,  na'ive,  parfois  irreverencieuse,  est  souvent  d'une  verite  frappante. 
Le  gout,  tres  ouvert,  tres  eclectique,  se  signale  toutefois  par  un  modernisme 
raffine.  On  aime  ici  Wagner,  StrauJB,  la  jeune  .ecole  frangaise,  ainsi.  que 
la  saveur  epicee  des  ecoles  nationales,  la  jeune  ecole  russe  notamment. 
Particulierement  caracteristique  est  l'aversion  declaree.  pour  la  musique  debon 
style,  sincerement  pensee.  et.  savamment  ecrite,.  mais  sans  originalite  vraie; 
Richter  lui-meme,  si  grand  que  fut  son  credit,  n'a  pu  imposer  la  PaiheHque 
de  Tschaikowsky;  I'originaliteYfrisat-elle  meme  1'excentricite,  est  le  desideratum 
le  plus  imperieux   du  gout1). 

;.  L'attitude  des  auditeurs  vis-a-vis  de  l'ceuvre  d'art.  et  de  ,1'artiste  differe 
suivant  les  localites.  A  Liege,  le.  public  rappelle  un  peu  le  public  francais, 
a  Anvers,  le  public  allemand,  tandis  que  celui.  de  Bruxelles  participe  des 
deux..  Fort  susceptible  d'enthousiasrne,  il  es.t.aussi  tres  mefiant;  la  reclame 
liu  est  particulierement  antipathique,  et  les  virtuoses  etrangers  qui  se  figurent, 
en  l'accablant,  de  prosp.ectus  bourres  de  «.critiques»,.  forcer  sa.  confiance,  se 
bercent  de   dangereuses  illusions.  ,,'    -,     .    : 

Pour  en  finir  avec  le  repertoire  des  concerts,  remarquons  encore  que  les 
ceuvres  avec  choeur,  y  tiennent  peu  de,  place;,  la  presque  totalise  des  concerts 
sont  sympboniques ,  ce  qui  laisse  dans  l'education  du  public  les  plus  regret- 
tables  lacunes.  La  raison  en  est  au  trespetit  nombre,  cbez  nous,  des  chorales 
mixtes  d  amateurs;  il  faut  alors.  recourir.  a  des  professionnels  qui,  eux-memes 
peu  nombreux,   se   font  payer  en   consequence2).  ;  .<  .        ■.•.;.:* 

_  Ce  qu'il  faudrait,  ici,  ce  serait  canaliser  l'activite  de  ces  chorales  d'hommes 
qui  couvrent  tout  le  pays,  les  orienter  vers  des  fins  artistiques,  y  introduire 
les  ,  vorx  feminines,.  en  faire,  en  un  mot:,  des  forces,  auxquelles  on  pourrait 
faire  appel  dans  certaines  cireonstances; .  :.J'ai  deja  loue  le  caractere  artistique 
atteint  par  ces  societes  dans  leurs  executions;  .mais  le  repertoire  est  naturelle- 
ment  mediocre.  II.  ne  s'agit  pas  de  Under  tafehi,  mais  de  ces  compositions 
pretentieuses,  grandiloquentes,  depourvues  ;de.go.ut  et  de  style,  par  contre 
herissees  de  toutes  les  difficultes  propres.  a  faire  briller  la  virtuosite  chorale 
de  ces  artisans,  de  ces  ouvriers  qui,  des  semaines  durant,  ont  eu  le  courage, 
la  journee  finie,  de.veriir  s'exercer  la-dessus,  a.seule  fin  d'emporter  dans  u,n 
concours    une    medaille.      Encore,    ne   sommes-nous  plus   aux  temps  heroi'ques 


Ij  Ceci  s'observe  particulierement  dans  le  public  wallon,  dans  lequel  nous 
comptons  celui  de  Bruxelles,  ville  a  la  population  mixte,  mais  ou  domine  la 
culture,  rrancaise, 

,?)  La/ .musique  d'eglise,  elle,  est  generalement  mediocre,  comme  execution  et 
particulierement  comme  programme.  Depuis  quelques  annees,  de  grands  efforts 
sont  farts  pour  son  relevement,  et  nous  tenons  a  nommer  ici  un  des  artisans  les 
plus  -  opinlatres  et  les  plus  qualifies  de  cette  renovation,  M.  H.  Carpay,  fondateur, 
a  teghse  St.Bomface  a  Bruxelles,  d'une  maitrise  coneue  sur  le  modele  de  l'ancienne 
maitrise.de  S»  Genrais  a  Paris,  et  ou  les  ceuvres  de .  Palestrina,  Lassus,  de  Pres  et 
des  autres  grands  Neerlandais  revivent  dans  des  executions  impeccables. 
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de  ces  societes,  ou  les  grands  concours,  qui  attiraient  des  milliers  de  partici- 
pants, mettaient  toute  une  ville  sens  dessus-dessous,  excitaient  une  emulation 
qui  allait  jusqu'aux  rivalites  les  plus  passionnees,  de  telle  sorte  que  les 
membres  du  jury,  leur  sentence  rendue,  filaient  sans  gloire,  a  l'anglaise, 
pour  eviter  d'etre  jetes  dans  la  Meuse  par  des  concurrents  trompes  dans  leurs 
esperances!  .  .  .  L'engouement  insense  pour  les  sports  d'une  part,  de  1' autre 
l'acuite  grandissante  des  luttes  politiques  divisant  les  populations,  ont  forte- 
ment  ralenti  cet  elan  qui,  neanmoins,  reste  encore  considerable  et  digne 
d'etre  utilise. 

Le  theatre  beneficie  en  Belgique  d'une  vive  popularity.  II  en  est  de 
meme  des  grands  concerts.  Mais  il  faut  compter  sur  l'extreme  versatilite  de 
ce  public;  les  institutions  les  plus  anciennes  et  les  plus  considerees  sont 
exposees  a  ses  caprices,  une  campagne  triomphante  peut  etre  suivie  d'une 
saison  desastreuse.  Quant  aux  petites  auditions,  c'est  generalement  tout  au 
plus  si  l'on  y  fait  ses  frais  .  .  .  Concerts  et  theatres  souffrent  naturellement 
beaucoup,  conime  ailleurs,  de  la  multiplication  des  cinemas,  qui  rien  qu'a 
Bruxelles  sont  plus  de  250. 

La  pratique  musicale  privee  est  ce  qu'elle  est  a  peu  pres  partout.  Elle 
se  distingue  de  la  Hausmusik  allemande  par  la  culture  beaucoup  plus  restreinte 
de  la  musique  de  chambre,  les  associations  de  ce  genre  etant  en  tres  petit 
nombre  chez  nous,  et  par  l'absence  presque  totale  des  instruments  non 
classiques,  comme  1  harmonium,  qui  n'a  jamais  pu  s'introduire  dans  nos  mceurs; 
le  piano  et  le  chant  se  partagent  la  grande  majorite  des  amateurs.  Ce 
gout  a  sa  repercussion  directe  sur  la  composition  et  l'edition  musicales  en 
Belgique ,  les  editeurs  reculant  devant  les  frais  considerables  qu'entrament 
la  gravure  d'une  sonate  ou  d'un  trio,  et  les  compositeurs  s'abstenant  d'ecrire 
ces   ouvrages   qui  leur  restent  pour  compte. 

En  fait  de  journaux  musicaux,  nous  possedons  le  Guide  musical,  revue 
hebdomadaire  dirigee  par  M.  M.  Kufferath  et  qui  en  est  a  sa  48e  annee 
d'existence,  et  le  Diapason,  organe  des  societes  de  musique. 


Si  des  amateurs  nous  passons  aux  professionnels,  nous  constaterons  les 
memes  caracteristiques :  dons  naturels  precieux  allies  a  l'absence  de  culture, 
les  deux  etant  poussees  jusqu'aux  extremes  limites.  Nous  ne  parlerons  pas 
ici  des  compositeurs,  dune  intellectualite  naturellement  superieure,  —  et 
encore:  si  quelques-uns  d'entre  eux  comptent  parmi  les  esprits  les  plus  cul- 
tives  de  ce  pays,  dautres,  occupant  cependant  des  situations  en  vue,  sont 
de  la  plus  resplendissante  ignorance.  Ce  qui  nous  interesse  ici,  c'est  l'inter- 
prete,  le  virtuose  et  particulierement  le  musicien  d'orchestre,  qui  represente 
la  grande  majorite  des  professionnels,  le  «musicien»  au  sens  vulgaire  et 
general  du  mot. 

Or,  nos  virtuoses,  nos  chanteurs,  ne  le  cedent  en  talent,  —  leurs  succes 
1'attestent,  —  a  ceux  d'aucun  autre  pays,  et  il  en  est  de  meme  de  nos 
instrumentistes  d  orchestre;  faut-il,  pour  ne  citer  qu'un  detail,  rappeler  l'im- 
portance  de  l'ecole  beige  du  violon?  Mais  rien,  d' autre  part,  n'egale 
l'ignorance  du  musicien  beige  pour  tout  ce  qui  depasse  la  pratique  immediate 
de  son  art.  II  serait  facile  de  donner  des  temoignages  de  cette  situation 
qui,  pour  compter  d'honorables  exceptions,  ne  s'en  applique  pas  moins  a  la 
grande   majorite    de     nos    artistes.      Nous    pourrions    citer    ici    un    violonist© 
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excellent,  aneien  moniteur  d'un  de  nos  principaux  conservatoires,  qui  ignorait 
ce  qu'est  la  «Sonate  a  Kreutzer*.  Le  musicien  beige  n'est  pas  settlement 
ignorant,  mais  il  eprouve  une  souveraine  repugnance  a  depouiller  cette  marque 
distinctive.  II  pratique  son  art  comme  un  bon  ouvrier,  mais  avec  une  com- 
plete indifference  pour  les  cotes  intellectuels  de  cet  art.  A  la  Bibliotheque 
du  Conservatoire  de  Bruxelles,  les  eleves  empruntent  des  partitions  d'orchestre, 
des  traites  theoriques,  de  la  musique  a  dechiffrer,  mais  jamais  un  livre 
d'histoire  ou  d'esthetique;  le  musee  instrumental  annexe  a  l'etablissement,  et 
qui  est  les  plus  riche  du  monde,  est  fort  visite  par  les  etrangers;  on  y  voit 
aussi  des  Beiges  et  meme  des  Bruxellois,  —  mais  jamais,  au  grand  jamais, 
un  professeur  ou  un  eleve  du  Conservatoire  soucieux  de  faire  connaissance 
avec  l'bistoire  de  l'instrument  qu'il  enseigne  ou  qu'il  etudie. 

En  dehors  de  la  mediocrite  commune  du  niveau,  1' absence  de  culture  de 
nos  musiciens  repond  a  des  causes  particulieres;  et  ici,  nous  rencontrons 
comme  l'auteur  le  plus  responsable  de  la  situation  E.-A.  Gevaert,  la  plus 
grande  autorite  musicale  de  la  Belgique  pendant  trente-cinq  ans,  l'homme 
dont  la  volonte  s'etendait,  par  degradations  successives  et  par  personnes  inter- 
posees ,  jusqu'aux  organismes  les  plus  eloignes  et  les  plus  infimes  de  notre 
vie  musicale  beige.  Or,  ce  grand  savant,  ce  cerveau  puissant,  etait  devenu 
dans  les  dernieres  annees  de  sa  vie,  concernant  les  vertus  de  la  science,  de 
plus  en  plus  sceptique.  En  particulier  la  musique,  suivant  lui,  etait  affaire  de 
sentiment,  et  pas  n'est  besoin  de  culture  pour  la  produire  ou  l'interpreter; 
la  technique  suffit.  Ce  n'est  pas  ici  le  lieu  de  discuter  cette  theorie.  Bor- 
nons-nous  a  constater  que,  conformement  a  celle-ci,  il  n'existait  (et  il  n'existe 
encore)  au  Conservatoire  de  Bruxelles,  ni  dans  aucun  autre  etablissement 
d'education  musicale  en  Belgique,  de  cours  d'esthetique  ou  d'histoire  de  la 
musique  ou  des  instruments,  ni  rien  d'analogue.  II  faut  reconnaitre  d'ailleurs 
que  les  jeunes  gens,  qui  entrent  a  l'etablissement  avec  un  minimum  de- 
struction generale  se  reduisant  le  plus  souvent  au  savoir  lire,  ecrire  et  cal- 
culer,  sont  assez  mal  prepares  pour  recevoir  un  pareil  enseignement  et,  desor- 
mais  entierement  absorbes  par  leurs  etudes  musicales,  pris  dans  l'engrenage 
des  cours  paralleles,  ne  jouissent  plus  des  loisirs  necessaires  pour  completer 
leur  instruction  generale.  II  y  a  la  tout  un  enchainement  de  circonstances 
defavorables.  Le  musicien  ne  sait  rien,  parce  qu'on  ne  lui  apprend  rien; 
il  ne  tient  pas  a  apprendre,  parce  qu'il  manque  du  minimum  de  culture 
indispensable  pour  nourrir  de  pareilles   aspirations  •). 

Et  pourtant,  encore  une  fois,  la  valeur  artistique  du  musicien  beige  n'est 
pas  discutable,  et  semblerait  venir  a  l'appui  des  idees  de  Grevaert  et  de  son 
attitude  si  paradoxale  a  l'egard  des  aspirations  scientifiques  de  notre  temps, 
si    l'on    ne    pouvait    objector    que    le    moins    contient   le   plus    et  que  rien  ne 


1)  Ces  lignes  etaient  ecrites  lorsque  fut  institue  au  Conservatoire  de  Bruxelles 
le  cours  dont  notre  collegue  et  ami  M.  Van  den  Borren  annonca  recemment,  ici 
meme,  la  creation.  Nous  les  maintenons  neanmoins,  car  il  est  certain  que  la  situa- 
tion que  nous  signalions  ne  se  modiflera  pas  d'ici  a  quelques  annes,  ni  par  l'effort 
d'un  seul.  Des  cours  du  meme  genre  devraient  etre  institues  dans  cliaque  con- 
servatoire et  dans  les  principales  ecoles  de  musique.  —  Ajoutons  que  celui  qui 
vient  de  nous  etre  confle  a  Bruxelles  sera  obligatoire  pour  une  categorie  limitee 
d'eleves.  En  raison  du  manque  de  culture  generale,  l'histoire  et  l'esthetique 
musicales  n'y  tiendront  provisoirement  qu'une  place  restreinte,  pour  permettre 
de  donner  aux  eleves  des  notions  generales  sur  l'liistoire,  la  litterature  et  les 
beaux-arts. 
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permet  de.  supposer  que,   ses   dons   naturels.  spiritualises  par:  une  culture  digue 
de  sa  mission,   cet  artiste  ne  ferait: pas  mieux  encore.  ' 

Pendant  que  nous  en  somrnes  la,  examinons  de  plus  pres  les  resultats 
obtenus  avec  nos  musiciens  .  unis  dans  la  performance  typique  de  .l'inter- 
pretation  musicale  moderne:  l'execution  orchestrale.  .Ces  resultats.  peuvent 
etre  tres  diversement  apprecies,  suivant  le  point  du  vue  auquel :  on  se  place. 
En;  regie  generale,  reconnaissons  que  le  travail  collectif  ne  montre  pas  nos 
insfrumentisfes  sous  leur  aspect  le  plus  favorable.  En  ce  qui  concerne  la 
sonorite,  il  est  certain  que  Ton  ne  pourrait  souhaiter  mieux  que  les  orchestres 
beiges,  et  nous  ne  craindrons  meme  pas  de  dire  que,  sous  ce  rapport,  ceux-ei 
nous  paraissent  superieurs  a  tous  les  autres.  Les  instruments  a  vent  ont  le 
timbre  distingue  des  Francais;  mais  c'est  le  quatuor  surtout  qui  nous  parait 
'incomparable  par  la  chaleur  et  l'eclat  du  coloris,  superieur  aux  archets  francais 
•et  allemands;  Mais  l'ensemble  est  defectueux,  tres  defectueux  meme,  cela  pour 
differentes.  raisons.  D'abord,  il  n'existe  pas  cbez  nous  une  institution  qui 
possedat  un  orchestre  entierement  et  exclusivement  a  elle;  ce  sont  des 
orchestras  omnibus  qui,  plus  ou  moins  modifies  dans  leur  composition,  passent 
sous  des  directions  successives  et  recoivent  des  impulsions  contradictoires. 
II. y  a  en  outre,  dans  l'execution  orchestrale,  des  habitudes  de  mouvement 
particulieres.  aux  differents  groupes  de  l'orchestre  et  qui,  agissant  en  sens 
contraire  ,1'une  de  1'autre,  influencent  defavorablement.  l'ensemble:  tandis  que 
:les  cuivres  .xmt  une  propention  a  respirer  (par  consequent  a  entrer)  ,trop'tard, 
que:  la  hatterie  retarde,  ces  brillants  violonistes  pressent,  se  lancent  dans  les 
traits  comme.,  des  poulains  en  liberte;  chacun  joue  en  soliste  —  et  c'est 
pourquoi  aussi  un  veritable  pp  est  ici  un  phenomene. 

..  '.   ;.  :Maj.s  la  defectuosite  de  l'ensemble  a  une  cause  plus  profonde,  qui  touche 
■-au  ^caractere    national    lui-meme,    nous    voulons    dire  1'indiscipline.    •  Oe  vif 
.-sentiment,  d'independance    sociale    et  individuelle  qui  caracterise  le  Beige  en 
-  generaL  et  le  "Wallon  en  particulier  a  pour  corollaire  une  repugnance  instinc- 
tive, de.  1'autQrite  et, une  indiscipline  latente.    Les  instrumentistes,  les  jeunes 
surtout,  *ne   semblent.pas.se  douter  que.  pour  l'execution  orchestrale  comma 
-.pour:  toute  autre  action  d'ensemble,.  la  discipline    est.  l'indispensable  loi. .  ,  II 
.suffit  d'ailleurs,  pour,  etre  edifie:  a  cet  egard,  d'observer  leur  laisser-aller  aux 
repetitions,    leur .  tenue   desinvolte    sur  l'estrade   de    concert.      L'intervention 
.d'un..„ch6f  stranger  .op&re:  ici  les  plus  heureux  effets  ,*  en;  tfois  repetitions,  un 
orchestre    se    montre    comme    metamorphose ,   a  l'admiration   du  public.      M.ais 
:  il  vfaut    tenir  .  compte   du  prestige   qui  environne  un  chef  celebre ,    venant    de 
.tres  loin   et  parlant  mal;  le  francais;  fixe  parmi  nous,  et  les  musiciens  habitues 
a  sa;  figure   et  a   son  langage,   ceux-ci  reprendraient  vite  leurs  anciennes  habi- 
tudes.1). <;  Enfin,:  notons  encore,   comme  un  element  particulierement  defayorable 
dans  le  travail   des  repetitions,   l'absence   d'une  forte  tradition,   chez.  lea. .chefs 
beiges,    concernant  l'observation    textnelh  de    la    note    ecrite,    surtout    en    ce 
qui  concerne  les  valeurs.     On   va   tout  droit  a  ^interpretation ;   il  semble  que 
tout  soit  dit  lorsque  cela  chante,    que  cela  vit;    on  fait  souvent  bon  marche 
de    la    nettete ,    de    la    correction ,    qui    ont  bien  leur  valeur  aussi;    .  La  tache 
sonore  est  belle,  mais  les  contours  manquent  de  precision    et,   en  "somme,  ce 


1)  II  importe  cependant  de  noter  l'infiuence  profonde  et  durable  operee  par 
le  grand  talent,  l'experience  directoriale  et  l'ascendant  sympathique  de  M.  Otto 
Lohse,  a,u  Theatre  de  la  Monnaie  et  aux  Concerts  populaires  de  Bruxelles,  durant 
la  derniere  saison. 
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n'est  pas  dessine.  Dans  les  grands  orchestres  allemands,  on  travaille  d'une 
maniere  plus  realiste,  avec  une  observation  scrupuleuse  des  nuances,  du,  point, 
du  double  point,  du  quart  de  soupir,  en  un  mot,  de  la  note;  on  estime  avec 
raison  que  si  le  morceau  ne  «donne»  pas,  c'est  fort  probablement  que  le 
teste  n'est  pas  suffisamment  observe.  II  y  aurait  la  une  premiere  et  tres 
urgente  reforme  a  operer  dans  notie  maniere  de  coneevoir  1'execution 
musicale. 


Quelques  mots,  pour  finir,  sur  la  musicologie  en  Belgique,  —  nous  ne 
parlons  pas  des  critiques,  qui  generalement  sont  peu  interessants  J),  —  mais 
des  etres  qui  se  consacreht  aux  travaux  ignores,  mais  plus  utiles,  relatifs 
a  l'histoire  de  notre  art.  lis  ne  sont  guere  nombreux  chez  nous.  Isoles 
dans  \eur  activite,  un  trait  commun  les  rassemble:  tous  sont  des  autodidactes 
et  presentent  les  defauts,  —  et  aussi  les  qualites  relatives  —  que  comporte 
ce  genre  d'education.  II  n'existe  nulle  part,  chez  nous,  une  «faculte»  musi- 
cale, une  chaire  on  1'aspirant  musicologue  puisse  aller  se  former ;  nous  man- 
quons  de  Kretzschmar,  de  Eiemann,  de  Guido  Adler  et  de  Sandberger.  Alors, 
les  quelques-uns  que  des  aspirations  personnelles  poussent  dans  cette  voie 
obscure  de  l'activite  nationale,  faisant  un  effort  pour  s'arracher  a  l'ignorance 
ambiante  des  choses  musicales,  se  forment,  seuls,  par  des  lectures,  des 
etudes  poussees  un  peu  au  hasard;  ils  apprennent,  mais  combien  peniblement: 
et  dans  leur  savoir  subsistent  des  lacunes,  des  incertitudes,  des  contradictions 
resultant  du  mode  d'information.  Comme  l'amateur  ignorant  et  par  cela 
meme  preserve  des  jugements  tout  faits,  ils  ont  aussi,  il  est  vrai,  de  l'auto- 
didacte,  l'independance  d'idee,  l'originalite  du  point  de  vue  et  la  personn:alite 
du  jugement;  depourvus  de  tradition  et  d'ecole,  ils  ignorent  aussi  la  suggestion 
du  maitre.  Quand  il  s'agit  de  personnalites  de  grande  valeur,  de  telles 
conditions  de  developpement  ne  peuvent  pas  etre  considerees  comme  defavo- 
rables;    mais   pour   la  plupart,    les  inconvenients   depassent  ici  les   avantages. 

Et  il  n'en  reste  pas  moins  vrai  qu^une  musicologie  beige  n'existe  pas'1).  Nous 
avons  eu,  nous  avons  des  musicologues,  et  des  plus  eminents:  les  noms  des 
de  Coussemaker,  des  Fetis,  des  Gevaert  sont  imperissables.  Mais  ils  ne 
constituent  pas  une  ecole,  ils  demeurerent  aussi  isoles  l'un  de  l'autre  dans 
leur  effort ,  dams  leurs  methodes,  que  s'ils  avaient  appartenu  a  des  nations 
differentes ,  sans  organe  scientifique  commun ,  comme  furent  les  Monatshefte 
et  les  Vierteljahrsehrift  fur  Musikwissenschaft,  les  publications  de  la  Societe 
Internationale  de  musique,  sans  aucuh  terrain  de  rapprochement  eomme  en 
offre  aujourd'hui  cette  derniere.  D'ou  l'absence  de  coordination  dans  l'effort, 
d'entente  dans  la  division  et  la  repartition  du  travail.  Aussi  rien  n'a-t-il  ete 
fait,  chez  nous,  de  ce  qTii  necessite  la  methode  du  travail  collectif:  publication 
methodique  d'archives,  de  manuscrits  anciens,  enquete  sur  les  debris  d'un 
folklore  musical  qui  fut  extraordinairement  riche,   mais   qui   a  presque  entiere- 

1)  Sauf  lorsqu'ils  font  de  1'erudition;  l'un  reprochait  il  y  a  quelque  temps  a 
M.  Steinbach  d'avoir  introduit  une  grosse  caisse  dans  le  final  de  la  Neuvieme,  un 
autre  a  M.  Dupuis  d'avoir  introduit  des  trombones  dans  VOrfeo  de  Monteverde ;  un 
troisieme  remarquait  que  Gluck  s'etait  inspire  de  Beethoven,  etc. 

2)  Al'etranger,  on  parait  d'ailleurs  l'ignorer.  Lors  de  la  publication  du  Festschrift 
Riemann,  aucun  speeialiste  beige  ne  fut  invite  a  collaborer  a  ce  recueil.  Une 
protestation  a  ce  sujet,  formulee  par  le  soussigne,  fut  votee  a  la  premiere  reunion 
de  la  section  beige  de  la  S.  I.  M. 
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merit  disparu.  L'Allemagne  et  l'Autriche  ont  leurs  admirables  Denkmaler, 
des  associations  musicologiques  operent  dans  le  meme  sens  dans  d'autres  pays: 
nous  n'avons  rien  de  pareil1).  II  ne  serait  meme  pas  possible,  aujourd'hui, 
d'ecrire  serieusement  sur  l'histoire  de  la  musique  en  Belgique,  parce  que  la 
documentation  generale  n'est  pas  faite.  Quelques  monographies  voient  le 
jour  de  temps  a  autre,  mais  en  trop  petit  nombre  et  sur  des  sujets  tout 
speciaux.  Les  huits  volumes  de  la  Musique  dans  les  Pays-Bas  de  Vander 
Straeten,  les  nai'ves  compilations  de  Grregoir,  picorant  au  hasard  dans  les 
precieux  dossiers  de  l'excellent  Felix  Delhasse  —  disperses  Dieu  sait  ou  — 
ne  sont  que  des  inventaires.  Et  tout,  tout  reste  a  faire,  partieulierement  dans 
la  partie  wallonne  du  pays 2). 

*  Et  cette  situation  parait  d'autant  moins  pres  de  finir  que  les  musicologues 
beiges  ne  sont  que  mediocrement  encourages,  d'une  part  subissant  la  meses- 
time  instinctive  de  notre  bourgeoisie  materialiste  pour  le  travail  intellectuel, 
tandis  que  l'ignorance  de  ce  meme  public  lui  fera  preferer,  lorsque  d'aventure 
il  daigne  s'interesser  aux  choses  de  1'esprit,  les  jongleries  elegantes  d'un 
demarqueur  ou  d'un  paraphraste  au  labour  modeste  d'un  vrai  savant.  Ajou- 
tons-y  la  question  des  langues,  qui  divise  le  pays  en  deux  parties  moralement 
etrangeres  l'une  a  l'autre  et  partage  le  nombre  deja  si  limite  des  lecteurs3), 
et  l'on  admettra  que  la  musicologie,  en  Belgique ,  n'ouvre  pas  une  perspec- 
tive tres  enviable  aux  jeunes  gens  desireux  de  se  signaler  autrement  que  par 
des  prouesses  d'aviateur,  ou  aux  musiciens  professionnels  disposes  a  lui  con- 
sacrer  leurs  rares  loisirs. 

Bruxelles.  Ernest  Closson. 


1)  Le  Gouvernement  a  supprime  l'an  dernier  une  commission  officiellement 
chargee  de  la  publication  des  ceuvres  des  anciens  musiciens  beiges,  mais  dont" 
1'activite  s'est  bornee,  en  realite,  a  la  publication  tres  espacee  des  operas  de  Gretry. 
Elle  a,  parait-il,  ete  reorganised  recemment  sur  de  nouvelles  bases,  mais  elle  ne 
comprend  pas  un  seul  professionnel  de  la  musicologie.  Par  une  ironie  pleine  de 
saveur,  ce  sont  des  musicologues  allemands  qui  ont  publie  les  ceuvres  completes 
du  plus  grand  musicien  beige  du  XVie  siecle,  Roland  de  Lassus. 

2j  Rappelons  le  cas  typique  de  ce  «fond  Terry»,  signale  a  diverses  reprises 
par  notre  ami  M.  le  Dr  Dwelshauwers,  qui  est  conserve  a  la  bibliotheque  du  Con- 
servatoire de  Liege  et  reste  encore  inaccessible  aux  chercheurs,  sans  meme  que 
Ton  sache  au  juste  ce  qu'il  contient. 

3)  Les  grands  musicologues  flaraands,  Gevaert,  Vander  Straeten,  de  Cousse- 
maker,  ont  ecrit  en  fran9ais  leurs  ouvrages.  Nous  avons  fait  allusion  a  la  culture 
de  plus  en  plus  intense,  en  Flandre  meme,  de  cette  langue,  dont  les  partisans 
exaltent  avec  raison  le  caractere  mondial,  par  opposition  a  l'aire  limitee  du  flamand. 
Toutefois,  selon  nous,  cet  argument  n'a  pas  la  portee  qu'on  veut  bien  lui  attribuer. 
Sans  doute,  un  ouvrage  beige,  ecrit  en  francais,  est  accessible  au  public  francais. 
Mais  celui-ci  le  lit-il?  Or,  un  ouvrage  ecrit  en  flamand  s'adresse  non  seulement 
aux  Flamands,  mais  aussi  aux  Hollandais,  le  peuple  le  plus  lecteur  du  monde, 
sans  compter  qu'il  est  rendu  plus  accessible  au  public  allemand. 
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Arbeit  und  Musik, 

Wenige  musikwissenschaftliche  Monographien  haben  einen  so  grofien 
Leserkreis  von  Eachmannern  und  Laien  gefunden ,  wie  Karl  Biicher's 
»Arbeit  und  B,hythmus«.  Bezeichnend  fiir  die  Verbreitung  des  Buchs  ist 
die  Benierkung  im  "Vorwort  zur  4.  Auflage:  »Mit  ihr  [der  3.  Auflage] 
gedachte  ioh  meine  dem  Buche  gewidmete  Arbeit  abzuschlieBen  und  veran- 
laBte  darum  den  Verlag ,  es  in  so  starker  Auflage  zu  drucken ,  daB  dem 
Bedarf  voraussichtlich  fiir  meine  Lebenszeit  geniigt  sein  konnte.  Trotzdem 
hat  sich  nach  sechs  Jahren  das  Bediirfnis  eines  Neudruekes  herausgestellt«. 
Das  Interesse,  das  das  Buck  den  Vieien  bietet,  ist  leiclit  erklarlich.  Eine 
gesohickte  Verkniipfung  physiologiscber,  psychologischer  und  soziologiseher 
Gesichtspunkte  fiihrt  zu  einer  Theorie,  die  auf  so  allgemeine  Fragen,  wie  die 
nach  dem  Ursprung  und  den  ersten  Entwicklungen  der  Musik  und  der  Dicht- 
kunst,  eine  Antwort  weiB.  Ein  groBes  Material  von  Liedertexten  der  ver- 
schiedensten  Vblker,  darunter  viele  kiinstlerisoh  anziehende,  dient  als  Beleg 
fiir  die  theoretisohen  Auseinandersetzungen.  Diese  kniipfen  an  allgemein 
bekannte  Erfahrungen  und  an  Gedanken,  die  woKl  offers  schon  gedaeht  und 
ausgesprochen  worden  sind,  an,  und  verketten  sie  in  neuen  Beziigen  zu 
einem  geschlossenen  Ganzen,  dessen  Konstruktion  zu  durehschauen  auch  dem 
ein  GenuB  sein  muB,  der  nicht  alien  Einzelheiten  zustimmen  kann.  Die 
folgenden  kritischen  Bemerkungen  sollen  sich  auf  den  Teil  von  Biicher's  Theorie 
beschranken,  der  fiir  die  Leser  dieser  Zeitschrift  von  unmittelbarem  Interesse 
ist :  Die  Erklarung  des  TJrsprungs  der  Musik  aus  der  Arbeit ').  Die  Grund- 
gedanken  der  Biicher'schen  Theorie  diirfen  wohl  als  bekannt  vorausgesetzt 
werden2),   so  daB  eine  kurze  Zusammenfassung  geniigt. 


1)  Tiber  den  Ursprung  der  Musik  (und  Poesie)  handelt  bloC  eines  der  neun 
Kapitel  des  Werks  (IV);  obwohl  die  folgende  Auseinandersetzung  auch  andre  Teile 
berttcksichtigt,  so  sei  dock  ausdrflcklicli  betont,  daC  der  Wert  einer  so  umfahg- 
reichen  und  vielseitigen  Arbeit  nattirlich  nicht  aus  einem  einzigen  Gesichtspnnkt 
beurteilt  werden  darf. 

2)  Verwandte  Gedanken  waren  schon  im  Aufklarungszeitalter  —  und  wohl 
sicher  auch  schon  friiher  —  im  Umlauf.  So  finden  sich  in  dem  altesten  deutschen 
Konversationslexikon,  der  jetzt  sehr  selten  gewordenen,  vielbandigen  »Oekonomisch- 
technologischen  Encyclopadie«  von  D.  Johann  Georg  Kriinitz  (Bi-iinn,  Johann  Georg 
Trassler,  1813,  98.  Teil,  S.  528f.)  folgende  Satze: 

»Die  Bemerkungen,  von  denen  wir  hier  reden,  betreffen  die  Kraft  der  abge- 
messenen  Bewegung,  des  Rhythmus,  und  die  sehr  enge  Verbindung  beider  mit 
den  TSnen.  Die  abgemessene  Bewegung,  die  in  gleichen  Zeiten  gleich  weit  fort- 
riicket,  und  ihre  Schritte  durch  den  Nachdruck,  den  jeder  beim  Auftreten  be- 
komrnt,  merklich  macht,  ist  unterhaltend  und  erleiehtert  die  Aufmerksamkeit  oder 
jede  andere  Bestrebung  auf  einen  Gegenstand,  der  sonst  bald  ermiiden  wiirde. 
Dieses  wissen  oder  empfinden  Menschen  von  geringem  Nachdenken;  und  daher 
kommt  es,  daB  sie  miihsame  Bewegungen,  die  lange  fortdauern  sollen,  wie  das 
Gehen,  wenn  man  dabei  zu  ziehen  oder  zu  tragen  hat,  im  Takt  oder  in  gleichen 
Schritten  thun.  Daher  die  taktmassige  Bewegung  derer,  die  Schiffe  ziehen  oder 
durch  Ruder  fortstossen,  wie  Ovid  in  einer  anderswo  angezogenen  Stelle  aitig  an- 
merkt.  Aber  noch  mehr  Aufmunterung  giebt  diese  taktmassige  Bewegung,  wenn 
sie  rhythmisch  ist,  das  ist,  wenn  in  den  zu  jedem  Schritt  oder  Takt  gehorigen 
kleinen  Riickungen  verschiedene  Abwechslungen  in  Starke  und  Schwache  sind, 
und  aus  mehreren  Schritten  grossere  Glieder,  wodurch  das  Fortdauernde  Mannig- 
faltigkeit  erlangt,  entstehen.  Daher  entsteht  das  Rhythmische  in  dem  Hammern 
der  Schmiede,  und  in  dem  Dreschen,  das  Mehrere  zugleich  verrichten.  Dadurch 
wird   die  Arbeit  erleiehtert,  weil  das  Gemiit  vermittels  der  Lust,   die  es  an  Ein- 
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I.  Andauernd  wiederholte  Korperbewegungen  gestalten  sich  von  selbst  regel- 
rn&fiig.  Durch  die  Verregelm'aBiguhg  wird  physische  und  psychische  Kraft 
gespart,  die  Arbeit  wird  leichter  und  angenehmer.  Beim  Zusammenarbeiten 
Vieler  wird  die  Regulie'rung  oft  uneil&Blich  (Arbeiten  im  Gleiehtakt,  Arbeiten 
im  Wechseltakt;. 
II.  1.  Durch  die  Arbeit  sbewegungen  ist  das  wichtigste  Element  der  Musik,  das 
rhythmische,  bereits  gegeben. 
2.  Das  tonale  Element  kommt  auf  zwei  versehiedenen  Wegen  hinzu: 

a)  Die  Stimmlaute,  die  bei  anstrengender  Arbeit  im  Rhythmus  der  Bewe- 
gung unwillkurlich  ausgestofien  werden,  werden  spater  absichtlieh  variiert; 

b)  die  rhythmischen  Tonreihen ,  die  sich  bei  Verwendung  von  Werkzeug 
aus  tonendem  Material  als  unbeabsichtigte  Nebenwirkung  ergeben,  wer- 
den stimmlich  nachgeahrnt.  Ein  Teil  der  Arbeitswerkzeuge  selbst  ent- 
wickelt  sich  zu  Musikinstrumenten,  die  den  Gesang  rhythmisch  und  tonal 
begleiten. 

III.  Endlich  wird  der  Gesang  —  und  die  Instrumentalmusik  • — wieder  dazu  benutzt, 
um  den  Arbeitsrhythmus  zu  regelu. 

Die.  psychophysische  These  (I.)  ist  durch  unz'ahlige  Erfahrungen  und 
mancherlei  Experimente l)  bestatigt  und  darf  daher  wohl  als  unbestreitbar 
gelten.  Aus  ihr  ergibt  sich  aber  der  Hauptsatz  der  Biicher'schen  Theorie 
(II,  1)  keineswegs  unmittelbar,  sondern  nur  unter  zwei  Voraussetzungen,  die 
stillschweigend  nur  gemacht  werden  konnen,  wenn  man  den  PJiythmusbegriff 
einerseits   sehr  weft,   andrerseits   allzu   eng  fafit. 

Bei  Vorgangen,  die  sich  regelmafiig  wiederholen,  wie  automatisierten  Be- 
wegungen,  redet  man  im  allgemeinen  nur  von  konstantem  Tempo,  von 
Rhythmus  aber  erst  dann,  wenn  die  Perioden  eine  zeitliche  oder  dynamische 
innere  Gliederung  aufweisen2).  Eine  solche  stellt  sich  freilich  bei  Korper- 
bewegungen leicht  ein  durch  den  AVechsel  von  Bewegung  und  Ruhe  (Pause), 
wie  beim  Hiipfen;  durch  abwechselnde  ■Beanspruchung  verschiedener  Muskel- 
gruppen ,  wie  beim  Reiben  und  Schaben;  durch  verschieden  starke  Muskel- 
spannung,  wie  beim  Hammern  und  Rudern.  Und  selbst  wo  ein  objektiver 
Starkewechsel  fehit,  wird  die  Reihe  leicht  durch  subjektive  Akzente  geglie- 
dert.  Dennoch  ist  die  Unterscheidung  von  Tempo  und  Rhythmus  wichtig, 
denn  sie  sind  unabhangig  voneinander  veranderlich,  und  fiir  die  Okonomie 
der  Bewegungen  kommt  es  in   erster  Linie   auf  Konstanz   des   Tempos   an. 

Andrerseits  wird  der  Rhythmusbegriff  oft  in  unzulassiger  "Weise  beschrankt 
auf  arithmetisch  einfache  Formeln,  wie  sie  z.  B.  in  unsern  Taktarten 
gegeben    sind3).      Das    psychisch   Einfache    entspricht    aber    keineswegs    dem 


formigkeit,  rnit  Abwechslung  verbunden,  findet,  zur  Fortsetzung  ders.elben  ermun- 
tert  wird. 

Diese  taktmassige  und  rhythmische  Bewegung  aber  kann  unmittelbar  mit-einer 
Folge  von  Tonen  verbunden  werden,  weil  diese  allezeit  den  Begriff  der  Bewegung 
mit  sich  fuhrt;  und  so  ist  demnach  der  Ursprung  des  formlichen,  mit  Takt  und 
Rhythmus  begieiteten  Gesanges,  und  seine  natiirliehe  Verbindung  mit  dem  Tanze 
begreiflich.  Und  man  wird  sich  nach  einiger  Ueberlegung,  welche  die  hier  ange- 
filhrten  Bemerkungen  von  selbst  an  die  Hand  geben,  gar  nicht  mehr  wundern, 
dass  auch  die  rohesten  Volker  die  Musik  erfunden,  und  einige  Schritte  zur  Ver- 
vollkommnung  derselben  gethan  baben.« 

lj  Dobri  Abramoff,  Arbeit  und  Rhythmus.  Philos.  Stud.  18  (4),  515-662, 
1902;  Cb.  Fere,  L'influence  du  rhythme  sur  le  travail.  Annee  psycfcol.  8,  49 — 106, 
1902. 

2)  So  schon  Krunifz,  s.  o. 

3)  Diese  werden  selbst  dann  nicht  mit  mathematiscber  Genauigkeit  yerwirk- 
licht,  wenn  sie  intendiert  sind:  nicht  nur  infolge  der  Tatsache  der  »Schwelle«,  die 
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arithmetisch  Einfachen;  arithmetisch  einfachere  Rhythmen  sind  nicht  deshalb 
primitiver,  d.  h.  entwicklungsgeschichtlich  alter,  als  kompliziertere.  Und  die 
Einfachheit  vieler  motorischer  Rhythmen  (Schlagen,  Stampfen,  Reiben  usw.)  ist 
kein  Beweis  dafur,  daB  der  Rhythmus  der  Musik,  speziell  des  Gesanges,  aus 
den  Arbeitsbewegungen   entspringt.      Die   simplen  rb.ythmis.chen  Formeln    die 

viele  Arbeitslieder  zeigen,  lassen  sich   ebensogut  —   oder  besser begreifen 

als  Vereinfachung  ursprunglich  komplizierterer  Gebilde  durch  die  begleitende 
Bewegung,  sowohl  bei  der  Einzelarbeit,  als  besonders  beim  Zusammenarbeiten 
mehrerer;  so,  wie  der  »freie«  Rhythmus  des  Vorsangersolos  sich  in  der  Chor- 
wiederholung  verregelmafiigt. 

Schwieriger  noch  als  die  Herleitung  des  rhythmischen  ist  die  des  tonalen 
Elements  der  Musik  aus  der  Arbeit1).  Die  beiden  von  Biicher  angedeuteten 
Moglichkeiten   maohen   denn   auob   den  Eindruck  von  Verlegenheitshypothesen. 

Eur  die  absichtlicbe  spielerische  "Variation  von  Stimmlauten  (II.  2.  a) 
lafit  sick  kaum  eine  weniger  einladende  Situation  ausdenken,  als  an- 
strengende  Arbeit,  und  kaum  ein  sproderes  Objekt  als  das  Stohnen  dabei. 
Die  Melodien,  auf  die  letzten  Endes  alle  bekannten  melodisghen  Formen 
zuriickzufiihren  waren,  bestanden  aus  einzelnen,  kurz  abgerissenen  Tonen  in 
regelmaBigen ,  durch  lange  Pausen  ausgefiillten  Abstanden.  Nicht  nur  'alle 
andern  als  Arbeitsgesange,  _schon  die  Lieder  zu  minder  anstrengenden  Ar- 
beiten  muBten  als  spatere  tibertragungen  gelten.  End  da  die  rhythmische 
RegelmaBigkeit  schon  durch  die  Arbeitsbewegung  selbst  gegeben  ist,  erscheint 
das  tonale  Element  als  etwas  durchaus  Akzessorisches.  Sinnlose  Silben  an 
Stelk  des  Testes,  besonders  im  Kehrreim,  auf  die  Biicher  sich  beruft,  finden 
sich  in  Arbeitsliedern  nicht  haufiger  als  in  andern  und  sind  schwerlich 
Uberreste  stilisierter  Stohngeriiusche;  in  vielen  Fallen  lassen  sie  sich  viel- 
mehr  als  verballhornte ,  ursprunglich  sinnvolle  Textsilben  nachweisen  2) ,  in 
manchen  andern  sind  sie  vielleicht  Nachahmungen  von  Natur-  oder  Arb'eits- 
lauten3). 

Auch  aus  den  letzteren,  soweit  sie  nicht  reinen  Gerauschcharakter  haben, 
soil  nach  Biicher  Gesang  entstehen  (II.  2.  bj.  Allein:  wie  mager  ware  diese 
Quelle  der  Musik  !^  Die  wenigsten  Werkzeuge  geben  einigermaCen  deutliche 
Tone,  und  auch  diese  wird  meist  nur  derjenige  aus  der  Gerauschverhtillung 
heraushoren,  der  schon  reinere  Klange  erfahren  hat.  Wiirde  etwas  nachge- 
ahmt,   so  ware   es  sicherlich  die   akustische  Gesamterscheinung,   nicht  das  ab- 

die_  (motorischen  oder  sensorischen)  rhythmischen  Gestalten  auch  dann  noch  als 
gieich  erscheinen  lafit,  wenn  sie  (objektiv)  um  einen  idealen  Mittelwert  unregel- 
maCig  schwanken;  vielmehr  deshalb,  weil  die  intentionale  Gestalt  bei  bestimmten 
regelmafiigen  Abweichungen  vorn  arithmetisch  einfachsten  Schema  besser  aus- 
gepragt  erscheint.  Hierher  gehoren  die  Tatsachen  der  »Agogik<,  wie  die  Ver- 
langerung  oder  Betonung  des  Auftakts  usw.  » 

1)  Die  folgenden  Einwiinde  beriihren  sich  z.  T.  mit  denen,  die  Stump f  (Die 
Anfange  der  Musik,  Leipzig,  Barth,  1911,  S.  20  ff.)  gegen  die  Rhythmustheorie  vor- 
gebracht  hat. 

2)  Besonders  deutlich  tritt  dieses  Terhaltnis  bei  der  Ubernahme  von  Gesaneen 
durch  sprachfremde  Stiimme  zutage.  Es  gibt  Stamme,  wie  die  Monumbo  in  Deutsch- 
JNeugumea  oder  die  siidamerikanischenTehueltsche,  die  keinen  einzigen  ihrereignen 

reeangtexte  versteheri. 

/a  inQEAistJ-bemerik<;nswert'  daC  B-  nur  Beispiele  von  sinnvollen  Texten  gibt 
(b.  1U9,  lob],  die  zugleieh  lautnachahmend  sind.  Die  rein  onomatopoetische  Nach- 
bilaung  schemt  danach,  wenn  iiberhaupt,  bedeutend  seltener  vorzukommen,  als  das 
Hinemhoren  von  Sprachlauten  in  Gerausche. 

z.  a.  IMG.    xiii.  26 
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strahierte  tonale  Element1).  Dieses  konnte  vielleioht  in  den  vokalen  Nach- 
ahmungen  allmahlich  mehr  und  mehr  hervortreten :  aber  mit  einer  solchen 
Hilfskonstruktion  gibt  man  die  Grundhypothese  auf;  denn  es  ware  nioht 
einzusehen,  warum  "Werkzeugsklange  mehr  zu  vokaler  Nachahmung  reizen 
sollten  als  andre,  die  friiher  und  ofter  vernommen  werden  konnten:  das 
Platschern  des  Bachs,  das  Zwitschern  der  Vogel  usw.  Wiirden  ferner  diese 
ersten  Gesangsversuche  bei  der  Arbeit  selbst  vorgenommen  —  und  nur  dann 
ware  der  Birythmus  zwanglaufig  — ,  so  wiirde  das  (vokale)  Nachbild  mit  dem 
gleichzeitig  erklingenden  (instrumentalen)  Vorbild  zu  einem  neuen  Gesamt- 
klang  verschmelzen,  dessen  Elemente  der  arbeitende  Imitator  schwerlich  wird 
auseinanderhalten  konnen.  Es  liegt  auf  der  Hand,  daB  bier  fur  die  Heraus- 
losung  der  Tone  aus  den  Gerauschen  die  Bedingungen  besonders  ungiinstig 
waren.  "Wenn  man  endlicb  auob  zugibt,  daB  die  Bewegung  der  GliedmaBen 
einen  Anreiz  zur  gleichzeitigen  Betatigung  der  Kehlkopfmuskulatur  geben 
kann,  so  ist  doch  nur  die  rhythmisehe,  nieht  aber  die  tonale  Gestaltung  der 
StimmauBerung  durch  die  Arbeit  bedingt;  und  gerade  das  Moment,  das  Ge- 
sang  von  (metrisch  geformter)  Spraohe  wesentlich  unterseheidet,  ersobeint 
auch  nacb  der  zweiten  Hypothese  Biieher's  als  unwesentliches,  singulares 
Nebenprodukt,  das  vielleioht  hie  und  da,  doch  ohne  Notwendigkeit,  zum  Ge- 
samtvorgang  hinzutritt 2). 

Nicht  viel  besser  steht  es  mit  der  Herleitung  der  Instrumentalmusik  aus 
der  Arbeit.  DaB  mit  den  altesten  Schallwerkzeugen  nur  Gerausche ,  nicht 
Tone  hervorgebracht  werden  konnten,  ist  sehr  wahrsoheinlich;  daB  solche  In- 
strumente  bei  vielen  sog.  Naturvolkern  auch  heute  noch  die  Alleinherrsehaft 
oder  doch  das  TJbergewicht  haben,  ist  sicher.  Allein  dies  beweist  nicht  ein- 
mal  die  Prioritat  des  Rhythmus  vor  dem  Melos,  da  es  kein  Volk  gibt,  das 
nicht  singt,  dagegen  manche,  wie  die  Wedda  oder  die  Feuerlander,  die  iiber- 
haupt  kein  Instrument  besitzen.  Die  .Zuriickfuhrung  samtlicher  primitiver 
Instrumente  auf  Arbeitsgerate  diirfte  selbst  der  kiihnsten  Phantasie  unmbg- 
lich  sein,  ware  aber  auch  nicht  notig,  urn  Biieher's  Theorie  wahrsoheinlich 
zu  machen.  Es  wiirde  geniigen,  fur  einzelne  Haupttypen  den  funktionellen 
Zusammenhang  mit  der  Arbeit  und  zugleioh  ihre  Stellung  am  Anfang  von 
Entwicklungsreihen  nachzuweisen,  in  die  die  iibrigen  Pormen  einzuordnen 
waren.  Dieser  (doppelte)  Nachweis  ist  bisher  kaum  noch  versucht,  geschweige 
denn  erbracht  worden.  Die  Entwicklungsreihe,  die  vom  Schlagholz  zum  Xylo- 
phon  fiihrt,  lieBe  sich  noch  am  einfachsten  und  verhaltnismafiig  liickenlos  kultur- 
historisch  rekonstruieren  und  vielleicht  auch  an  bestimmte  Arbeitsweisen 
ankniipfen3).     Wenn   aber  Biicher  meint,   der  Zusammenhang    ■»der«  Trommel 

1)  Man  konnte  noch  daran  denken,  daB  zunachst  die  Arbeitsgerate  zu  Musik- 
instrumenten  umgebildet  und  deren  (gerauschfreiere)  Tone  dann  vokal  nachgeahrat 
werden.  Diesen  Umweg  weist  aber  Bucher  selbst  als  unwahrscheinlich  ab  (S.  384). 

2)  Wem  es,  wie  B.  (S.  381)  meint,  vollkommen  feststeht,  >daB  die  Naturvolker 
an  der  Musik  allein  den  Rhythmus  schatzen,  wahrend  sie  fur  verschiedene  Ton- 
h6he  und  filr  Harmonie  keine  Empfindung  haben«,  dem  werden  die  vorstehenden 
Argumente  z.  T.  wenig  beweiskraftig  erscheinen.  Das  Problem  der  Entstehung  des 
Melos  wiirde  erst  far  hohere  Kulturstufen  in  Frage  kommen,  fiir  »die«  Naturvolker 
ilberhaupt  nicht.  Tatsachlich  steht  aber  vollkommen  fest,  daB  alle  Volker,  von 
denen  diesbeziiglich  zuverlassige  Beobachtungen  vorliegen,  tonale  Gesange  besitzer 
nicht  bloB  Gerauschrhythmen. 

3)  Selbst  dies  ist  aber  methodisch  streng  noch  nicht  geschehen.  DaB  gewisse 
Zusammenhange  »plausibel«  scheinen,  ist  natiirlich  kein  wissenschaftlicher  Beweis 
fur  ihre  Tatsachlichkeit.  Vgl.  Grabner,  Methode  der  Ethnologie  (Heidelberg, 
C.  Winter,  1911). 
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mit  dem  felluberspannten  Gretreidemorser  konne  »  nicht  einen  Augenblick 
zweifelhaft  sein«  (S.  382),  so  iiberschatzt  er  doch  wohl  die  Beweiskraft  auBer- 
lioher  Formahnlichkeiten.  Die  GrefaGtrommel  ist  nur  eine  der  Formen  der 
Felltrommel,  deren  kulturgeschichtliche  Ordnung  keineswegs  feststeht1);  die 
Felltrommel  scheint  j linger  zu  sein,  als  die  Holztrommel ,  und  diese  wieder 
bat  keine  Ahnlichkeit  mit  den  GrefaGen,  mit  denen  zugleich  sie  vorkommt; 
das  Schlagen  des  Fells  ist  nicbt  die  Arbeitsbewegung  selbst,  beim  Gretreide- 
morser —  in  dem  doch  gestampft  wird  —  nicht  einmal  deren  genaues 
Abbild.  Unter  den  rhythmusgebenden  Grerauschinstrumenten  sind  Rasseln 
und  Klappern  wahrscheinlich  alter  als  Trommeln;  besonders  bei  Rasselgehangen 
ist  es  deutlicb,  daB  sie  mit  Schnrack  und  Tanz  zusammenhangen,  nicht  mit 
Arbeit2).  —  Von  den  tonenden  Musikinstrumenten  lassen  sioh,  auBer  dem 
Xylophon  (s.  o.),  manehe  Saiteninstrumente  als  Abkommlinge  eines  Werk- 
zeugs,  des  ScbieBbogens 3) ,  auffassen;  ob  fur  alle  Saiteninstrumente  dieser 
Ursprung  angenommen  werden  kann  — ■  wie  es  meist  geschieht  —  scbeint 
mir  zweifelhaft.  Aber  selbst  die  urspriingliohe  Handhabung  des  Musikbogens, 
das  Schlagen  der  Saite  mit  einem  Stabchen,  hat  mit  irgendweloher  Arbeit  nicht 
das  geringste  zu  tun.  Zudem  sind  wahrscheinlich  die  Saiteninstrumente  die 
jiingste  Klasse  der  Tonwerkzeuge ,  nicht,  wie  Biicher  (S.  383)  annimmt,  die 
Blasinstrumente,  von  denen  manehe,  wie  die  Rohr-  und  Knochenpfeifen  und 
die  Muscheltrompeten,  sicher  sehr  alt  sind.  Diese  Blasinstrumente  aber,  die 
nur  in  Afrika  etwas  zuriicktreten ,  nicht  aber  in  Ozeanien  und  Siidamerika 
—  man  denke  an  die  hervorragende  Bolle  der  Panpfeife!  —  lassen  sich 
ebensowenig  auf  Arbeitsgerate  zuriickfiihren ,  wie  die  Lamelleninstrumente 
(Maultrommel,  Sansa)4). 

Selbst  wenn,  wie  es  die  vorstehenden  IJberlegungen  zu  begriinden  suchten, 
die  Musik  nicht  aus  der  Arbeit  entstanden  sein  kann,  so  konnte  sie  doch 
die  Arbeit  regulieren.  Auch  diese  These  (III) ,  fiir  die  Biicher  eine  Menge 
besonderer  Beispiele  beibringt,  bedarf,  wie  mir  scheint,  gewisser  Einschran- 
kungen.  Erstens  wirkt  die  Musik  in  vielen  Fallen  offenbar  gar  nicht  rhyth- 
misierend,  sondern  nur  allgemein  anregend  auf  die  Arbeit.  Dies  diirfte 
namentlich  zutreffen,  wo  es  sich  "nicht  um  Zusammenarbeiten  vieler,  sondern 
um  gleichzeitige,  aber  verschiedene  —  und  daher,  wenn  iiberhaupt  rhyth- 
misierte,  heterorhythmische  —  Einzelarbeiten  im  selben  Eaum  handelt,  wie 
bei  den  amerikanischen  Fabrikarbeitern,  bei  denen  durch  Musikbegleitung 
eine  Steigerung  der  Produktion  erzielt  wurde5).  Aber  auch  bei  gleichartiger 
Arbeitsweise,  wie  bei  der  Feldarbeit,  und  selbst  bei  Massenarbeit  wird  man 
den    Faktor    der    Anregung    und    Unterhaltung    durch    die  Musik   neben    dem 


1)  Man  denke  z.  B.  an  die  Rahmentrommeln  (Tamburins),  die  als  Schwund- 
formen  infolge  Holzmangels  (bei  den  Polarvolkern)  interpretiert,  spater,  als  tech- 
nisch  einfacher  friiher  anzusetzen  wiiren  als  die  GefaGtrpmmeln. 

2)  Gewisse,  sehr  altertumliche  Schallwerkzeuge,  wie  das  Schwirrholz,  der  Kerb- 
stab  usw.  konnen  auBer  Betracht  bleiben,  weil  sie  nicht  rhythmisierend  gebraucht 
werden  (z.  T.  gar  nicht  gebraucht  werden  konnen),  also  auch  nicht  im  weiteren 
Sinne  Musikinstrumente  sind.  Ein  Instrument  dieser  Art,  die  Reibtrommel,  filhrt 
H.  Balfour  (The  Friction-Drum,  Journ.  R.  Anthrop.  Inst.,  37,  67—92,  1907)  auf  ein 
Arbeitswerkzeug,  den  GefUGblasebalg,  zuriick. 

3)  Der  Bogen,  den  die  Nordost-Galla  zum.  Reinigen  der  Baumwolle  benutzen 
(vgl.  H.  Balfour,  The  Natural  History  of  the  Musical  Bow,  Oxford  1899,,  komrnt 
fur  den  Ursprung  des  Musikbogens  nicht  in  Betracht. 

4)  Vgl.  auch  die  ahnlichen  Argumente  beiGroos,  Spiele  der  Menschen  (Jena, 
Fischer,  1899),  S.  59.  5)  Vgl.  Biicher,  S.  250 f. 
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der  Regulierung  beriicksichtigen  uud  in  jedem  einzelnen  Falle  untersuchen 
miissen,  welche  Wirkungen  dem  einen  und  dem  andern  zuzuschreiben  sind. 
Zweitens  ist  zu  bedenken,  dafi  jede  (rhythmisierbare)  Arbeit  eine  bestimmte 
rhythmische  Form  selbst  vorschreibt,  der  sich  die  Musik  anpassen  muB; 
gleiche  Arbeitsweisen  miissen  sich  in  gleichen  Rhythmen  vollziehen,  und  diese 
konnten  geradezu  ein  Kriterium  daffir  abgeben,  ob  ein  Lied  fiir  eine  be- 
stimmte Arbeit  pafit  oder  nicht.  Jedenfalls  kann  auch  der  adequate  musi- 
kaliscbe  Mrythmus  den  Arbeitsrhythmus  nur  sinnfalliger  machen,  bestimmen 
kann  die  Musik  nicht  den  Rhythmus ,  sondern  nur  das  Tempo  der  Arbeit. 
Es  fragt  sich  nun,  ob  diese  "Wirkung  notwendig  eintritt  und  ob  sie  okono- 
misch  ist.  Es  ist  eine  bekannte  Tatsache,  daG  zwanglos  wiederholte  Be- 
wegungen  bald  ein  konstantes  Tempo  annehmen,  das  —  auch  bei  sonst 
gleichen  Bedingungen  —  von  Individuum  zu  Individuum  variiert.  Dieses 
sog.  »adaquate«  Tempo  ist  nun  nicht  nur  das  bequemste,  sondern  zugleich 
das  okonomischste.  Awramoff1)  fand  (bei  Versuchen  am  Ergographen),  dafi 
bei  selbstgewahltem  Tempo  die  Qualitat  (GrleichmaBigkeit)  der  Arbeit  viel 
besser  war,  Ermiidung  und  Unlustgefuhl  spater  eintraten,  als  bei  vorgescbrie- 
benem  Tempo ;  bei  steigendem  Tempo  wachst  —  unter  grbfierem  Energie- 
aufwand  und  auf  Kosten  der  Qualitat  —  die  quantitative  Gresamtleistung, 
zugleich  die  Unlust;  ist  das  vorgeschriebene  Tempo  langsamer  als  das 
adequate ,  so  stellt  sich  Langweile  ein.  Die  Macht  des  adaquaten  Tempos 
wird  gewiC  individuell  verschieden  sein,  man  wird  sie  aber  nicht  unter- 
schatzen  diirfen:  die  psychophysische  Tendenz,  das  adaquate  Tempo  zu  nehmen 
und  festzuhalten,  muB  der  Anpassung  an  ein  anderes,  nur  akustisch  gegebenes 
■Zeitmafi  offenbar  entgegenwirken  und  wird  in  extremen  Fallen  eine  solche 
Beeinflussung  iiberhaupt  unmoglicb.  machen2).  Hierdurch  diirfte  sich  eine 
B,eihe  haufig  gemachter  Beobachtungen  erklaren:  von  acht  Negerfrauen  (in 
Florida),  die  zum  Takt  des  "Waschereibens  sangen,  hatte  jede  »fur  ihre  Be- 
wegungen  ihr  eigenes  Tempo,  das  von  dem  der  Nachbarinnen  verschieden 
war«  (Biicher,  S.  249)3);  manche  Soldaten  sind  unfahig,  das  Marschtempo 
einzuhalten,  auch  wenn  es  von  der  Musikkapelle  angegeben  wird;  in  jedem 
Ballsaal  kann  man  einzelne  Tanzer  sehen,  die  sich  nicht  »im  Takt  der  Musik« 
bewegen,  usw. 4).  Bei  Tieren  scheint  die  Fahigkeit,  den  Ablauf  der  Korper- 
bewegungen  an  das  Grehorte  anzupassen ,  iiberhaupt  zu  fehlen :  Zirkuspferde 
richten  sich  nicht  nach  der  Musik,  sondern  diese  nach  ihnen5).  Selbstver- 
standlich  ist  bei  gewissen  Arbeiten,  wie  beim  Ziegelwerfen  oder  beim  Be- 
dienen  von  Maschinen,  Anpassung  an  ein  vorgeschriebenes  Tempo  unver- 
lneidlich.  Aber  solche  Arbeit  ist  auch  fiir  den,  der  sie  iiberhaupt  leisten 
kann,   oft  anstrengender  und   ermiidender,   als  zwangfreie6).    Auch  diese  IJber- 

1)  1.  c.  . 

2)  Von  den  MaBverh'altnissen  des  Korpers  ist  das  adaquate  Tempo  auch,  aber 
sicher  nicht  in  erster  Linie  abhangig.  Die  Monopolisierung  von  Gesang-en  bei 
manchen  Naturvblkern  ist  nicht,  wie  B.  (S.  43)  annimmt,  in  solchen  individuellen 
Differenzen  begrundet,  sondern  in  religiosen  und  sozialen  Vorstellungen. 

3)  Ref.  sah  einmal  zwei  Schnitter,  die,  nebeneinander  sitzend,  ihre  Sensen  in 
ganz  verschiedenem  Tempo  dangelten. 

4)  Vielleicht  gehoren ,  wohl  als  extremstes  Beispiel ,  auch  die  Gesange  der 
Chippewa-Indianer  hierher,  deren  ZeitmaC  von  dem  der  begleitenden  Trommel  oft 
in  ganz  irrationaler  Weise  abweicht  (vgl.  F.  Densmore,  Chippewa  Songs,  Bull. 
Bureau  of  Amer.  Ethnology,  45,  Washington  1910). 

5)  Auch  bei  Kamelen  diirfte  es  nicht  an ders  sein.     Vgl.  dagegen  B.  S.  127,  131. 
6}  Vgl.  auch  Biicher   S.  439. 
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legung  macht  es  wahrscheinlich ,  daB  zur  Arbeit  mehr  der  inzitierenden,  als 
der  regulierenden  "Wirkung  wegen  gesungen   oder  musiziert  wird. 

Mehr  noch  als  auf  theoretische  tlberlegungen  stiitzt  Biicher  seine  Hypo- 
these  auf  ein  umfangr.eiches  Material  aus  der  Volker-  und  Volkskunde.  "Was 
dieses  fur  die  Genese  der  Musik  aus  der  Arbeit  beweist,  muB  darum  be- 
sonders  gepriift  werden.  Die  ethnologische  Begriindung  einer  entwicklungs- 
gesckichtlichen  Annahme  ist  heute  eine  sobwierige  und  beikle  Aufgabe ,  da 
eine  kaum  noch  zu  iibersehende  Fiille  von  Tatsaoben  sicb  taglich  nocb  ver- 
mehrt  und  die  ethnologische  Methode  eben  erst  festere  Eormen  anzunebmen 
beginnt.  DaB  die  Kulturzustande,  die  wir  bei  sog.  Primitiven  antreffen, 
nicht  schlecbthin  alteren  Entwicklungsstufen  gleichzusetzen  sind,  wissen  wir 
scbon  lange;  aber  es  bedarf  noch  vieler  miibsamer  Detailarbeit,  um  das  TTber- 
nommene  von  dem  in  autochtboner  Sonderentwicklung  Gewordenen  und  beides 
von  unverandert  IJberliefertem  zu  trennen  —  und  damit  erst  wiirde  der 
Boden  bereitet  fiir  eine  relative  Cbronologie  der  Kulturelemente, 

Einstweilen  konnen  wir  nur  ganz  im  groben  gewisse  ELulturformen  als 
primitiver  bezeichnen  als  andre,  miissen  uns  aber  dabei  gegenwartig  halten, 
daB  —  abgesehen  von  Entlehnungen  —  manche  Kulturelemente  sicb  auch 
innerhalb  desselben  Kulturkreises  schneller  entwickeln  konnen  als  andre; 
es  ware  z.  B.  verfehlt,  die  (mehrstimmigen)  Gesange  der  Buschmanner  mit 
Riicksicht  auf  die  Lebensweise  —  oder  gar  die  Korperformen  — -  dieses 
Volks  als  primitiv  anzusehen. 

Die  Biicher'sche  Theorie  impliziert  die  Bebauptung,  Arbeitsmusik  sei  alter 
als  alle  andre.  Danach  sollte  man  erwarten,  Arbeitslieder  mit  abnebmender 
Kulturbohe  mehr  und  mehr  im  TTbergewicht  zu  finden.  Aus  dem  von  Biicher 
zusammengestellten  Material  gewinnt  man  eher  den  gegenteiligen  Eindruck: 
von  den  Volkern,  die  wir  als  besonders  »primitiv«  „zu  betrachten  gewohnt 
sind,  fehlen  Beispiele  in  seiner  Sammlung  entweder  uberhaupt  —  so  etwa  von 
den  Wedda,  den  Eeuerlandern ,  den  Buschmannern  *■)  —  oder  es  sind  keine 
Arbeitsgesange  —  wie  die  der  Australier  oder  der  Andamanesen.  Tatowier- 
gesange  (Australien,  Polynesien)  baben,  ebenso  wie  die  weitverbreiteten  Lieder 
zur  Beschneidung,  religiosen  Cbarakter,  u.  zw.  wohl  nicht  erst  sekundar, 
sondern  von  allem  Anfang  an;  so  daB  die  Operationsbewegung  schwerlich 
das  primum  movens  ist,  selbst  wenn  sie  rhythmisch  erfolgen  sollte,  was  nicht 
feststeht  (S.  125).  Auf  Zauberglauben  werden  auch  die  meisten  »Jagd«- 
gesange  zuriickzufiihren  sein,  sowie  alle  Musik,  die  auf  Tiere  einwirken  soil, 
trotz  Biicher's  Versuch ,  sie  vor  dem  Schicksal .  einer  solchen  Subsumtion  zu 
retten  (S.  153) 2).  GewiB  kann  man  daraus,  daB  ein  Gesang  als  Zauber- 
mittel  beniitzt  wird,  nicht  schlieBen,  daB  er  nicht  im  AnschluB  an  rhythmische 
Bewegung  entstanden  sei;  aber  ebensowenig  beweist  der  Synchronismus  von 


1)  Es  liegt  dies  nicht  etwa  an  der  Unvollstandigkeit  des  Materials ,  das  der 
Autor  ja  mit  besonderer  Sorgfalt  zusaramengetragen  und  von  Auflage  zu  Auflage 
erg'anzt  hat.  Auch  scheinen  Beobachtungen  in  jiingster  Zeit  das  Fehlen  von 
Arbeitsliedern  gerade  bei  den  genannten  Stammen  zu  bestatigen.  Terhaltnismafiig 
verschwindend  klein  ist  die  Zahl  von  Arbeitsgesangen  unter  den  Aufnahmen  des 
Berliner  Phonogrammarchivs,  das  vorzugsweise  Musikproben  von  »Naturvolkern« 
sammelt.    Vgl.  auch  Stumpf,  I.e.,  S.  22. 

2)  Die  Anekdoten  fiber  Empfanglichkeit  von  Tieren  fiir  mensehliche  Musik 
(B.,  S.  150ff.),  auch  blofi  fiir  rhythmische  Gerausche,  sind  nach  den  Ergebnissen 
der  neueren  Tierpsychologie  wohl  samtlich  in  das  Reich  der  Fabel  zu  verweisen. 
Fiir  die  Psychologie  und  Kulturgeschichte  des  Menschen  sind  sie  nichtsdesto- 
weniger  bedeutsam. 
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Gesang  und  Aktion,  da£  jener  aus  dieser  hervorgegangen  und  die  magisehe 
Bedeutung  rein  aufSerlich  hinzugetreten  sei.  Psychologisch  ■ —  und  audi 
ethnologisch  —  lassen  sich  jedenfalls  andre  Annahmen  ebensogut  rechtfertigen, 
und  es  diirfte  sich  empfehlen,  Gesange  mit  Zauberbedeutung  auch  dann  nicht 
den  »Arbeitsliedern«  zuzuzahlen,  wenn  sie  zu  rhythmisierter  Arbeit  gesungen 
werden 1). 

Auszuscheiden  haben  ferner  solche  Gesange,  die  zwar  auch  bei  der  Arbeit 
erklingen,  mit  ihr  aber  nicht  in  naherem  Zusammenhang  stehen.  So  die 
Lieder  der  Andamanesen,  deren  Tcxtinhalt,  mag  er  von  Jagd  oder  Arbeit 
handeln,  weder  die  rhythmischen .  noch  sonstige  Eigenschaften  der  Musik  be- 
einflu£t,  und  die  zwar  unter  anderem  aucb  bei  der  Arbeit  gesungen,  ja  sogar 
erfunden  werden,  aber  fur  den  Tanz  bestimmt  sind  und  erst  bei  diesem,  im 
trommelbegleiteten  Chor,  ihre  voile  rbythmische  Straff  heit  und  Regelmafiig- 
keit  gewinnen2).  Manche  Arbeiten  —  bei  denen  trotzdem  gesungen  wird  — 
lassen  entweder  gar  keine  Rhythmisierung  zu,  wie  das  Mechten  (von  Biicher 
selbst  S.  97  hervorgehoben!),  Pflueken,  (primitive  Hand-)Topfern  usw. ;  oder 
sie  erzeugen  doch  keinen  akustischen  Rhythmus,  wie  das  »pressende  Reiben, 
Schaben,  Schleifen,  Quetschen«  (S.  369),  das  doch  eine  der  drei  »Grund- 
formen  der  Arbeitsbewegung«  bildet  und  bei  der  Nahrungsbereitung  (Hand- 
miihle  u.  a.),  der  Feuererzeugung  und  der  Herstellung  von  Geraten  eine 
mindestens  ebenso  hervorragende  Rolle  spielt,  wie  das  Schlagen  und  Stampfen. 
Marschlieder  kommen  anscheinend  nur  bei  Kulturvolkern  oder  in  deren  Ein- 
fluBsphare  (afrikanische  Tragerlieder!)  vor;  die  Gesange  beim  Auszug  zur  oder 
bei  der  Riickkehr  von  der  Jagd  haben  vielfach  den  Charakter  von  Zauber-, 
auch  von  Tanzliedern  3) ,  nicht  von  Arbeitsliedern.  Wenn  man  endlich  alle 
Gesange  bei  nichtprimitiven  Arbeiten  —  und  hierher  gehort  die  iiberragende 
Mehrheit  von  Biicher's  J3eispielen  —  beiseite  stellt,  da  sie  ja  als  Beweismittel 
fur  die  Ursprungshypothese  nicht  in  Prage  kommen,  so  bleibt  ein  ver- 
schwindend  kleiner  Rest  von  Gelegenheiten ,  bei  denen  sich  Gesang  und 
rhythmische  Arbeitsbewegung  verbinden  kbnnen.  Und  selbst  bei  diesen  ist 
der  wahre  Zusammenhang  nur  durch  sehr  eingehende  und  zuverlassige  Be- 
obachtung  sicher  festzustellen.  Hierfur  nur  ein  Beispiel.  Dr.  Thurnwald 
lieB  von  Buinleuten  (Bouginville,  Salomon-Inseln)  ein  Modell  einer  Hauptlings- 
halle  (fiir  das  Berliner  Volkerkundemuseum)  bauen;  im  letzten  Stadium  des 
Eindeckens  wurde  »als  Mahnung  zur  Zahlung,  und  zum  Geleit  fiir  das  Haus* 
ein  Lied  gesungen,  »zur  Arbeit,  aber  ohne  Beziehung  zu  damit  verkniipften 
Bewegungen  oder  Rhythmen  ...  So  wird  wohl  beim  Rudern  gesungen, 
aber  ohne  Beziehung  zum  Rhythmus  des  Ruderns,    Lieder,    die   keinen  Zu- 


1)  Vgl.  dagegen  B.  S.  108.  TJber  die  Zusarornenklange  von  Musik  und  Zaubeiei 
—  denen  B.  S.  331  ff.  einige  feinsinnige  Bemerkungen  widmet  —  kann  erst  in  einem 
folgenden  Artikel  ausftihrlicher  gesprocheh  werden. 

2)  Wie  B.  zu  der  Behauptung  kommt,  der  Gesang  werde  »entweder  zur  Arbeit  oder 
zum  Tanze  vorgetragen;  dort  bildet  er  mit  der  Arbeitsbewegung  und  dem  Arbeitsge- 
rausch  eine  rhythmische  Einheit .  .  .<  (S.  349;,  ist  mir  unerfindlich.  Bei  Portman  (An- 
damanese Music,  Journ.  R.  Asiat.  Soc.  NS.  Yol.XX,  part  11)  finde  ich  diesbeziiglichnurdie 
Bemerkungen:  (S.  185)  ». .  .  any  person,  wishing  to  compose  a  song  for  the  evening's 
entertainment,  i.  e.  dance,  makes  up  the  song  to  his  satisfaction  by  continually 
trying  it  over,  while  engaged  in  anything  which  does  not  excite,  or  distract  him.« 
Und  (S.  194):  >Though  the  Andamanese  sing  when  engaged  in  any  employment, 
yet  the  dance  is  their  only  real  musical  performance*. 

3)  Sehr  schon  ist  der  Tanzcharakter  des  Auszugs  der  Massai  zur  Lowenjagd 
auf  einem  Kinofilm  der  Briider  Kearton  zu  erkennen. 
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sammenhang  mit  der  Sehiffahrt  haben  und  sehr  haufig  auoh  gerade  in  den 
Kuhepausen  zwisohen  intensive!'  Ruderanstrengung,  wahrend  beim  Budern 
selbst  durch  Aufschlagen  der  Paddel  und  Eintauchen  verschiedene  Rhythmen 
abwechselnd  angewendet  werden«  1). 

Endlich  ist  folgendes  zu  bedenken.  "Wenn  der  Arbeitsrhythmus  die  Quelle 
aller  Musik  sein  soil,  so  muB  alle  Musik  zu  anderen  Gelegenheiten  entweder  als 
spatere  tlbertragung  erklart,  oder  die  Gelegenheiten  selbst  mussen  als  eine 
Art  Arbeit  aufgefaBt  werden.  Die  erste  Interpretation  wiirde  man  nur  dann 
plausibel  finden  konnen,  wenn  die  Haufigkeit  und  Verbreitung  der  Arbeits- 
musik  bei  den  sog.  Naturvolkern  nicht  von  der  anderer  musikalischer  Gattungen 
wesentlich  ttbertroffen  wiirde ;  wenn  aber  mit  der  Erweiterung  des  Arbeits- 
begriffs,  der  Biicher  prinzipiell  zuneigt  (S.  315,  365),  Ernst  gemacht  wiirde, 
wiirde  das  Problem  zu  einer  bloBen  Nomenklaturfrage  zusammenschrumpfen. 
Die  Hauptschwierigkeit,  die  auch  Biicher  selbst  keineswegs  verkennt,  liegt  fur 
seine  Tbeorie  in  der  Erklarung  der  Tanzmusik.  Bei  alien  Volkern  finden 
sieb  Tanze  der  verscbiedensten  Art,  und  immer  sind  sie  mit  Gesang,  Instru- 
mentalmusik,  oder  beidem  zugleich,  verbunden.  »Ja,  diese  Verbindung  er- 
sobeint  beim  Tanze  noch  weit  inniger  als  bei  der  Arbeit;  haben  doch  mancbe 
Volker  fiir  Tanz  und  Gesang  nur  einen  sprachlicben  Ausdruck.  Der  Tanz 
ist  in  viel  ausgesprochenerer  Weise  rhytbmische  Korperbewegung  als  die  Arbeit. 
Er  ist  dies  von  Haus  aus  und  immer.  wabrend  die  Arbeit  nur  unter  Voraus- 
setzung  gleichmaBiger  Dauer  —  und  aucb  da  nicbt  immer  —  sich  rbytbmiscb. 
zu  gestalten  vermag«  (S.  313).  Mancbe  Tanze  sind  mimiscbe  Darstellungen 
von  Arbeitsvorgangen,  mancbe  Tanzlieder  TJbertragungen  von  Arbeitsliedern. 
Aber  bei  weitem  nicbt  alle.  Der  Tanz  kann  nicbt  »der  Lebensnotdurft  ent- 
sprungen  sein,  wie  die  Arbeit «.  Aber  aucb  die  Bediirfnisse  der  primitiven  Men- 
scben  erscbopfen  sicb  nicht  in  Hunger  und  Liebe.  Aus  diesen  Schwierigkeiten 
scheint  nur  eine  Wendung  herauszufiihren,  die  Biicher  selbst  andeutet.  »Was 
wir  Arbeit  nennen:  die  Korperbewegung,  welche  ein  auBer  ihr  liegendes  wirt- 
schaftliches  Ergebnis  hat,  fallt  bei  ihnen  noch  zusammen  mit  jeder  andern 
Art  der  Bewegung,  auch  derjenigen,  deren  Zweck  in  ihr  selbst  oder  in  den 
begleitenden  Umstanden  liegt«.  (8.  365.)  »Es  gibt  [in  fruheren  Entwicklungs- 
stadien]  nur  eine  Art  der  menscblichen  Tatigkeit,  welche  Arbeit,  Spiel 
und  Kunst  in  sich  verschmilzt.  .  .  Das  Band,  welches  diese,  nach  unserem 
Empfinden  so  verschiedenartigen  Elemente  zusammenhalt,  ist  der  Bhythmus, 
die  geordnete  Gliederung  der  Bewegungen  in  ihrem  zeitlichen  Verlauf«  (S.  413, 
414).  »Die  Gesamtheit  der  rhythmischen  Betatigungen  der  Menschen,  die 
in  unserer  Kulturwelt  jede  fiir  sich  ihr  Dasein  haben  und  scheinbar  eigenen 
Gesetzen  folgen,  stellt  sich  uns,"je  weiter  wir  zuriickgehen,  um  so  mehr  als. 
Einbeit  dar,  die  auf  der  festen  Grundlage  der  anatomischen  und  physiologischen- 
Verhaltnisse  unsres  Korpers  berubt«  (S.  355).  Diese  Satze  scheinen  mir- 
Biicher's  Ansicbt  iiber  das  Yerhaltnis  von  Arbeit,  Tanz  und  Bhythmus  am 
pragnantesten  auszudriicken.  Zusammengehalten  mit  dem  Satz,  daB  »der  Tanz. 
dieser  Volker  [Naturvolker]  rhythmische  Korperbewegung  schlechthin«  ist,, 
fiibren  sie  zu  dem  SchluB :  die  rhythmische  Arbeit,  und  nur  die  rhyth- 
mische, ist  eine  Art  Tanz. 

Diese  These,  die  keinesfalls  ein  leeres  Spiel  mit  Begriffen  sein  wiirde,. 
•anthalt   tatsachlich  das  Ergebnis  von  Biicher's  miihevoller  und  scharfsinniger 


1)  Aus  dem  Kommentar  zu  einer  Sammlung  von  Liedertexten  ;im  Druck). 
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TTntersuchung,  wenn  auch  in  einer  Fassung,  mit  der  der  Autor  selbst 
vielleicht  nicht  einverstanden  sein  mag1),  da  durch  sie  das  Problem  vom 
Ursprung  der  Musik  sich  etwas  verscbiebt:  Zu  der  Gesamtheit  der  Korper- 
bewegungen  gehoren  die  des  Stimmenapparats  ebenso,  wie  die  der  GliedrnaBen, 
des  Kopfs  und  des  Eumpfs.  Wenn  diese  sicb  rbythmisob  gestalten ,  warum 
sollten  es  jene  nicbt  zugleicb?  Die  Stimmanderung  ist  doch  nur  ein  Teil 
einer  komplexen  Ausdrucksbewegung,  und  auch  beim  heutigen  Kulturmenschen 
noch  nicbt  vollig  isoliert2).  Die  Frage,  was  die  Bewegungen,  mogen  sie  einen 
aufier  ibnen  liegenden  Zweck  baben  oder  nicbt,  rhy thmisiert ,  hat  Biicher 
selbst  beantwortet:  die  psychophysiscbe  Wirkung  der  Wiederholung.  Die 
Frage  aber,  was  Mensch  und  Tier  zu  Bewegungen  treibt,  die  nicht  der  Lebens- 
notdurft  —  der  Ernahrung,  Fortpflanzung,  Lokomotion,  Verstandigung  usw. 
—  dienen,  und  zur  fortgesetzten  Wiederholung  solcher  Bewegungen,  gebt 
Weit  iiber  die  Probleme  hinaus,  die  Biicher  sich  gestellt  und  gelost  hat. 
Berlin.  Erich   M.  von  Hornbostel. 


Notes  on  Samuel  Sebastian  Wesley, 

Samuel  Sebastian  Wesley  was  born  in  London  on  August  14th,  1810, 
his  second  name  being  given  to  him  after  John  Sebastian  Bach,  bis  father 
Samuel  Wesley's  idol.  He  became  one  of  the  children  of  the  Chapel  Koyal 
in  1819,  under  William  Hawes,  and,  being  a  good  solo  boy,  frequently  sang 
before  King  George  IV.  At  the  age  of  15  he  was  launched  on  his  career 
as  an  organist;  his  earliest  posts  being  St.  James's  Chapel,  Hampstead  B,oad, 
St.  Giles's,  Camberwell,  St.  John's,  Waterloo-road,  and  Hampton  Parish 
Church.  The  late  F.  G.  Edwards,  in  a  full  biographical  sketch  of  S.  S.  Wesley 
in  the  "Musical  Times"  of  May,  1900,  brought  to  light  the  fact  that  on 
one  occasion,  in  1829,  Wesley  conducted  Mozart's  comic  opera  "Cosi  fan 
tutte"  at  the  Theatre  Royal  (later  the  Lyceum).  In  1832  the  organist  of 
Hampton  Church  was  promoted  to  the  organ-loft  of  Hereford  Cathedral,  at 
a  salary  of  £  52,  with  £  8  paid  by  the  custos  and  vicars — £  40  to  be 
added  on  the  decease  of  the  outgoing  organist  John  Clarke- Whitfeld.  Thus 
began  one  of  the  most  remarkable  careers  which  have  fallen  to  the  lot  of 
an  English  Cathedral  organist. 

During  the  Hereford  period  there  appeared  what  is  probably  the  best 
anthem  ever  written,  "The  Wilderness".  This  work  was  sent  in  in  1832  to 
compete  for  the  "Gresham  Prize  Medal",  instituted  by  Maria  Hackett — who 
during  a  long  life  did  much  to  improve  the  condition  of  choristership  in  our 
Cathedrals.  The  anthem  was  not  successful  in  the  competition ,  as  the 
judges  —  who     included    the     Oxford     Professor,     William    Crotch,     and     the 

1)  Der  Spielcharakter  der  primitiven  Arbeit  wird  S.  17  ff.,  ihr  Tanzcharakter  u.  a. 
S.  309,  421,  besonders  auch  S.  319  (»Soweit  die  Arbeit  sich  rhythmisch  gestalten 
laGt,  trennt  sie  vom  Tanze  kein  Artunterschied  mehr,  sondern  nur  ein  Gradunter- 
schied«),  heryorgehoben ;  aberBflcher's  These  von  1898  (Die  Entstehung  der  Volks- 
wirtschaft,  2.  Aufl.,  S.  34):  »Das  Spiel  ist  alter  als  die  Arbeit,  die  Kuust  alter  als 
-die  Natzproduktion«,  scheint  doch  —  auch  nach  der  neuen  Aufiage  von  »Arbeit 
und  Rhythmus*  (1909)  —  kerne  wesentliche  Modification  seiner  urspriinglichen  An- 
sicht  zu  bedeuten,  wie  Groos  glaubte  (Spiele  der  Menschen,  S.  58,  Anmerkung). 

2)  Die  Prioritat  des  Rhythmus  vor  dem  Melos  soil  mit  dieser  Bemerkung  weder 
-zugegeben  noch  geleugnet  werden.  Eine  Erorterung  dieses  Problems  muC  ich  einer 
.anderen  Gelegenheit  vorbehalten,  da  sie  hier  viel  zu  weit  fiihren  wurde. 
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Gresham  Professor,  PC.  J.  S.  Stevens,  did  not  consider  it  to  be  "Cathedral" 
music,  and  the  prize  was  awarded  to  Jobn  Gross  for  his  anthem  "Have  mercy 
upon  me,  O  God".  There  has  been  some  controversy  with  respect  to  the 
identity  of  the  anthem  which  beat  "The  "Wilderness",  but  conclusive  docu- 
mentary evidence  proves  Goss  to  have  been  the  winner  as  above  stated. 
The  work,  which  was  first  performed  at  Hereford  —  at  the  reopening  of 
the  Cathedral  organ  —  was  written  when  the  composer  was  twenty -two 
years  old.  In  1834  Wesley  conducted  the  Three  Choirs  Festival  at  Here- 
ford, when  some  of  his  own  works,  and  music  by  Spohr,  were  performed. 
Another  interesting  product  of  this,  his  first  Cathedral  appointment,  is  a 
work  by  which  he  is  well  known,  "Blessed  be  the  God  and  Father".  This 
was  written  by  request  for  the  service  on  Easter  Day  at  Hereford  Cathedral, 
on  which  occasion  only  trebles  and  a  single  bass  voice  were  available.  At 
about  this  time  Wesley  applied  for  the  post  of  organist  at  St.  George's 
Chapel,  Windsor,  but  was  unsuccessful,  George  J.  Elvey  receiving  the  appoint- 
ment. Before  leaving  Herefprd,  he  was  married  to  the  sister  of  Dean  Mere- 
wether,   Dean   of  the   Cathedral. 

In  1835  Wesley  became  organist  of  Exeter  Cathedral,  and  shortly  after- 
wards took  by  accumulation  (by  special  permission)  the  degrees  of  Bachelor 
and  Doctor  in  Music,  at  Oxford.  The  exercise  submitted  to  Crotch  was  the 
eight -part  anthem  "0  Lord,  Thou  art  my  God",  which  was  performed  in 
Magdalen  College  Chapel  in  1839.  Wesley  twice  applied  for  the  Professor- 
ship of  Music  at  Edinburgh  University,  his  successful  rival  being  first  Sir 
Henry  Bishop,  and  secondly  Henry  Hugo  Pierson.  Later  on  at  Oxford, 
Bishop   again   ousted  Wesley,   as   candidate  for  the  Professorship   there. 

Wesley's  relations  with  Deans,  Chapters,  and  Precentors  were  always 
more  or  less  strained.  His  abrupt  departure  from  Hereford  was  said  to 
be  due  to  certain  remarks  of  one  of  the  Canons  upon  an  anthem  by  old 
Samuel  Wesley.  The  son,  resenting  the  interference  of  the  Canon,  straight- 
way sent  in  his  resignation,  which  was  accepted  by  the  Dean  and  Chapter. 
There  being  no  Cathedral  organ  post  vacant  at  the  time,  Wesley  accepted 
the  invitation  of  Dean  Hook  to  become  organist  at  Leeds  Parish  Church. 
During  his  stay  in  Yorkshire  some  of  his  best-known  organ  music,  the  Choral 
Song  and  Eugue,  the  Air  with  variations  in  E  sharp  minor,  etc.,  and  the 
famous  service  in  E,  were  brought  out.  In  1847,  whilst  fishing  in  the 
North  Riding  of  Yorkshire,  he  fractured  his  leg.  This  necessitated  several 
weeks'  confinement,  and  left  him  permanently  with  a  more  or  less  lame  limb. 
In  spite  of  the  accident  however  his  powers  as  an  organist  were  apparently 
unimpaired,    as  he  was   solo   organist    at    the  Birmingham  Festival    in    1849. 

In  1849  Wesley,  with  a  great  reputation  as  player  and  composer,  applied 
for  the  organistship  of  Winchester  Cathedral,  vacant  by  the  death  of  George 
William  Chard,  and  his  services  were  accepted  by  the  custodians  of  the  great 
church  which  contains  the  bones  of  Saxon  kings  and  wherein  English  monarchs 
were  crowned  before  Westminster  Abbey  was  built.  Wesley's  prime  reason 
for  settling  in  Winchester  was  that  his  sons  should  have  the  opportunity 
of  being  educated  at  the  College,  but  a  by  no  means  unimportant  con- 
sideration (if  indeed  it  was  not  the  first)  was  the  anticipation  of  the  pleasure 
provided  by  fishing  in  the  river  Itchen.  Throughout  his  life,  even  in  his 
early  London  days  when  he  had  a  licence  to  fish  in  the  Commercial  Docks, 
Wesley  was  a  devoted  angler.     It   is   somewhat   curious   that   his    immediate 
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predecessor,  Chard,  was  addicted  to  fox-hunting.  It  was  during  his  Win- 
chester days  that  some  of  Wesley's  finest  anthems  were  written.  Whilst 
there  he  published  a  volume  of  twelve  Anthems  (1853)  dedicated  to  Dean 
Gamier,  and  the  Psalter  with  Chants  which  had  been  compiled  when  at 
Leeds.  He  was  also  at  work  on  the  European  Psalmist,  which  was  eventu- 
ally issued  to  the  public  in  1872.  The  Anthem  "0  Lord  my  God" 
(Solomon's  Prayer)  was  composed  soon  after  he  arrived  in  Winchester,  whilst 
t  he  was  living  in  Kingsgate  Street,  before  he  moved  to  the  Organist's  house 
in  the  Close.  "Ascribe  unto  the  Lord",  the  next  work,  was  performed  at 
the  opening  of  the  new  organ  built  by  Willis  in  1854.  On  the  death  of 
the  Prince  Consort  in  1861  Wesley  wrote  "All  go  unto  one  place",  and 
for  the  dedication  of  the  organ  in  Holy  Trinity  Church,  Winchester,  another 
of  his  great  anthems,   "Praise  the  Lord,   my  soul". 

The  official  residences  of  Wesley  in  his  various  appointments  might  form 
an  archaeological  study.  The  house  in  which  he  lived  at  Winchester  dates 
back  to  at  least  early  Stuart  times.  It  is  interesting  outside  for  the  pictur- 
esque gables  and  guttering  belonging  to  the  Tudor  period,  and  for  the 
curious  front-door  very  much  out  of  the  perpendicular.  Inside  the  house 
is  to  be  seen  a  fine  oak  staircase,  and  oak  panelling  in  the  hall  and  study. 
The  garden,  bounded  on  one  side  by  the  great  Close  wall  built  in  the  ninth 
century  by  St.  Swithun,  still  contains  productive  pear-trees  planted  by  Wesley. 
It  was  called  his  "Wilderness".  The  Winchester  organ  was  by  his  advice 
purchased  by  the  Dean  and  Chapter  from  Henry  Willis  in  1854.  This 
was  a  portion  of  the  fine  instrument  erected  in  the  'Great  Exhibition;  and, 
although  from  time  to  time  additions  and  improvements  have  been  made 
by  Willis  and  Hele ,  its  main  features  are  still  retained  intact.  The  arm- 
chair upon  which  the  organist  sits  was  obviously  designed  by  Wesley,  and 
is  possibly  unique  as  an  organ  stool.  It  is  a  roomy  seat,  covered  with 
Morocco  leather.  With  regard  to  the  organ  staircase,  which  has  been  the 
subject  of  much  invective  against  Wesley,  the  traditional  account  is  as  follows. 
The  old  stairs  were  at  the  north-west  end  of  the  choir  screen,  and  the 
organist  had  consequently  to  go  the  length  of  the  gallery  to  reach  the  key- 
boards. Wesley  was  accustomed  to  arrive  after  the  service  had  begun,  and, 
in  order  to  avoid  making  his  entry  prominent,  crawled  in  on  all-fours.  This 
attracted  far  more  attention  than  would  have  been  caused  had  he  walked  in, 
and  the  Chapter  remonstrated.  Wesley  gave  a  characteristic  reply.  The 
present  staircase  was  then  built,  and  the  Chapel  of  the  Holy  Sepulchre  for 
many  years  became  a  receptacle  for  the  organ  bellows.  As  it  would  have 
been  a  simple  matter  to  extend  a  curtain  along  the  gallery,  the  destruction 
of  the  fresco  work  in  the  Chapel  surely  concerns  the  Dean  and  Chapter  of 
the  time  more  than  the  organist.  At  the  opening  of  the  organ,  "0  give 
thanks"  (Purcell),  "Ascribe  unto  the  Lord"  as  stated  above,  and  "The 
Wilderness"  were  sung.  At  that  service  the  special  choir  gathered  together 
included  the  future  organist  of  St.  Paul's  Cathedral,  John  Stainer,  then 
aged  13. 

In  1865  the  Dean  and  Chapter  of  Gloucester  asked  Wesley's  advice 
with  regard  to  appointing  an  organist,  and  he  promptly  offered  his  own 
services,  which  were  accepted.  His  work  at  Gloucester  included  the  con- 
ductorship  of  the  Three  Choir  Festivals,  and  the  introduction  of  Bach's 
St.  Matthew  Passion    at    one    of  the   Festivals    did    much    to    popularise    that 
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monumental  composition.  Wesley  made  his  home  at  Gloucester  for  eleven 
years,  his  last  service  being  played  on  Christmas  Day,  1875.  On  April  19th, 
1876,  he  breathed  his  last, — in  his  chair,  as  he  had  the  strongest  aversion 
to  dying  in  his  bed.  He  was  buried  at  Exeter,  where  he  is  said  to  have 
previously   spent  some   of  the  happiest  years   of  his  life. 

Of  the  many  distinguished  pupils  of  Samuel  Sebastian  AVesley  the  name 
of  George  Benjamin  Arnold  is  held  in  the  highest  esteem.  They  were  close 
personal  friends  to  the  end  of  Wesley's  life.  Two  other  well-known  pupils,  now 
no  longer  living,  were  George  Garrett,  who  as  organist  of  St.  John's  College, 
Cambridge,  achieved  fame ;  and  William  Spark,  organist  of  Leeds  Town  Hall. 
More  recent  articled  pupils  were  James  Kendrick  Pyne  (the  third),  late  or- 
ganist of  Manchester  Cathedral;  F.  E.  Gladstone,  Professor  of  Harmony  at 
the  Royal  College  of  Music,  formerly  successively  organist  of  Llandaff,  Chi- 
chester, and  Norwich  Cathedrals;  and  T.  E.  Aylward,  of  Cardiff,  formerly 
organist  of  Llandaff  and  Chichester  Cathedrals.  With  the  exception  of  Here- 
ford, each  Cathedral  with  which  Wesley  was  connected  (as  well  as  Leeds 
Parish  Church)  contains  some  memorial  recording  his  tenure  of  office.  He 
was  regarded  by  the  public  as  a  great  man,  and  his  appearance  always 
attracted  attention,  at  which  he  seemed  by  no  means  displeased.  He  was 
however  really  of  a  retiring   and  exceedingly   sensitive  temperament. 

To  posterity  Wesley  will  be  known  by  his  compositions,  but  his  achieve- 
ments as  an  organist  are  of  some  importance.  In  his  time  there  were  few 
who  gave  recitals,  Best  in  the  North  and  he  himself  in  the  South  represent- 
ing the  sum  of  recitalists  out  of  London.  Old  Samuel  Wesley  began  the 
crusade  for  making  the  organ  works  of  Bach  known  in  this  country,  as  is  well 
known,  but  the  son  carried  on  the  father's  work,  and  there  is  no  doubt  but 
that  by  his  precepts  and  example  he  was  a  powerful  factor  in  the  develop- 
ment of  English  organ  playing,  which  has  now  reached  such  a  high  standard. 
He  was  accounted  a  very  fine  extempore  player,  and  whether  in  fugues,  in 
introductions  to  anthems,  or  in  voluntaries,  his  resources  were  apparently 
without  limit.  After  his  Yorkshire  accident  certainly  he  was  more  or  less 
disinclined  to  practise,  and  his  playing  does  not  appear  to  have  been  in- 
variably equal.  The  impression  he  made  upon  organ-building  must  not  be 
overlooked.  The  Wesley-Willis  pedal-board  was  for  many  years  in  vogue, 
and  his  choice  of  the  Willis  organ  for  Winchester  led  to  a  remarkable  se- 
quence  of  Cathedral  organs  by  that  well-known  firm. 

More  or  less  during  the  whole  of  his  career  Wesley  strove  to  bring  about 
a  better  state  of  affairs  with  regard  to  music  in  Cathedrals.  The  almost 
total  disregard  shown  to  his  pamphlets  for  reform  made  him  bitter,  and  con- 
vinced him  that  Cathedral  authorities  as  a  race  were  entirely  out  of  sym- 
pathy with  him. 

He  does  not  seem  to  have  been  particularly  at  home  in  conducting  a 
large  chorus  and  orchestra,  and  his  efforts  at  the  Three  Choir  Festivals  were 
not  conspicuously   successful. 

And  finally  as  to  the  compositions.  Tallis's  work  is  sweet  and  dignified, 
that  of  Gibbons  rugged  noble  and  thoroughly  English,  whilst  Purcell  breathed 
the  softer  spirit  of  his  age  and  shewed  some  of  the  possibilities  of  expres- 
sion. There  have  been  a  host  of  other  prominent  writers — many  learned, 
many  refined  and  melodious,  and  Battishill,  Arne,  Boyce  and  Greene  are  of 
revered    memory  —  but  it  was    left  for   a  composer  of    the  nineteenth  century 
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to  combine  the  erudition  and  somewhat  severe  ecclesiastical  style  of  the  past 
with  the  human  feeling  and  emotion  so  highly  developed  in  secular  music 
of  the  present  day.  "What  composer  of  any  age  has  poured  out  such  an 
appeal  from  the  soul  as  is  found  in  the  Anthem,  "Wash  me  throughly  from 
my  sins"  ?  The  same  Psalm  seems  to  have  been  a  favourite  with  him,  for 
in  an  entirely  different  manner  he  has  treated  "Cast  me  not  away  from  Thy 
presence".  This  is  written  a  cappella,  and  whilst  it  is  as  smoothly  flow- 
ing as  a  Palestrina  motet  it  contains  modern  harmonies  and  progressions. 
Some  of  the  most  striking  discords  ever  written  appear  at  the  words  "The 
bones  which  Thou  hast  broken  may  rejoice":  and  are  particularly  significant, 
as  Wesley  wrote  the  anthem  on  his  sick  bed  after  the  accident  in  York- 
shire. What  again  in  the  whole  range  of  Church  music  is  there  which  equals 
for  daring  and  dramatic  force  Wesley's  description  of  the  gods  of  the  heathen 
in  "Ascribe  unto  the  Lord"  ?  Possibly  the  two  most  popular  of  his  anthems 
are  "0  Lord  my  God",  which  by  reason  of  its  simplicity  and  its  re-iterated 
supplicating  "forgive"  is  a  veritable  prayer,  and  "Blessed  be  the  God  and 
Father".  The  eight-part  Anthem  written  for  his  degree  at  Oxford  was  only 
accepted  after  a  passage  at  arms  with  the  Professor,  to  whom  never  before 
had  such  a  composition  as  "0  Lord,  Thou  art  my  God"  been  submitted.  It 
is  satisfactory  to  know  that  Wesley  adhered  to  his  original  version,  and  that 
he  would  not  adopt  Crotch's  suggestions  for  various  alterations.  The  work 
is  of  the  dimensions  of  a  short  Cantata,  and  the  choruses  are  more  in  the 
Oratorio  style  than  anything  else  Wesley  ever  wrote.  There  are  in  the  an- 
them two  characteristic  Wesley  movements  in  the  Cathedral  style —  "He  will 
swallow  up  death  in  victory",  and  a  most  beautiful  and  graphic  quintet  to 
the  words  "For  this  mortal  must  put  on  immortality".  It  has  been  given 
to  few  Church  musicians  to  touch  the  heart  of  the  hearer  as  Wesley  is  able 
to  do.  Who  could  listen  j,o  WTesley's  conception  of  the  "Blossoming  rose" 
and  the  "Streams  breaking  out  in  the  desert",  without  feeling  that  the  idea 
of  the  great  Hebrew  poet  has  been  enhanced  by  all  the  resources  of  music  ? 
Again,  the  touch  of  a  master  is  apparent  in  the  treatment  of  the  words 
"But  the  redeemed  shall  walk  there".  This  concluding  sentence  of  the  an- 
them is  original  in  every  sense  of  the  word.  Taken  as  a  whole,  the  work 
rejected  by  the  "Gresham  Medal"  adjudicators  would  alone  have  stamped 
the  writer  as  a  genius,  if  his  career  had  ended  at  the  age  of  twenty-two, 
immediately  after  he  had  written  it. 

Of  Church  music  other  than  anthems,  the  famous  "Service"  in  E  major 
is  one  of  the  finest  specimens  of  its  kind.  In  addition  to  anthems  and  ser- 
vices, Wesley  was  a  prolific  writer  of  chants  and  hymn  tunes,  of  which 
"Aurelia" — originally  set  to  the  words  "Jerusalem  the  golden",  and  generally 
known  for  its  more  recent  association  with  "The  Church's  one  foundation" — 
has  now  a  world-wide  reputation. 

Wesley  was  exacting  in  his  demands  upon  singers  and  accompanists.  It 
is  noteworthy  that  in  none  of  his  compositions  was  a  prominent  part  given 
to  a  tenor  soloist.  That  his  organ  music  is  standing  the  test  of  years  is 
evident  from  the  fact  that  a  recital  was  given  in  Westminster  Abbey  in  June, 
1910,  when  all  the  numbers  were  taken  from  his  works.  Each  piece  was 
played  by  an  organist  holding  a  post  once  occupied  by  Wesley,  or  by  a  former 
pupil  of  his — with  the  addition  of  Sir  Frederick  Bridge,  who  conceived  the 
idea.    The  occasion  of  seven  doctors  of  music  playing  in  succession  at  a  recital 
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was  probably  unique1).  Perhaps  the  finest  organ  composition  is  the  Andante 
in  Gr  (in  "common  time"),  which  is  strong  and  earnest  as  well  as  scholarly; 
and  the  most  popular,   the  Choral  Song   and  Fugue. 

With  the  exception  ot  the  ''Service"  in  F,  written  in  the  traditional 
Cathedral  style  —  but  even  then  distinct  from  the  works  of  King  and  Travel's  — 
it  is  not  possible  to  find  any  Church  composer  from  the  time  of  Purcell  on- 
wards upon  whom  "Wesley  could  have  drawn.  It  was  the  fashion  some  years 
ago  to  say  that  his  music  was  coloured  by  that  of  Spohr.  But  an  analysis 
and  comparison  shows  that  there  is  nothing  vital  in  common  between  the  two 
writers.  It  is  true  that  they  both  used  discords,  but  the  discords  employed 
by  each  are  vastly  different.  Those  of  Spohr,  beautiful  and  sweet  as  they 
undoubtedly  sound,  are  weak  and  sentimental  compared  with  the  virile,  hard- 
hitting discords  of  Wesley.  Spohr's  discords  were  disposed  of  in  the  con- 
ventional orthodox  manner,  Wesley's  were  invariably  treated  in  an  unex- 
pected way. 

Wesley  was  the  first  Church  composer  who  carefully  marked  the  nuances. 
Before  his  time  the  only  dynamic  indications  were  those  of  "soft"  and  "loud", 
and  a  crescendo  was  hitherto  unheard  of.  It  is  all  the  more  remarkable 
that  Wesley  should  have  included  such  directions,  as  it  is  highly  improbable 
that  in  his  own  day,  when  the  mezza  voce  was  the  rule  in  Cathedrals,  the 
subtle  gradations  he  scrupulously  signified  could  ever  have  been  really  observed. 

Winchester.  William  Prendergast. 


Kretzschmar's  Geschichte  des  Neuen  deutschen  Liedes2). 

Bs  ist  far  den  Stand  unserer  musikalischen  Bildung  recht  bezeichnend,  da6 
gerade  das  deutsche  Lied  so  unverhaltnismafiig  lange  auf  seinen  Historiker  hat 
warten  miissen.  Eigentlich  hatte  ja  die  Bedurfhisfrage  schon  langst  aus  den 
Kreisen  der  Laien  heraus  gestellt  werden  miissen,  denn  hier  handelt  es  sich  um 
die  Gattung,  die  gerade  unser  Volk  seit  den  friihesten  Zeiten  von  alien  am  starksten 
innerlich  bewegt  und  beschaftigt  hat,  ja,  die  sein  ganzes  Denken  uud  Empfinden 
mit  einer  Treue  widerspiegelt  wie  keine  andere.  In  Deutschland  ist  das  Lied 
zu  einer  Kulturmacht  geworden  wie  nirgends  sonst  und  eben  aus  diesem  Grunde 
gehort  seine  Geschichte  mit  demselben  Rechte  in  die  Bibliothek  eines  jeden  Gebil- 
deten  wie  eine  Literaturgeschichte,  zu  der  sie  auCerdem  noch  die  unentbehrliche 
Erganzung  bildet.  Aus  demselben  Grunde  aber  wird  auch  der  Historiker  dieser 
Gattung  sein  Werk  von  Anbeginn  an  auf  eine  breitere  Basis  stellen  miissen.  Er 
wird  unter  Ablegung  der  Scheuklappen  des  einseitigen  Musikwissenschaftlers 
Fiihlung  suchen  miissen  mit  Literatur-,  Kultur-  und  politischer  Geschichte,  kurz  mit 
•der  gesamten  geistigen  Entwicklung  unsres  Volkes. 

Dieser  Aufgabe  wird  das  vorliegende  Buch  in  vollendeter  Weise  gerecht. 
Nirgends  fehlen  die  groCen  Gesichtspunkte;  oft  erschlie!3en  sich  plotzlich  iiber- 
raschende  Ausblicke  in  benachbarte  Gebiete,  die  ganz  neue  und  fruchtbringendo 
Perspektiven  eroffnen,  so  vor  allem  in  das  der  Literaturgeschichte.  Durch  das 
ganze  Buch  zieht  sich  der  in  der  Geschichte  so  oft  erprobte  und  doch  von  den 
Musikern  immer  wieder  iibersehene  Grundgedanke  hindurch,  dafi  das  Lied  kein 
Musikstuck,   sondern  in  Musik  gesetzte  Poesie  ist   und  daB  demgemaB  der  dichte- 

1)  Vgl.  Z.  XI,  342. 

2)  Hermann  Kretzschmar,  Geschichte  des  Neuen  deutschen  Liedes,  I.  Teik 
von  Albert  bis  Zelter.  Kleine  Handbucher  der  Musikgeschichte,  herausgegeben 
von  H.  Kretzschmar,  Bd.  IV,  1.  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1911.  VIII  u.  356  S. 
Gr.  80.     Geh.  Jl  7,50,  gebd.  Jt  9,—. 
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rischen  Seite  bei  seiner  Beurteilung  eine  entscheidende  Rolle  zufallt.  Von  diesem 
Standpunkt  aus  hat  Kr.  verschiedene  kraftige  und  trefflioh  gelungene  VorstoBe  in 
den  Bereich  der  Literaturgeschiehte  unternommen.  Seine  Urteile  fiber  die  italie- 
nische  Schaferdichtung  mit  ihren  deutschen  Absenkern,  fiber  die  Tugendpoesie  des 
18.  Jahrhunderts,  fiber  Hagedorn  und  Gellert  (um  nur  einige  Beispiele  anzufiihren) 
sind  in  ihrer  herzhaften  Frische  Treffer,  die  auch  dem  Germanisten  die  reichste 
Anregung  geben.  Was  dem  Buohe  aber  in  erster  Linie  seine  exzeptionelle  Stellung 
verleiht,  ist  sein  kfinstlerischer  Charakter.  Kr.  behandelt  seinen  Stoff  nioht  allein 
mit  dem  Scharfsinn  des  Wissenschaftlers,  er  lilBt  jedes  einzelne  Kunstprodukt  zu- 
gleich  auch  durch  Gemfit  und  Phantasie  hindurehgehen.  Daher  der  immense 
Reichtum  individueller  Gestalten,  die  das  Buch  enthalt;  kein  einziger  Name  von 
irgendwelcher  Bedeutung  bleibt  blofier  Schall,  hinter  jedem  stent  eine  lebendige 
Personlichkeit.  Das  ganze  Werk  ist  aus  dem  Leben  heraus  und  damit  auch  fur 
das  Leben  geschrieben.  Denn  hinter  alien  diesen  Ausffihrungen  verbirgt  sich  die 
Teiidenz,  die  Vergangenheit  auch  filr  Gegenwart  und  Zukunft  fruehtbar  zu  maohen, 
sie  sollen  zugleich  eine  aus  der  geschiehtlichen  Perspektive  betrachtete  Asthetik 
des  Liedes  bilden,  und  gerade  daffir  werden  Kr.  alle  tiefer  denkenden  unter  den 
Laien  wie  unter  den  Fachleuten  besonders  dankbar  sein. 

Aber  auch  nach  der  musikwissenschaftlich-antiquarischen  Seite  hin  bedeutet 
sein  Werk  einen  gewaltigen  Portschritt.  Konnte  er  sich  ffir  das  18.  Jahrhundert 
auf  die  bekannten  Werke  von  Lindner  und  Priedlander  stiitzen,  so  war  er  fur  das 
17.,  von  einigen  neueren  Spezialstudien  abgesehen,  auf  die  eigene  Quellenforschung 
angewiesen.  Hier  erfahrt  denn  auch  unsere  Kenntnis  von  der  Entwicklung  des 
Liedes  die  groBte  positive  Erweiterung,  und  eine  stattliche  Reihe  bisher  kaum  dem 
Namen  nach  bekannter  Meister  gewinnt  Fleisch  und  Blut.  Mit  vollem  Recht  hat 
Kr.  auBer  den  italienischen  Monodisten  auch  die  deutschen  Vorlaufer  H.  Albert's, 
die  Schein,  Selle  und  Genossen  eingehend  behandelt,  wenn  auch  nur  um  zu  zeigen, 
dafi  Albert's  Verdienst  in  erster  Linie  in  der  Abwehr  auslandischer  Binfifisse  und 
in  der  Begriindung  eines  nationalen  Liederstiles  besteht.  Es  ist  um  so  hoher  an- 
zuschlagen,  als  die  neue  Gattung  noch  auf  lange  Zeit  hinaus  sich  durchaus  nicht 
der  Syrnpathie  der  Fachmusiker  zu  erfreuen  hatte  und  auch  ihre  furstlichen  Macene 
gewiss'ermaCen  nur  im  Schlepptau  der  Oper  gewann.  Das  mag  denn  auch  mit  der 
Grund  gewesen  sein,  warum  der  Pormenreichtum  des  Albert'schen  Liedes  sich 
schon  unter  seinen  direkten  Nachfolgern  so  rasch  verringerte.  Statt  sein  Erbe  als 
Ganzes  weiterzubilden,  haben  sie  es  vielmehr  geteilt  und  zwar  in  der  Weise,  dafi 
die  einen  das  volkstfimliche,  die  andren  das  kunstmaBige  Prinzip  aufgriffen.  Um 
diesen  Gegensatz:  volkstfimlich  oder  kunstmaBig?  dreht  sich  nunmehr  die  ganze 
weitere  Entwicklung  im  17.  Jahrhundert;  definitiv  fiberwunden  hat  ihn  eigentlich 
erst  die  jungere  Berliner  Schule. 

Der  weitere  Verlauf  nach  Albert  wird  vom  Verf.  an  der  Hand  verschiedener 
»Schulen«  dargelegt.  Das  ist  gewifi  ein  richtiges  Einteilungsprinzip,  schon  allein 
deshalb,  weil  in  der  gesamten  alteren  Zeit  die  »Schule«  die  ganze  Entwicklung 
der  Komposition  weit  starker  bestimmt  hat  als  heutzutage.  In  vorderster  Linie 
steht  die  Hamburger  Schule,  mit  Joh.  Rist  an  der  Spitze.  Der  ihr  gewidmete 
Absohnitt  gehort  zu  den  schonsten  des  ganzen  Buches.  Kr.  weist  nach,  daB  es 
die  niederlandische  Kunst  war,  unter  deren  EinfluB  Rist  zu  seiner  bekannten 
Porderung  absoluter  Volkstfimlichkeit  (»Gemeinheit«,  wie  der  Ausdruck  im  alteren 
Sprachgebrauch  lautet)  gelangte.  So  tritt  dem  literarischen  Vermittler  zwischen 
Deutschland  und  Holland,  Philipp  von  Zesen,  in  Rist  der  musikalische  zur  Seite. 
DaB  Rist  durch  seine  Ubertreibung  des  volkstumliohen  Prinzips  fiir  die  weitere 
Entwicklung  des  Liedes  verhangnisvoll  geworden  ist,  wissen  wir,  aber  Kr.  vergiBt 
dariiber  nicht  auch  auf  die  guten  und  fruchtbaren  Ideen  des  Mannes  aufmerksam 
zu  machen.  Ganz  abgesehen  von  den  volkspadagogischen  Tendenzen,  die  er  mit 
dem  Liede  verfolgte,  hat  er  als  der  erste  seiner  tjbernutung  durch  die  italienische 
Renaissancepoesie  einen  wirksamen  Damm  entgegengesetzt.  Von  groBtem  Interesse 
ist  dabei  die  Rolle,  die  er  dem  protestantischen  Choral  zuweist.    Nicht  allein  daB 
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er  eine  grundsatzliche  Reform  dieser  Kunst  anstrebte,  er  ist  es  offenbar  auch  ge- 
wesen,  dem  wir  die  zahlreichen  Choralzitate  in  den  weltlichen  Liedern  zu  ver- 
danken  haben.  Auch  liier  veranlaBte  er  also  seine  Kunstler,  von  Elementen  aus- 
zugehen,  die  dem.  gemeinen  Manne  von  vornherein  vertraut  waren,  und  ihn  erst 
mit  der  Weiterspinnung  dieses  bekannten  Gutes  in  die  Sphare  hoherer  Kunst  zu 
erheben  —  ein  Grundsatz,  dem  ubrigens  prinzipiell  die  gesamte  altere  Kunst 
bis  in  Beethoven's  Tage  hinein  mit  Vorliebe  gehuldigt  bat.  Kein  Wunder  darum, 
wenn  Rist  zu  den  popularsten  Mannern  im  damaligen  Deutschland  gehorte,  wenn 
seine  Lieder  in  den  bekanntesten  Liederbiicbern  nocb  um  1660  direkt  neben  dem 
jungeren  Hildebrandslied ,  historiscben  Liedern  aus  dem  15.  und  16.  Jahrhundert 
und  alteingesessenen  Volksliedern  zu  finden  sind.  Jene  gesunde  Reaktion  des 
niederdeutschen  Volksgeistes  gegen  die  modisohe  italieniscbe  Schaferpoesie,  die 
das  geschichtlicbe  Hauptverdienst  der  Rist'scben  Schule  darstellt  und  dann  in  der 
Voigtlander'schen  Sammlung  von  1642,  zugleieb  der  ersten  konsequenten  Ver- 
treterin  der  Parodie,  ihren  sinnfalligsten  Ausdruok  findet,  gelangt  aueb  bei  den 
Leuten  immer  wieder  zum  Durchbruch,  die  wie  z.  B.  Jakob  Schwieger  in  seinen 
»Liebesgrillen«  (1654)  und  Caspar  Stieler  in  der  »Geharnischten  Venus«  (1660)  im 
ubrigen  vom  Geiste  der  Renaissance  deutlieb  beriihrt  waren.  Es  ist  iiberhaupt 
charakteristiscb ,  daB  in  keiner  dieser  verscbiedenen  Scbulen  der  Gegensatz  des 
Volktiimlichen  und  KunstmaCigen  vollstandig  rein  in  die  Erscbeinung  tritt.  In 
Hamburg  wird  Rist  seiner  allzu  rigorosen  Haltung  halber  von  einem  groCen  Teil 
gerade  seiner  begabtesten  Komponisten  im  Stieh  gelassen,  in  Sacbsen,  wo  man 
prinzipiell  im  Liede  mehr  der  hoberen  Kunst  zuneigt,  bekennen  sicb  Meister  wie 
der  im  vorliegenden  Buche  erstmals  zu  seinem  vollen  Reobt  gelangende  Christian 
Dedekind  und  vor  allem  Adam  Krieger,  zum  volkstiimlichen  Ideal,  freilich 
unter  Eesthaltung  aller  AnBprflche  auf  kunstmaBige  Gestaltung.  Krieger  geht 
sogar  so  weit,  mit  seinen  Ritornellen  dem  Liede  noch  ein  Stiick  hoherer  Konzert- 
kunst  anzuhangen;  er  bat  auf  diese  Weise  Sachsen  zum  Hauptsitz  des  Orchester- 
liedes  gemacht.  Indessen  erstand,  namentlich  seit  dem  Einzug  der  italienischen 
Oper  in  Dresden,  dem  national  volkstiimlichen  Geiste  im  Liede  ein  gefabrlicher 
Konkurrent  in  dem  stetig  anwachsenden  Eindringen  kantaten-  und  arienhafter 
Elemente.  Das  beweisen  Sammlungen  wie  die  von  Jak.  Kremberg  (1689),  die 
das  kunstmaBige  Prinzip  bis  zur  Karikatur  iibertreiben.  Damit  stehen  wir  un- 
mittelbar  vor  der  groBen  Krisis  im  weltlichen  Liede  gegen  Ende  des  17.  Jahr- 
hunderts:  wahrend  das  geistliche  Lied  in  Wolfg.  Franc k  seinen  klassischen  Hobe- 
punkt  erreicht,  stirbt  das  weltliche  auf  ein  halbes  Jahrhundert  ab  und  macht  der 
Kantate  und  Opernarie  Platz.  Nur  in  den  handschriftlichen  Sammlungen,  vor 
allem  Sviddeutschlands,  das  jetzt  erst  in  die  Geschichte  des  Liedes  eintritt,  ist  die 
alte  deutsche  Liederlust  noch  am  Werke.  Es  ist  ein  merkwiirdig  buntes  Bild,  das 
sioh  uns  aus  diesen  Handschriften  entrollt:  auf  der  einen  Seite  haben  wir,  z.  B. 
in  den  Miinchner  Handschriften,  Stucke  lokalen  Cbarakters,  aus  denen  die  ganze 
warmherzige  Sinnlichkeit  des  Altbaierntums  spricht,  auf  der  andern  allgemeines 
deutsches  Volksliedergut,  das  wir  auch  z.  B.  in  Thiiringen  finden,  und  endlich  ge- 
sungene  Instrumental tanze  franzosischer  Provenienz,  also  eine  Praxis,  die  deutlieb 
auf  Sperontes  vorausweist. 

Mit  dem  Kammerer'schen  Notenbuch  von  1715  sind  wir  in  der  Sph'are 
V.  Rathgeber's  und  seines  »Augsburger  Tafelkonfekts«  angelangt1),  der  Haupt- 
quelle  fiir  den  mehrstimmigen,  kantatenmaBigen  Liedgesang.  Rathgeber's  frische 
und  lebenswarme  Personlicbkeit  ist  dem  Verf.  mit  Recht  besonders  ans  Herz  ge- 
wachsen.  Der  einzige  Tadel,  den  er  ihm  gibt,  daB  er  namlich  auch  ernstere  Ge- 
dichte  in  zu  leichtem  Tone  komponiert  habe,  mag  zu  gleichen  Teilen  in  der  volks- 
tumlichen  Richtung  und  in  den  suddeutscben  Verhaltnissen  begriindet  sein;    wo- 


1)  Das  Menuett  »Als  ich  zur  Sommerszeit«  bei  Kammerer  Nr.  28  erscheint  im 
Tafelkonfekt  II  5  im  Munde  des  »geduldigen  Hiob«  wieder. 
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her  sollten  in  dieser  kleinbfirgerlichen  Enge,  die  spater  z.  B.  a'uch  einem  Schubart 
zum  Verhangnis  wurde,  die  ernsteren  Tone  kommen? 

Sperontes,  mit  dem  das  Lied  im  Norden  wieder  einen  neuen  Aufschwung 
nimmt,  ist  uns  in  letzter  Zeit  durch  Buhle's  Neudruck  wieder  n&her  gerfickt.  Der 
Verf.  sieht  seine  historische  Bedeutung  bauptsachlich  in  seinem  Eintreten  fur 
Cbr.  Gfinther  und  in  der  Beschrankung  auf  das  Tanzlied  franzosischer  Art,  seinen 
unheilvollen  EinfluC  aber  in  der  manobmal  dem  Teste  direkt  widersprechenden 
Art  des  Parodierens,  die  dann  unter  seinen  Nachfolgern,  der  Zeumerin  u.  a.,  zur 
wirklichen  Kalamitat  fur  das  deutsebe  Lied  wurde.  Den  Weg  aus  dieser  Ver- 
auCerlichung  beraus  gefunden  zu  baben  ist  das  Verdienst  Telemann's  und  weiter- 
hin  V.  Gorner's,  die  zugleicb  dem  deutscben  Liede  nach  einer  langen  Periode 
salbungsvoller  Woblanstiindigkeit  wieder  eine  frische  Dichterkraft  zugeffihrt  haben: 
Hagedorn.  Ja,  Gorner  hat  es  vermocht,  dieser  Poesie  in  seiner  Musik  gelegentlicb 
einzufloGen,  was  ihr  von  Hause  aus  fremd  war:  wirkliche  GroCe  und  Warme  der 
Empfmdung.  Hagedorn  war  aber  zugleich  aucb  der  Poet,  der  fur  Gellert  die 
Bahn  bracb,  und  dieser  Dicbter  ersebeint  mit  seinen  Fabeln  erstmals  in  den 
Sammlungen  von  J.  Ernst  Bach  (1749)  und  V.  Herbing  (1759)  im  deutscben  Liede. 
Von  diesen  beiden  Meistern  ist  Herbing  freilioh  der  ungleich  bedeutendere.  Bach 
h'angt  unbescbadet  der  Erweiterung,  die  ihm  die  Liedkomposition  hinsicbtlich  der 
formalen  und  der  instrumentalen  Seite  verdankt,  docb  noch  in  mancben  Punkten 
mit  der  Speronteszeit  zusammen,  zumal  in  den  Stiicken  in  instrumentalen  Tanz- 
formen ,  wo  die  Deklamation  mitunter  recht  erhebliche  Harten  aufweist ;  man 
vergleiche  z.  B.  nur  das  vierte  und  neunte  Stuck  der  Neuausgabe.  Bezeicbnender- 
weise  treten  diese  Mangel  in  den  Stiicken  mit  mehr  als  einer  Strophenmelodie 
seltener  auf. 

Fast  ein  Drittel  des  ganzen  Buches  ist  der  sog.  Berliner  Schule  gewidmet, 
der  der  Verf.  verscbiedene  »Filialen«  angliedert.  Allerdings  muC  er  dabei  gleich 
zugesteben,  daB  verschiedene  dieser  Pilialen,  und  zwar  gerade  die  wicbtigsten, 
namlicb  die  siiddeutschen,  es  nur  dem  Geiste,  nicbt  aber  der  direkten  Abstam- 
mung  nach  sind.  Schubart  z.  B. ,  das  Haupt  der  schwabiscben  Gruppe ,  dem  die 
Berliner  viel  zu  viel  tbeoretisierten,  ist  zu  seinem  volkstiimlichen  Prinzip  nicbt 
fiber  Berlin,  sondern  teils  direkt  fiber  das  Volkslied,  teils  fiber  die  Kunst  Rath- 
geber's  und  der  Ostracher  Handschrift  gelangt.  Aber  eines  ist  diesen  Eichtungen 
alien  gemein,  das  Bestreben,  das  Lied  unter  AusstoCung  aller  seiner  Natur  widei- 
strebenden  Elemente,  fur  die  der  Berliner  Krause  das  Sammelwort  >Opernarie« 
gebraucht,  wieder  zum  Gemeingut  des  ganzen  Volkes  und  damit  zu  einem  Volks- 
erziehungsmittel  im  besten  Sinne  zu  machen.  Die  Norddeutschen  streben  diesem 
Ziel  in  bewuCter  Reflexion  und  planmaGigem  Vorgehen  zu,  die  Suddeutschen 
mehr  aus  einem  naturiichen,  instinktiven  Impuls  beraus.  Jene  suchen  das  Vorbild 
bei  den  Pranzosen  und  ihrem  Gesellschaftslied,  diese  belauschen  das  eigene  Volk 
selbst.  Ohne  Irrtumer  und  Ubertreibungen  ging  es  freilich  bier  so  wenig  ab,  wie 
seinerzeit  bei  Rist.  Ja  zu  einer  Zeit,  da  unsere  poetische  Lyrik  in  Goetbe  ihren 
Gipfel  zu  erklimmen  begann ,  batte  sicb  die  Berliner  Theorie  in  die  eigene  Sack- 
gasse  verrannt,  aus  der  der  Ausweg  nur  durch  die  Aufgabe  des  eigenen  Rigoris- 
mus  bezuglicb  der  absoluten  Volkstfimlichkeit  zu  erkaufen  war.  Hier  liegt  auch 
mit  der  Grund,  warum  unsere  klassiscben  Dicbter  verhaltnismaBig  lange  auf  ibre 
Komponisten  warten  muCten.  Klopstock's  EinfluC  auf  das  deutsche  Lied  kann 
wohl  kau-m  hoch  genug  angeschlagen  werden,  und  zwar  nicbt  allein  nach  der  in- 
haltlichen,  sondern  auch  nach  der  formalen  Seite  bin.  Nicht  mit  Unrecht  hat  ihn 
Schiller  einen  >mueikalischen<  Dicbter  genannt ;  mit  seinen  freien  Rhythmen,  die 
>ununterwurflg  Pindars  Ges'angen  gleich  frei  aus  der  schaffenden  Seele  enttaumeln* 
sollten,  muBte  er  ein  willkommener  Bundesgenosse  fiir  jeden  Musiker  sein,  der 
aus  der  starren  Schablone  des  alten  Berliner  Prinzips  herausdrangte  und  das  Recht 
boberer  Kunst  anch  fur  das  deutsche  Lied  forderte.  Kein  Wunder  darum,  wenn 
gerade  Gluck,  der  Hauptverfechter  der  Anrechte  des  Geistes  gegenuber  der  Form, 
der  klassiscbe  Komponist  Klopstock's  bis  auf  den  beutigen  Tag  geworden  ist. 
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Aber  auch  Neefe's  Klopstoeklieder  zeigen,  daB  ihr  Komponist  an  poetischem 
Urteil  und  an  Verstiindnis  fur  die  Ideen  seiner  Zeit  dem  Durchschnitt  der  damaligen 
Musiker  weit  voran  war.  Neefe  hat  lange  Zeit  unter  demselben  ungfinstigen  Schick- 
sal  zu  leiden  gehabt,  wie  Zachow:  bei  beiden  vergaB  man  fiber  dem  Verhaltnis 
zu  ihren  groCen  Sehiilern  ibre  selbsfandige  geschichtliche  Bedeutung.  Bei  Neefe 
ist  diese  gerade  im  Liede  besonde-rs  groi3,  sie  erstreckt  sich  nicht  allein  auf  das 
formale  Gebiet,  auf  dem  er  sich  namentlich  in  den  »Serenaten«  (1777)  als  schopfe- 
riscber  Geist  zeigt,  sondem  auch  auf  den  Geist  im  Liede,  der  gerade  bei  ihm  im 
AnschluB  an  den  neuen  poetisehen  Aufschwung  mit  Macht  aus  den  Schranken  der 
alten  Berliner  Doktrin  herausdrangt.  Hier  berfihrt  sich  Neefe  bereits  mit  den  drei 
Meistern,  denen  die  Berliner  Liederkunst  selbst  die  entscheidende  Erweiterung  und 
und  Veredlung  ihrer  Prinzipien  zu  verdanken  hat:  Schulz,  Reichardt  und 
Zelter.  Die  drei  Kfinstlerportrats,  die  Kr.  bier  gezeichnet  hat,  rind  wahre  Muster- 
beispiele  dafiir,  wie  der  Historiker  seine  schonste  Aufgabe,  innerhalb  der  Gattung 
die  Individualitaten  herauszustellen,  zu  losen  bat.  Mit  der  immer  noch  h'auflg  ge- 
horten  Behauptung  von  der  doktrinaren  Einformigkeit  innerhalb  der  Berliner 
Sehule  ists  fur  immer  vorbei,  und  boffentlich  auch  mit  jener  halb  gonnerhaften, 
halb  mitleidigen  Anerkennung,  die  gerade  diesen  drei  Kunstlern  heutzutage  nicht 
nur  in  Laienkreisen  zuteil  wird.  Namentlich  Schulz,  dessen  Reform  nicht  allein 
die  musikalische  Seite  des  Liedes  betraf  (engster  AnschluB  der  Musik  an  den  Text 
unter  Vermeidung  aller  'Konvention!),  sondem  auch  die  poetische  (Ausmerzung 
aller  minderwertigen  Poesie),  tritt  als  Kunstler  wie  als  Charakter  ins  hellste  Licht. 
Im  Liede  Reichardt's  dagegen,  des  bedeutendsten  und  revolutionarsten,  aber  auch 
des  unausgeglichensten  der  drei,  spielt  bereits  jener  oft  bis  zu  damonischer  Wild- 
heit  erregte  Subjektivismus  herein,  der  seine  letzte  Wurzel  in  den  Ereignissen  von 
1789  hat.  Zelter  endlich  wird  uns  von  Kr.  aus  seinen  Liedem  heraus,  sehr  im 
Gegensatz  zu  weit  verbreiteten  modernen  Anschauungen,  als  ein  Kunstler  von  »Gute, 
Weichheit  und  jugendfrischer  Herzlichkeit«  geschildert;  der  Drang,  die  Stimmungen 
seiner  Gedichte  zu  vertiefen  und  zu  erganzen  und  da  und  dort  auch  fiber  den 
Dichter  hinweg  eine  sinnige  poetische  Beziehung  anzuknfipfen,  hat  ihn  zu  einer 
wichtigen  Erweiterung  der  Form  gefuhrt:  zur  Kombination  der  strophischen  Varia- 
tion mit  kontrastierenden  Mittelsatzen. 

Mit  diesem  durch  Neefe  und  die  jungeren  Berliner  bewirkten  Aufschwung  war 
auch  fur  Goethe  die  Zeit  im  musikalischen  Liede  gekommen.  Reichardt  ist,  von 
einigen  vereinzelten  friiheren  Versuchen  abgesehen ,  der  erste  Goethekomponist 
groBen  Stiles  geworden.  Vielleicht  ware  hier  der  Platz  gewesen,  des  Dichters 
eigene  Stellung  zur  Liedkornposition  im  Zusammenhang  etwas  ausfuhrlicher  zu  be- 
handeln,  die  trotz  Spitta  u.  a.  immer  noch  nicht  vollstandig  gekl'art  ist.  DaB 
Goethe  direkt  und  indirekt  einen  gewaltigen  EinfluB  auch  auf  die  Weiterentwick- 
lung  des  musikalischen  Liedes  ausgefibt  hat,  liegt  auf  der  Hand.  Das  Problem 
verdiente  wohl  eine  erneute  Behandlung  auch  von  musikwissenschaftlicher  Seite. 
Spielen  doch  in  Goethe's  Schaffen  fast  samtliche  Gattungen  der  Vokalmusik,  vom 
einfachen  volkstumlichen  Liede  an  bis  zur  Kantate  und  Oper,  eine  mehr  oder  min- 
der wichtige  Rolle.  W.  Bode's  neues  Buch1)  gibt  wohl  willkommene  Anhaltspunkte 
fiir  eine  solche  Arbeit,  gelangt  jedoch  wegen  Mangel  an  musikalischer  Pachkennt- 
nis  zu  keiner  ersch5pfenden  LOsung  des  Problems. 

Der  SchluB  des  Bandes  behandelt  das  siiddeutsche  und  osterreichische  Lied. 
Auch  hier  sind  dem  Verf.  in  Schubart,  dem  Volksmann  par  excellence  und  dem 
auch  auBerschwabischen,  namentlich  Neeflschen  Einflfissen  folgenden  Zumsteeg 
ein  paar  prachtige  musikalische  Charakterkopfe  gelungen;  von  Zumsteeg's  >Kleinen 
Balladen  und  Liedem*  sagt  Kr.  mit  vollem  Recht,  daB  hier  >einer  der  schonsten 
Schatze  des  deutschen  Liedes  vergessen  und  brach  liege«.  Mit  diesem  Meister 
und  den  Wienern  schlieBt  der  Band  unmittelbar  vor  der  Schwelle  des  klassischen 
Liedes  ab.     Einige  Versehen  mogen  fur  eine  zweite  Auflage  noch  kurz  angemerkt 

1)  Die  Tonkunst  in  Goethe's  Leben,  2  Bde.     Berlin  1912. 
z.  a.  IMG.   xiii.  27 
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sein:  S.  64,  Z.  10  v.  u.  muB  es  Sirenen  heiCen  (statt  Syrenen),  S.  66,  Z.  3  v.  u. 
Satiren  (st.  Satyren),  S.  269  in  der  tTberschrift  Gottlob  (st.  Gottlieb),  S.  320,  Z.  8  v.  u. 
Siegmund  von  Seckendorff  (st.  Franz),  S.  331,  Z.  1  v.  u.  Taubenhayn  (st.  Tauben- 
heim),  S.  334,  Z.  4  v.  o.  Elwine  (st.  Elwin).  Indessen  sind  das  auBerliche  Sohon- 
heitsfehler,  die  mit  dem  in  dem  Buche  enthaltenen  Reichtum  nichts  zu  tun  haben. 
Es  hat  vielmehr  alle  Anwartsohaft  darauf,  niobt  nur  den  Faohgenossen  als  standard 
work  zu  dienen,  sondern  auch  dem  Laientum  ein  sicherer  und  genuCbringender 
Berater  zu  werden.  Dafiir  bfirgt  allein  sohon  die  auBere  Darstellung.  Die  uns 
Deutschen  immer  noch  im  Blute  steekende  Anschauung,  als  musse  eine  wissen- 
schaftliche  Leistung  notwendig  auch  in  einern  schwer  gepanzerten  stilistischen 
Gewande  erscheinen,  fuhrt  Kr.  auch  bier  wieder  glanzend  ad  absurduru.  Ohne  viel 
Umscbweife,  herzhaft  und  siober  dringt  er  auf  den  Kern  dessen,  was  er  zu  sagen 
bat,  vor,  und  stellt  es  dem  Leser  in  einer  Weise  dar,  die  er  sobald  nicht  wieder 
vergiBt.  So  decken  siob,  wie  beim  echten  Kunstwerk,  Inhalt  und  Form.  Le  style 
c'est  rhomme.  Es  stent  eine  starke  und  reiobe  Personlichkeit  binter  dem  Werke, 
und  das  ist  sieher  das  Schonste,  was  man  einem  Buche  nachsagen  kann. 

Halle  a.  S.  Hermann  Abert. 
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When  Siegfried  Wagner  (b.  1869)  last  appeared  in  England,  he  had  not 
produced  any  of  his  Munich  and  Hamburg  operas.  On  13th  May  1912  he 
had  an  afternoon  to  himself  at  the  Albert  Hall  Sunday  Concert  (London 
Symphony  Orchestra),  and  conducted  vocal  and  instrumental  extracts  from: — 
Herzog  Wildfang  (1901),  Kobold  (1904),  Bruder  Lustig  (1905),  Sternengebot 
(1908),  Banadietrich  (1909),  and  Schwarz-Schwanenreich  (1911).  Voluminous 
programmes  explained  the  elaborate  opera- plots.  The  Albert  Hall  more  -  than 
any  other  London  building  searches  out  and  assays  style  (cf.  Z.  XIII,  237), 
and  the  general  verdict  was  quite  unfavourable  to  the  originality,  or  even 
(in  spite  of  Humperdinckian  orchestration)  the  attractiveness,  of  the  music. 
The  more  so,  as  it  acted  as  a  foil  to  three  of  the  most  melodious  master- 
works  of  the  father,  Richard  Wagner,  in  the  same  programme.  There  is  no 
music  in  the  world  whose  effect  is  not  greatly  influenced  by  context,  and 
the  policy  of  this  particular  juxtaposition  is  equally  unintelligible,  whether 
is  was  to  be  regarded  as  competition,  makeweight,  family  sentiment,  or  a 
mere  desire  to  put  something  of  interest  before  an  audience.  In  either  case 
the  uninspired  music  went  quite  to  the  wall. 

With  reference  to  our  member  C.  E.  Martienssen's  article  at  Z.  XIII, 
225,  April  1912,  and  his  address  before  the  Copenhagen  Branch  shown  at 
Z,  XIII,  285,  May  1912,  the  Kunzen  family  is  not  unknown  in  England. 
Adolf  Karl  Kunzen  (1720 — 1781)  came  over  from  Liibeck  several  times  in 
his  early  days  to  play  in  London  as  a  harpsichord  virtuoso ,  and  his  op.  1 
harpsichord  sonatas  were  dedicated  to  George  II's  son ,  Frederick  Lewis, 
Prince  of  Wales  (d.  1751).  In  1768,  after  the  accession  of  George  III, 
A.  K.  Kunzen  brought  over  to  London  his  son  Eriedrich  Ludwig  Aemilius 
Kunzen  (1761 — 1817),  as  a  harpsichordist  child-prodigy  of  7,  along  with  an 
elder  child-sister,  just  as  in  the  case  of  the  Mozarts  4  years  before.  The 
last-named  Kunzen  took  to  music  professionally  20  years  later,  and  became 
of  course  at  Copenhagen  the  composer  of  "Holger  Danske",  etc.  On  26th  No- 
vember 1900,  Martin  Kunzen,  born  at  Drammen,,  Norway,  in  1863,  gave 
as  pianist  an  orchestral  concert  in  St.  James's  Hall;  presumably  a  younger 
member  of  the  same  family.     This  hailed  originally  from  Saxony. 
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The  Seventeenth  Triennial  Handel  Festival  at  the  Sydenham  Crystal  Palace 
has  just  taken  place,  4  days  between  22th  and  29th  June  1912,  and  it  is 
noteworthy  that  Handel  settled  in  England  in  1712.  The  old  Westminster 
Abbey  "Handel  Commemorations"  were  in  1784,  1785,  1786,  1787  and  1791; 
they  began  as  birth-centenary  events,  Handel's  dates  being  1684 — 1759; 
they  were  inspired  mainly  by  the  musical  amateur  Joah  Bates  (1740 — 1799), 
in  some  ways  a  later-day  Samuel  Pepys;  the  tickets  were  a  guinea  apiece, 
then  a  high  price;  the  chorus  was  274,  the  band  251;  there  were  26  oboes, 
and  26  bassoons,  and  the  double-bassoon  was  first  used  in  this  country.  Then 
there  was  a  gap  of  66  years.  The  first  real  public  "Exhibition"  was  the 
Paris  Art-Exhibition  of  1673.  Industrial  Exhibitions  began  in  Paris  in 
1798.  Triennialism,  as  a  principle  half  practical,  half  appealing  to  elemental 
sentiment,  was  introduced  by  Napoleon  I.  Then  ensued  triennial  Exhibitions 
in  Prance,  copied  in  Dublin  from  1829.  But  all  this  was  home-action  within 
the  nation.  Queen  Victoria's  husband,  Prince  Albert  (1819 — 1861),  first 
suggested  an  International  Exhibition,  emulative  between  the  nations,  and 
for  industries  and  arts  combined.  This  was  the  London  Hyde  Park  Exhibition 
of  the  year  1851.  Joseph  Paxton  was  the  Duke  of  Devonshire's  head-gardener 
at  Chatsworth  in  Derbyshire,  (where  Mary  Queen  of  Scots  was  imprisoned 
by  Elizabeth  for  13  years),  and  this  had  the  largest  glass  conservatory, 
300'  X  145'  X  65',  in  Europe.  Paxton  suggested  iron-framed  glass  for  the 
Exhibition-building  in  Hyde  Park,  was  allowed  to  design  it,  and  became  a 
great  man  thereby.  It  was  1851'  X  456'  X  66';  note  the  first  figure.  There 
were  8  miles  of  exhibiting  tables.  This  ""World's  Pair"  was  open  144  days, 
had  50,000  visitors  daily,  and  made  a  profit.  In  1854,  not  to  waste  400  tons 
of  glass,  the  building  was  re-erected  at  Sydenham,  again  under  Paxton,  with 
a  total  cost  of  sg  1,500.000.  The  building  was  now  1600'  X  380' X  200', 
in  the  middle  of  its  own  immense  and  beautiful  pleasure-grounds.  This  last 
event  brought  to  birth  the  triennial  "Handel  Festival", — at  the  outset  a 
death-centenary, — for  the  size  of  the  building  no  doubt  prompted  the  idea. 
And  the  function  has  remained  Handelian  ever  since,  not  from  any  particular 
preoccupation  with  Handel,  but  merely  because  it  is  found  that  his  diatonic, 
rhythmic  and  tuneful  music  alone  makes  good  broad  effects  there.  The  sub- 
sequent growth  of  instrumental  music,  and  the  cultivation  of  Bach  among 
the  upper  middle  classes,  have  rather  relegated  the  Handel  Festival  to  the 
domain  of  the  lower  middle  classes ;  but  it  is  perhaps  none  the  worse  for 
that.     The   sorites   from  the  gardener's  glass-house  to  the  choral   development 

of  England,  which  this  has  largely  promoted,  is  remarkable.  The  Handel 

Festivals  attract  the  largest  concert-audience  in  the  world,  some  20,000  each 
day.  .  In  1857  the  chorus  was  2000,  the  band  386 ;  now  the  chorus  is  4000, 
the  band  500.  The  Handel  Festivals  have  always  been  the  happy  hunting- 
ground  of  England's  best  solo-singers.  In  1857  the  singers  were: — Clara 
Novello  (1818—1908),  Hermine  Rudersdorff  (1822—1882),  Charlotte  Sainton- 
Dolby  (1821—1885),  John  Sims  Reeves  (1818-1900),  Alfred  Montem  Smith 
(1828—1891),  Willoughby  Hunter  Weiss  (1820—1867),  and  Karl  Johann 
Formes  (1816 — 1889).  Among  the  standing  solo-singers  of  the  last  55  years 
have  been: — Sir  Charles  Santley  (b.  1834)  sixteen  festivals,  1865 — 1909.; 
Emma  Albani  (b.  1850)  eleven^  1877—1906;  Edward  Lloyd  (b.  1845)  nine, 
1874 — 1900;  John  Sims  Reeves,  seven,  1857—1874;  Allan  James  Foley 
(1835— 1899)  seven,   1868—1885;  Ben.Davies  (b.  1858).seven,  1894—1912; 
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Clara  Butt  (b.  1873)  six,  1894 — 1912.  There  have  been  only  three  conduc- 
tors.:—Sir  Michael  Costa  (1808—1884)  till  1880,  Sir  August  Manns  (1825— 
1907)  till  1900,  Sir  Frederic  Cowen  (b.  1852)  till  date.  Owing  to  the  growth 
of  English  choral  singing,  the  final  ensemble  rehearsing  is  ten  times  as  easy 
now  as  it  was  50  years  ago.  On  the  other  hand  chorus  sensationalisms,  such 
as  pianissimos  and  sudden  explosions,  unknown  then,  and  much  more  so  in 
Handel's  time,  have  been  introduced.  The  4- day  scheme  of  this  year  was  the 
stock  one,  Rehearsal,  Israel  in  Egypt,  Selection,  Messiah.  Cowen  had  a 
triumphant  success  as  an  effective  conductor.  The  attendances  are  falling 
off,  the  fate  of  the  building  is  in  doubt,  and  possibly  this  is  the  last  of  the 
Sydenham  Handel  Festivals. 

Oscar  Hammerstein's  present  12- week  summer  season  at  his  new  "London 
era  House!''  in  JKingsway  (cf.  Z.  XIII,  142,  Jan.  1912),  bids  fair  to  be 
the  last;  as  his  admirable  finely-staged  performances  get  miserable  audiences. 
Covent  Garden ,  fashion ,  and  general  English  lukewarmness  towards  opera, 
have  been  too  much  for  him.  It  is  said  that  he  will  sell  to  Beck  of  New 
York,   for  music-hall  purposes. 

Noticeable,  there,  has  been  the  introduction  to  England  of  the  charming 
"Don  Quichotte",  libretto  by  Henri  Cain  after  Le  Lorrain,  music  by  Jules 
Massenet  (b.  1842).  This  Erench  5-act  "heroic-comedy"  was  produced  at 
Monte  Carlo  on  24th  Eeb.  1910,  and  repeated  at  the  Theatre  Lyrique,  Paris, 
on  29th  Dec.  1910.  Here  also  in  French,  with  a  spirited  and  faithful  Eng- 
lish guide-book  translation  by  Claude  Aveling.  Thirty- two  opera  composers 
have  already  set  widely-ranging  plots  taken  more  or  less  from  Cervantes' 
"Don  Quixote"  (1605),  that  mother  of  all  novels  with  its  enduring  wit,  wisdom 
and  pathos.  Many  of  these  look  only  to  the  burlesque  side.  The  present 
version  differs  certainly  much  from  the  original.  Cervantes  has  left  it 
extremely  doubtful  if  the  knight  ever  set  eyes  on  his  Dulcinea;  he  only  saw 
once  a  square-faced  peasant-girl ,  whom  Sancho  put  up  for  the  occasion  to 
conceal  an  abortive  mission  of  his  own,  and  she  galloped  off  with  jeers  astride 
on  her  mule,  as  soon  as  the  knight  saluted  her.  Here  Dulcinea  is  a  fashion- 
able courtesan,  touched  at  last  by  the  elderly  knight's  devotion.  The  main 
scene,  where  Don  Quixote  recovers  Dulcinea's  necklace  from  blood-thirsty 
brigands ,  prevailing  over  them  by  mere  gaunt  saintliness ,  is  nowhere  in 
Cervantes.  His  death  is  in  the  forest,  not  at  home  in  his  bed.  Nevertheless 
this  excellently  written  version  depicts,  none  better,  the  "always  disinterested, 
generous,  elevated  and  beneficent  knight"  (Ford).  Hammerstein  has  staged 
the  windmill  scene  capitally.  The  final  scene  with  Dulcinea,  and  Don  Qui- 
xote's death,  are  most  affecting,  and  one  forgets  all  about  the  astonishing 
eyebrows  and  the  long  distorted  nose.  Massenet's  music  is  not  his  strongest, 
—  and  the  recurring  serenade  theme  is  indeed  conventional, —  but  the  master- 
hand  of  the  operatic  composer  is  ever  present.  Lafond  (bass)  was  the  Don 
Quixote  (Schaljapin  at  Monte  Carlo,  Marcoux  at  Paris);  his  make-up  after 
Gustave  Dore,  and  his  singing  and  acting,  were  consummate.  Yvonne  Kerlord 
(contralto)  was  sufficiently  good  as  Dulcinee. 

Now  the  opera  just  mentioned  contains  exactly  everything  which  an  opera 
ought  to  contain;  that  is  to  say,  an  intelligible  and  commendable  purport, 
simple  and  obvious  dramatic  situations,  diction  poetic  and  yet  not  involved, 
music  appropriate  and  keeping  on  an  even  keel  all  through  and  as  attractive 
as  possible.  Unfortunately  the  one  next  to  be  described,  the  operatic  event 
of  the  year  in  England,  shows  the  reverse  of  each  of  these  things. 
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Lord  Howard  de  Walden,  8th  baron,  born  1880,  succeeded  in  1899.  He 
was  at  Eton  and  Sandhurst,  and  served  in  the  Boer  war.  He  is  one  of  the 
richest  men  in  England,  having  inherited  the  bulk  of  the  London  Portland 
property.  The  family  name  was  Howard,  in  the  16th  century,  but  became 
Ellis  at  the  beginning  of  the  19th.  -  The  present  peer's  personal  name  is 
Thomas  Evelyn  Ellis,  and  under  that  name  he  has  come  out  as  a  music  - 
drama  librettist  on  the  Wagnerian  model.  A  libretto -trilogy  based  on  the 
most  ancient  British  (Welsh)  legends  is  understood  to  be  fully  written.  The 
first  part,  the  "Children  of  Don',  has  been  set  to  music  by  Josef  Holbrooke 
(b  1878),  this  being  his  first  dramatic  work,  and  was  produced  by  Hammer- 
stein   on   15th  June   1912.    Nikisch  conducted.     There  were  great  preliminary 

upheavals    in    the    press ,    and    all   musical    London    was    agog.    It    was 

pointed  out  at  Z.  IX,  411,  September  1908,  that  the  cyclic  change  of  the 
gods  in  the  Hindu  and  Scandinavian  cosmogonies  was  in  its  ultimate  basis 
a  philosophic  representation  of  the  25,868-year  precession  of  the  equinoxes. 
A  more  mundane  view  of  "old  gods"  was  that  as  they  were  the  deifications 
of  the  forces  of  nature,  so  man,  in  so  far  as  he  must  overcome  those  forces 
to  live ,  has  in  an  equal  degree  and  pari  passu  to  destroy  such  gods.  A 
still  more  concrete  view  has  been  hostility  to  any  priestcraft.  And  the  latest 
view  of  all  is  the  revolt  of  such  men  as  Shelley  and  Nietzsche  against  all 
pre-existent  authority.  It  is .  a  veritable  welter  of  thought,  in  which  poor 
human  intellect,  it  is  to  be  feared  often  most  self-conceited,  struggles  this 
way  and  that  way.  How  Wagner  in  his  tetralogy  applied  such  fundamental 
conceptions,  through  the  vehicle  of  Norse  and  Teutonic  legend,  to  certain 
modern  views  of  his  own,  and  what  he  added  thereto  in  order  to  make  a 
drama,  has  been  analysed  in  the  article  above-quoted,  and  there  is  an  end 
of  it.  But  there  is  a  curse  on  imitation,  and  about  the  imitative  nature  of 
Lord  Howard  de  Walden's  work  there  is  not  the  least  doubt.  The  hero 
Gtwydion  (Siegfried)  is  in  Wagner's  exact  words  "filled  with  an  adamantine 
will  to  be  lord  of  himself";  and  it  is  impossible  that  a  doctrine  so  essentially 
Wagnerian  can  have  been  found  in  any  Myvyrian  Archaeologies  or  Mabin- 
ogians  or  other  repositories  of  Cymric  legend.  Nodens,  the  old  slumbersome 
god  rather  partial  to  man's  destiny,  is  exactly  Wotan.  The  Siegmund  and 
Sieglinde  business  comes  in,  and  it  is  extremely  doubtful  if  this  exists  in 
Cymric  legend.  There  is  a  stolen  danger-fraught  cauldron,  just  tallying  with 
the  stolen  Hheingold.  There  is  a  potion  of  forgetfulness.  There  is  an 
earth -goddess.  And  so  on  indefinitely.  In  short  there  is  an  overwhelming 
prima  facie  case  of  plagiarism  of  idea,  throwing  the  onus  on  the  author,  if 
the  converse  is  to  be  shown,  that  this  comes  out  of  Welsh  legend.  And 
the  result  is  what  was  to  be  expected  as  to  intelligibility  of  purport.  We 
are  told  vaguely  that  the  trilogy  "deals  with  the  war  of  man  against  the 
baleful  gods  of  darkness";  while  "man  finds  at  last  a  champion  to  enter  the 
field  against  the  bitter  gods".  But  in  what  way  these  particular  gods  are 
baleful  or  bitter  is  not  disclosed.  The  truth  is  that  the  whole  is,  under  the 
cloak  of  Cymric  legend,  an  almost  nonsensical  farrago  based  on  a  second- 
hand shibboleth.  And  so  much  for  purport.  The  enormously  confused  re- 
sultant plot  could  at  a  pinch  be  analysed,  buthere  there  is  not  space.  Suffice 
it  to  say,  that  the  hero  brings  the  cauldron,  a  mixture  of  poison  and  wisdom 
from  the  underworld,  and  hands  it  to  the  Druids;  that  the  Druid  magician- 
chief  (a  sort  of  ancient  Merlin)  wishes  to  use  it  for  his  own   advantage,   and 
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turns  into  wolves  the  hero  and  his  brother  the  sons  of  Don  (nature);  that 
subsequently  he  cannot  do  without  them  so  turns  them  back  again,  where- 
on he  is  himself  killed;  that  a  child  finally  appears,  the  grandson  of  Don 
(nature)  by  an  illicit  connection,  who  will  regenerate  things  for  man's  benefit, 
— when  Lord  Howard  de  "Walden  finds-  a  manager  to  stage  the  next  instal- 
ment of  his  trilogy.  Under  this  author's  prentice-hand  there  are  scarcely  any 
dramatic  situations  in  the  piece,  though  with  such  a  plot  there  might  be. 
The  tiresome  lifeless  characters  (all  by  the  bye  with  "Welsh  sexless  names) 
have  long  monologues  or  duologues,  mostly  about  the  doom  hanging  over 
this  or  that;  but,  except  for  an  occasional  knocking-down  (like  ninepins,  as 
someone  has  said)  which  represents  killing,  they  walk  on  and  off  the  stage 
simply  airpaxtoi.     Finally  of  6  scenes,  not  one  is  in  daylight,  and  some  are 

in  complete  darkness.  As  to  the  libretto-words,  doubtless  the  author  has 

poetic  tendencies.  But  his  verse  is  so  full  of  archaic  pretentious  language, 
and  of  forced  unnatural  expressions,  is  in  fine  such  an  exhibition  of  "tall 
writing'',  that  it  is  impossible  to  take  it  seriously.  It  can  be  set  to  music, 
as  could  the   „Kritik  der  reinen   Vernunft",    but    it  is   not  suited    for  music. 

The  author  acts  as  patron  to  Holbrooke,  and  the  latter  presumably  has 

to  write  to  order.  The  music  here  is  vastly  better  than  the  words,  because 
it  is  natural  and  above  the  average  in  originality;  but  it  is  difficult  to  give 
it  any  hearty  praise  because  it  is  in  no  way  dramatic.  Holbrooke  is  prob- 
ably the  most  facile  of  all  English  composers.  "When  circumstances  dam  the 
torrent,  he  can  do  a  really  first-rate  thing,  as  in  expanding  a  concise  lyric 
like  "The  Bells"  to  cantata- dimensions  (cf.  Z.  YIII,  90,  Dec.  1906).  But  he 
cannot  dam  himself.  So  that  the  converse  process  of  piecing  out  Lord  Howard 
de  Walden's  long  disquisitions  into  some  series  of  musical  climaxes  and  pe- 
riodicity-effects has  been  quite  beyond  him.  The  music  is  turbulently  strong, 
and  splendidly  orchestrated.  But  it  scarcely  ever  fits  the* stage-action,  such 
as  it  is;  and  viewed  as  a  monster  symphonic- poem  it  has  in  itself  neither 
form  nor  melody.  The  overture  (very  reminiscent  of  his  own  "Apollo  and 
the  Seaman")  was  good.  At  the  death  of  the  Druid  magician  came  a  quasi- 
Welsh  air  simply  treated,  but  being  a  fly  in  amber  this  had  no  effect  on  the 
whole.  "While  there  were  some  powerful  pages,  the  bulk  was  as  dull  as  the 
text,  and  here  and  there  downright  stagnant.  The  vocal  writing  is  of  the 
very  worst.     In  such  music    of    course    the   words    cannot  be  heard,   and  the 

English  might  as  well  have  been  Hebrew.  The  present  writer  devoted 

9  hours  to  listening  to  rehearsal  and  performance,  but  can  give  no  other 
honest  opinion  than  this  on  the  whole  matter.  That  extremely  clever  body 
of  men,  the  music-critics  on  the  English  press,  have  taken  the  opportunity 
to  write  brilliant  notices;  they  are  almost  unanimous  in  the  direction  here 
shown.  The  incursion  of  this  "Wagner-bitten  nobleman  into  opera-manufacture 
has  had  the  merit  of  giving  a  living  for  the  time  being  to  Josef  Holbrooke 
and  a  handsome  fee  to  Arthur  Nikisch;  but  its  abortive  ineffectualness  has 
thrown  back  the  general  prospects  of  English-made  opera  indefinitely. 
London.  C.  M. 

Errata.  The  "London  Notes"  of  last  month  were  unavoidably  issued 
without  proof-correction  by  the  author.  A  page  314  line  40,  instead  of  "It 
was  which  characterized"  should  be  read  "It  was  blend  which  characterized". 
At  page  315  line  48,  instead  of  "is  not  desirable  check"  should  be  read  "is 
a   desirable   check". 
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Das  VI.  deutsche  Bachfest  in  Breslau. 

(15.— 17.  Juni  1912.) 

Die  Tatsache,  dafi  Breslau  mit  zu  den  ersten  deutschen  Stadten  gehorte, 
die  sich  einer  geregelten  und  begeisterten  Bachpflege  (unter  dem  verdienten 
Th.  Mosewius)  hingaben,  und  daB  im  Schofie  seiner  musikalischen  Korpora- 
tionen,  vor  allem  der  Singakademie,  der  Geist  dieser  alteren  Bachpflege  nie 
erstorben  ist,  qualifizierte  die  Stadt  zu  einena  besonders  giinstigen  Ver- 
sammlungsort  fiir  die  Mitglieder  der  Neuen  Bachgesellschaft.  Es  ist  dort  in 
den  drei  Tagen  vom  15.— 17.  Juni  ganz  vortrefflich  zu  Ehren  Bach's  musi- 
ziert  worden.  Die  Anordnung  der  Eestkonzerte  war  die  von  den  friiheren 
Bachfesten  her  bekannte:  Zwei  Auffiihrungen  mit  Chor-  und  Orchesterstiicken, 
ein  Kirchenkonzert,  eine  Kammermusik  und  ein  Eestgottesdienst.  Den  Chor 
stellte  die  Singakademie  in  Gemeinschaft  mit  anderen  Breslauer  Vereinen, 
den  Instrumentenkorper  der  Orchesterverein ;  den  Taktstock  fiihrte  Prof.  Dr. 
GeorgDohrn.  Der  Gesamteindruck  der  Leistungen  war  befriedigend,  zum 
Teil  geradezu  erhebend,  und  mit  gesteigerter  Ereude  konnte  man  wahrnehmen, 
wie  fleiBig  und  sorgfaltig  die  immerhin  betrachtliche  Zahl  an  schwierigen 
"Werken  einstudiert  worden  war.  Mit  zum  Besten,  was  der  trefflich  geschulte 
Chor  bot,  z'ahlten  die  Hauptsatze  der  Kantaten  »Es  ist  ein  trotzig  und  ver- 
zagt  Ding«,  »Es  erhub  sich  ein  Streit«,  »Ihr  werdet  weinen  und  heulen«, 
in  denen  der  Dramatiker  und  leidenschaftliche  Situationsschilderer  Bach  zum 
vollsten  Bechte  kam.  Prinzipielle  Bedenken  forderte  nur  die  Wiedergabe 
von  »Ein  feste  Burg«  heraus,  die  der  zundenden  Wirkung  ermangelte,  ein- 
mal,  weil  die  Orgel  an  entscheidenden  Stellen  (z.  B.  des  ersten  Satzes)  nicht 
kraftig  genug  eingriff,  dann  auch,  weil  man  das  erste  Duett  solistisch.  besetzt 
hatte.  In  Dingen  des  Akkompagnements  durfte  man  auch  sonst  zuweilen 
abweichender  Ansicht  sein,  besonders  im  Kirchenkonzert,  wo  u.  a  eine  ganze 
Strecke  des  Tenorrezitativs  in  »Komm,  du  siifie  Todesstunde«  vom  Continuo 
solo  begleitet  wurde.  Doch  verschwanden  immerhin  solche  Stellen  hinter  der 
Masse  von  fein  abgewogenen,  mitunter  frappierenden  Klangwirkungen ,  und 
Wiinsche,  die  hinsichtlich  der  Besetzungsfrage  (etwa  der.  Clarinen)  aufstiegen, 
hingen  nicht  mit  den  Leistungen  des  ausgezeichneten  Orchesters  zusammen, 
sondern  mit  Pragen  aus  der  Bachpraxis  uberhaupt.  Bei  der  Wiedergabe  der 
romantischen  Ddur-Suite  fand  sich  alles  beisammen,  was  ungetriibten  GenuB 
gewahrte.  Auf  drei  im  Programm  vorgesehene  Gambensoli  muBte  wegen 
PnpaBlichkeit  des  Miinchener  Kammervirtuosen  Doebereiner  leider  verzichtet 
werden.  Prof.  Schumann  (Berlin)  spielte  unter  Aufgabe  aller  modernen 
Pianisteneffekte  stilvoll  das  rfmoll-Konzert,  A.  Wittenberg  ebenso  die  Solo- 
violine  im  4.  Brandenburgischen  Konzert.  Beide  Kiinstler  zusammen  ver- 
einigte  die  Violinsonate  in  ^Idur.  DaB  man  fiir  die  Gesangssoli  wieder  das 
alien  Bachfreunden  bekannte  Quartett  der  Damen  Stronck-Kappel,  Philippi, 
der  Herren  Walter  und  Meschaert  herangezogen  hatte,  war  nur  zu  begriiBen, 
wenn  auch  der  Wunsch  nicht  ganz  zu  unterdriicken  ist,  die  Neue  Bachgesell- 
schaft  moge  fiir  die  Zukunft  Piihlung  mit  einer  grofieren  Anzahl  von  Gesangs- 
kraften  nehmen,  nicht  nur  um  damit  das  Stammpublikum  der  Gesellschaft 
mit  immer  neuen  Individualitaten  bekannt  zu  machen,  sondern  auch  um  ihren 
Tendenzen  in  deutschen  Gesangskreisen  starkere  Besonanz  zu  verschaffen. 
Ereilich  ist  das  Zuriickgreifen  auf  Solisten,  die  seit  Jahren  gleichsam  auf 
Bach   eingesungen  sind,   nicht  zu  unterschatzen ;   das  zeigte  sich  u.  a.   in  der 
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pracbtigen,  iiber  jeder  Kritik  stebenden  Wiedergabe  des  Sopran- Alt-Duetts 
»Wir  eilen  mit  scb.wacb.en,  doch  emsigen  Scbritten*.  In  den  Tenorsoli  ware 
hier  und  da  ein  etwas  kraftigerer,  mannlicberer  Ton  und  weniger  liebevolles 
Verweilen  bei  lyriscben  Einzelbeiten  angebracbt  gewesen.  Mescbaert,  der 
ubrigens  konsequent  Vorbalte  meidet,  stellte,  wie  immer,  Momente  groBer 
Kunst  hin,  am  fublbarsten  in  der  Kreuzstabkantate ,  die  aber  leider  im 
Akkompagnement  nicbt  ganz  befriedigte  (z.  B.  im  ersten  Rezitativ,  wo  das 
reizende  Wellenmotiv  der  Basse  durcb  Orgelklang  vollkommen  zugedeckt, 
d.  h.  nabezu  unborbar  gemacbt  wurde).  Alle  vier  Solisten  spielten  zum 
ScbluB  in  der  Aoluskantate  mit  bestem  Gelingen  alle  die  bumoristiscben 
Triimpfe  aus,   die  Bacb  ibnen  so  reicblicb  zugedacbte. 

Besonders  lebhafte  Diskussion  riefen  aucb  diesmal  wieder  die  Cembalo- 
vortrage  der  bei  Bachfesten  stets  freudig  begriiJSten  Frau  W.  Landowska  ber- 
vor.  AuBer  vier  Rameau'schen  Stiicken  mit  Flote  und  Gambe  spielte  sie  die 
Praludien  und  Fugen  in  Cfodur,  b  moll  und  Ddur  aus  dem  Wobltemperierten 
Klavier  I,  drei  Satzpaare  also,  die  inbaltlicb  wie  spieltecbniscb  zu  den 
starksten  Kontrasten  gehoren.  Die  Kiinstlerin  setzte  den  gesamten  Apparat 
ibres  Instruments  mit  der  ibr  innewobnenden  Intelligenz  in  Bewegung  und 
vermittelte  selbst  Facbgenossen  eine  Reibe  ganz  neuer  Eindriicke,  unter  denen 
die  an  das  b  moll-Praludium  mit  Fuge  sicb  kniipfenden  alle  anderen  ttber- 
ragten.  Eine  Klarbeit  und  Durcbsicbtigkeit  des  Eugengewebes,  wie  sie  sicb 
da  durcb  planvolle  Anwendung  des  16-  und  4-FuJB tones  ergab,  ist  auf  dem 
modernen  Klavier  zu  erreicben  unmoglicb,  abgeseben  von  anderen  feinen 
dem  Cembalo  eigentiimlichen  Detailwirkungen.  "Wenn  trotzdem  bier  und  da 
aucb  in  Musikerkreisen  wieder  die  widersprechendsten  TJrteile  ablebnender  Art 
laut  wurden,  so  zeigt  das  abermals,  dafi  man  der  Cembalokunst  durchsclmitt- 
licb  nocb  viel  zu  befangen  gegenlibersteht  und,  statt  ibre  Berecbtigung  aus 
ihrem  "Wesen  selbst  zu  erklaren,  die  Mafistabe  zur  Beurteilung  aus  einem 
Vergleicb  mit  dem  ganzlicb  verschieden  gearteten  Klavier  nimmt.  Cembalo 
und  Klavier  entziehen  sicb  einem  Vergleich  ebenso  wie  etwa  Laute  und 
Gambe,  denn  sie  geboren  mit  ihren  Vorteilen  und  Nacbteilen  zwei  von  Haus 
aus  getrennten  Instrumentengescblecbtern  an.  Eine  Einigung  dariiber,  ob  fiir 
ein  gewisses  Stuck,  z.  B.  das  b moll-Praludium,  Cembalo  oder  Fltigel  als  das 
angemessenere  zu  betracbten  ist,  wird  im  Grunde  niemals  erzielt  werden,  weil 
das  jedesmal  von  dem  subjektiven  Befinden  des  Horers,  seiner  Gewobnung 
an  den  Klavierklang,  seinem  inneren  Verbaltnis  zu  Bacb,  seinen  bistoriscben 
Interessen  usw.  abbangt.  Anders  freilicb,  wenn  das  Cembalo  in  einer  Um- 
gebung  bervortritt,  die  seiner  Bestimmung  und  Bebandlung  widerspricbt,  wie 
das  beim  Vortrag  des  mit  Prof.  Buths  vortrefflicb  gespielten  Cdur-Konzerts 
fiir  zwei  Instrumente  mit  Orcbester  gescbab.  Hier  ging,  zumal  in  den  allzu 
lebhaft  genommenen  Allegrosatzen,  jeglicbe  Stimmfiibrung,  jeglicbe  Tbematik 
erbarmungslos  unter  in  einem  undefinierbaren,  nur  durcb  den  nackten  Puhytb- 
mus  nocb  aufrecht  erhaltenen  Gewirr  von  spitzen,  individualitatslosen  Klang- 
elementen,  deren  Farblosigkeit  jedesmal  am  empfindlicbsten  bemerkbar  wurde, 
wenn  der  weiche  Klang  der  begleitenden  Violinen  binzutrat.  Der  Febler 
war,  daB  man  dieses  Konzert,  das  als  ein  Stuck  intimer  Kammermusik  in 
einen  kleinen  B,aum  gebort,  in  den  modernen,  in  diesem  Falle  ungewobnlicb 
groBen  Konzertsaal  iiberfubrte  und  als  ein  Werk  blendender  Virtuosenmusik 
auffaBte.  Hierbei  muBte  das  Cembalo  mit  seinen  sonst  so  scbatzenswerten 
Eigenschaften    nicbt    nur    sich    selbst,    sondern    aucb  die  Komposition  Bacb'-s 
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ejnigermaBen  blofistellen.  Einzelne  seiner  Schattenseiten  traten  auoh  bei  der 
Auffiihrung  des  /moll-Konzerts  im  zweiten  Orchesterabend  hervor,  woran 
wiederum  der  Raum  und  die  verfehlte  Tendenz  sehuld  waren,  nicht  etwa  die 
gpielerin,  die  im  Gegenteil  mit  Scharfsinn  und  Eeingefiihl  alle  Moglichkeiten 
ausbeutete  (z.  B.  rasches  Tempo,  zu  dem  das  Klavier  nicbt  in  gleicber  "Weise 
auffordert),  um  ihrem  Instrument  Eindruck  zu  versobaffen.  Aus  diesen  beiden 
belehrenden,  negativen  Ergebnissen  aber  etwa  den  SchluB  zu  zieben,  beide 
"Werke  seien  in  dieser  Ausfuhrung  bei  Bacbfesten  febl  am  Ort,  ware  verfriibt. 
Man  stelle  sie  in  den  Rahmen  eines  wirklichen  Kammermusikkonz.erts  in 
kleinem  Saale  und  die  erwahnten  Inkonvenienzen  werden  geboben  sein;  mit 
anderen  "Worten:  es  wird  bei  jeder  neuen,  nocb  nicht  erprobten  Auffiihrung 
solcher  "Werke  nicht  nur  (was  selbstverstandlieh  ist)  fur  kiinstlerisohe  Aus- 
fiihrung  zu  sorgen  sein,  sondern  auch  dafiir,  daB  das  Tonwerk,  damit  es 
wirklich  den  Weg  zum  Herzen  der  Horer  finde,  unter  den  giinstigsten 
aufierlichen  Bedingungen  in  die  Erscheinung  tritt.  Welche  Bedeutung 
die  diesmal  ignorierte  Raumfrage  in  der  alten  Auffiihrungspraxis  einnahm, 
setzt,  wie  bekannt,  am  kiirzesten  Quantz  in  seiner  Elotenschule  auseinander l). . 
Wie  historische  Erkenntnis  mit  den  Anforderungen  der  modernen  Praxis  zu 
verbinden  ist,  zeigte  sich  in  den  Klavierakkompagnements  von  Prof.  M.  Seiffert, 
der  zusammen  mit  dem  Vertreter  der  Orgel,  Musikdirektor  M.  Ansorge,  dem 
Dirigenten  als  getreuer  Heifer  zur  Seite  stand.  • —  Auserlesene  Werke  vor- 
bachiscber  Meister  bracbte  schliefilich  das  Kirohenkonzert  und  der  Festgottes- 
dienst;  zunaebst  die  groBe  a  cappella-Sterbemotette  »Unser  Leben  ist  ein 
8chatten«  Joh.  Bach's  (f  1673),  also  wohl  des  Erfurter  Organisten  dieses 
Namens,  ein  ergreifendes  Stuck  voll  unmittelbarer  Ausdruckskraft,  Grab-  und 
Trostgesang  zugleich,  dessen  Hauptwirkungen  von  einem  dem  Hauptchore 
antwortenden  Echochor  ausgehen.  Angesiohts  der  Schwierigkeiten,  die  es  bei 
einzelnen  offenen  Einsatzen  am  Anfang  und  vor  allem  im  Intonieren  der 
vielen  kleinen  Absatze  bietet,  konnte  die  Ausfuhrung  nur  als  musterbaft 
bezeichnet  werden.  Von  den  beiden  Scbiitz'schen  Stiicken  wurde  das  bekannte 
»Saul,  was  verfolgst  du  michi  mit  der  notigen  dramatischen  Wucht,  der  nicht 
eigentlicb  auf  starke  Chorbesetzung  bereebnete  erhabene  Dialog  »Weib,  was 
weinest  du«  mit  viel  Zartheit  und  Innigkeit  vorgetragen.  Becht  Gutes 
leistete  ferner  der  Kirchenchor  an  St.  Bernhardin  unter  Max  Ansorge  im 
Vortrage  der  Motette  »Singet  dem  Herrn«  von  Pachelbel,  des  poetiscben 
Kyrie  von  Hasler  und  der  Bach'schen  Kantate  »Brich  dem  Hungrigen  dein 
Brot«  (mit  den  obengenannten  Solisten).  Zu  gleicher  Zeit  brachte  der  Dom- 
chor  unter  Siegfr.  Cichy  beim  Hocbamt  im  Dom  aufier  der  femoll-Messe  des 
um  Breslaus  Kirchenmusik  verdienten  M.  Brosig  und  eines  Offertoriums  des 
Dirigenten  ein  Bach'sches  Orgelstiick,  sein  G  dur-Sanktus  und  den  Eroffnungs- 
satz  der  Kantate  »Lobet  Gott  in  seinen  Reicben«  zur  Auffiihrung,  ein  Vor* 
gehen ,    mit    dem    die    katbolische    Geistlicbkeit   Breslaus    in    nicht    genug    zu 


1)  Der  Andrang  der  Breslauer  Musikfreunde  zu  dem  »Kammermusikkonzert< 
war  so  stark,  da6  trotz  des  Vorhandenseins  eines  Kaminermusiksaales  cloch  der 
grofie  Orchesterkonzertsaal  benutzt  wurde.  In  ahnlichen  Fallen  wiirde  es  vielleicht 
der  Bachsache  zu  viel  groBerem  Nutzen  und  den  Horern  zu  groCerer  Erbauung 
gereichen,  wenn  man  dergleichen  Konzerte  (wie  von  geschatzter  Seite  aus  vorge- 
sehlagen  wurde)  als  wirkliche  »Kammermusik«  zweimal  vor  wechselndem,  kleinem 
Publikum  veranstaltete,  etwa  in  der  Form  von  Serien  (A  und  B).  Den  mitwirkenden 
Kiinstlern  wiirde  die  Wiederholung  ihrer  Vortrage  wohl  nur  in  seltenen  Fallen  als 
grobe  Zumutung  erscheinen. 
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riihmender  Weise  bewiesen  hat,  dafi  in  Dingen  der  Kunst  konfessionelle 
Gegensatze  fur  sie  nicht  bestehen.  —  ITber  die  ohne  ausgedehnte  Diskussionen 
verlaufene  Mitgliederver sammlung  der  Neuen  Bachgesellschaft  ware  an 
dieser  Stelle  nur  zu  berichten,  dafi  in  ihrem  Mittelpunkt  ein  ,  wertvoller,  auf 
griindliohste  Kenntnis  der  Bachliteratur  gestiitzter  Vortrag  von  M.  Schneider 
(Berlin)  iiber  »Vorschlage  und  Bemerkungen  zur  Bachpraxis«  stand,  ferner, 
daB  die  Anzeige  einer  neuen,  wahrscheinlich  ein  Autograph  Bach's  enthaltenden 
Handschrift  (ein  Seitenstiick  zu  dem  Leipziger  Andreas  Bach-Buch)  durch  den 
gliicklichen  Besitzer  W.  Wolffheim  (Berlin)  allgemeines  Interesse  erregte. 
Nicht  unerwahnt  mbgen  endlich  auch  die  knappen,  treffenden  Einfiihrungen 
in  die  zur  Auffiihrung  gekornmenen  Bach'schen  Werke  aus  der  Feder 
0.  Kinkeldey's  bleiben   (im  Programmbuch). 

Auch  diesmal  hatte  das  AusschuBmitglied  A.  Odermann,  in  opferwilliger 
Weise  einen  namhaften  Betrag  zur  Verfiigung  gestellt,  durch  den  einer  Anzahl 
unbemittelter  Kantoren  und  Organisten  der  Besuch  des  Festes  ermoglicht  wurde. 

Rat  und  Biirgerschaft  Breslaus  hatten  alles  aufgeboten,  um  dem  Fest,  dem 
als  hoher  Protektor  S.  Kgl.  Hoheit  Prinz  Friedrich  Wilhelm  von  Preufien  bis 
zum  Schlufi  beiwohnte,  den  Charakter  einer  aufiergewohnlichen  Veranstaltung 
zu  geben.  DaB  der  Erfolg  den  Erwartungen  wirklich  entsprach,  kam  beim 
abschlieBenden  Festmahle  verschiedentlich  zum  Ausdruck  und  wird  nicht  zu- 
letzt  der  tatkraftigen  Initiative  des  Festausschusses  und  seinem  kiinstlerischen 
Beirat  Prof.  Dohrn,   dem  Leiter   des  Festes,   zuzuschreiben   sein. 

Leipzig.  A.  Schering. 

Das  Stuttgarter  Bachfest, 

(1.— 3.  Juni.) 

Das  Zustandekommen  des  Stuttgarter  Bach-Musikfestes  ist  den  ruhmlichen 
Bestrebungen  und  der  Vorarbeit  des  wiirttembergischen  Bachvereins ,  dessen 
Entstehen  wieder  auf  das  opferfreudige  und  begeisterte  "Wirken  des  Stadt- 
pfarrers  A.  "Werner  zuruckzufiihren  ist,   zu  verdanken. 

1.  Tag:  /zmoll-Messe ,  2.  Tag:  Instrumentalwerke,  3.  Tag:  Kan- 
taten abend.  —  Ob  gerade  die  hohe  Messe  fiir  Musikfestauffiihrungen,  also 
fiir  Massenbesetzung  geeignet  ist,  dariiber  lafit  sich  streiten.  Wenn  nun  auch 
Bach  seine  Kantaten  mit  sehr  geringer  vokaler  und  instrumentaler  Besetzung 
aufzufiihren  pflegte,  so  ist  doch  bei  dem  Fehlen  aller  ganz  direkten  IJber- 
lieferungen  usw.  auch.  nicht  ausgeschlossen ,  daB  der  Meister  einen  grofieren 
oder  ganz  groEen  Klangkorper  nicht  verachtet  hatte  oder  gar  mit  Freuden 
hatte  gelten  lassen,  wie  Mozart1). 

Wir  sind  der  festen  TJberzeugung,  dafi  Johann  Sebastian,  ware  er  durch 
irgend  ein  Wunder  in  der  Stuttgarter  Auffiihrung  in  persona  erschienen,  dem 
Dirigenten  keineswegs  die  Periicke  an  den  Kopf  geworfen,  daB  er  viel- 
mehr,  angesichts  mancher  glanzenden  Yorziige,  auch  mitunterlaufene  Mangel 
verziehen  hatte.  Die  breiten  Chorsatze  der  Messe  kamen  zu  prachtiger  "Wir- 
kung  und  auch  etwas  leichter  gehaltene  Fugensatze  wie  cum,  sancto  spiritu 
kamen  noch  verhaltnismaBig  deutlich  heraus.  In  den  getragenen  Episoden 
qui  tollis  und  incarnatus  storte  stellenweise  die  unreine  Intonation "  im  Chor, 

1)  S.  den  Brief  an  seinen  Vater  von  1781:  »Sinfonie  magnifique  gegangen: 
40  Violin  gespielt,  die  Blasinstrumente  alle  doppelt,  10  Bratschen,  10  Contrabass], 
8  Violoncelli  und  6  Faeotti«. 
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wahrend  das  Grucifixus  in  seinem  letzten  Teil  durch  das  Heruntergehen  der 
Stimmen  fast  verungliickte.  Daran  trug  iibrigens  auch  die  Aufstellung,  die 
Trennung  von  Orchester  und  Chor,  die  Schuld.  Das  Einschieben  einiger 
Jiontrabasse  zwischen  die  Chormassen  (etwa  450  Sanger,  wie  mir  gesagt 
wurde)  hatte  denselben  eine  vielleicht  "Wunder  wirkende  musikaliscbe  Stiitze 
abgegeben.  Die  Solisten  waren  vorziiglicb,  besonders  Frau  Riickbeil-Hiller 
und  Frl.  Diestel,  der  BaBsanger  stand  etwas  zuriick.  Die  Orgelstimme 
von  Imanuel  Faisst,  griindlich  und  gewissenbaft  gearbeitet,  tritt  mancbmal 
auob  gegeniiber  den  Trompetenstimmen  bei  den  hoheren  Stellen  vermittelnd 
und  verstarkend  ein.  (Die  Trompetenstimmen  waren  zureebtgelegt.)  Immer- 
hin  gefallt  mir  diese  Orgelstimme  besser  als  zwei  im  Druck  erschienene,  von 
den  en  die  eine  zu  oberflachlich,  die  andere  allzusebr  getiiftelt  ist.  Bei  den 
Arien  in  spiritum  sanotwm  und  agnus  dei  ergaben  sicb  einige  merkliohe 
Scbwankungen  zwiscben  Orgel,  Solostimmen  und  Orcbester,  woran  wohl  der 
ungiinstige  Sitz  des  Organisten,  der  dem  Kapellmeister  nicbt  ins  Gresicht  seben 
konnte,  scbuld  war.  Bei  einigen  tiefen  Altstellen  horten  wir  mancbmal  ver- 
starkend mitgehende  Tenorstimmen  und  ahnliches.  Fiir  den  einzelnen  Fall 
ist  dies  ein  zu  billigendes  Verfahren,  wenn  aucb  nicbt  empfeblenswert.  —  Wobl 
aber  bedauerlicb  ist  es,  dafi  in  dieser  "Weise  zurecbt  gemacbte  Stimmen  im 
Druck  erschienen  sind.  "Wollten  docb  die  Herren  Verleger  bei  Klassiker- 
ausgaben  nur  streng  Origin algetreues  veroffentlichen  und  die  unvermeidlichen 
Zusatze  an  Vortragszeicben  usw.  nur  in  kleinem  Druck  beifiigen  lassen.  "Was 
ist  da  schon  von  seiten  der  Herren  Bearbeiter  an  unverzeiblicber  Willkiir- 
licbkeit  (nach  Biilow'scbem  Muster)  gesiindigt  worden ! 

Bei  der  tiicbtigen  und  kundigen  Leitung  des  Hof kapellmeisters  Erich  Band 
ist  besonders  das  stramme  Zusammenhalten  des  Cbor-  und  Instrumentalkorpers 
und  die  feste  rbytbmiscbe  Haltung,  die  sicb  aller  Tempoverzerrungen  entbielt, 
riibmlicb  bervorzubeben.  Nicbt  zu  billigen  waren  die  Pausen  zwiscben  den 
einzelnen  Satzen  des  Kyrie  und  aucb  an  einigen  Punkten  im  Gloria.  Ein 
bifichen  »sangerfestartig«  mutete  das  fiir  den  BaEeinsatz  vor  Beginn  der  Fis- 
mollfuge  nacb  dem  Christe  angegebene  fis  auf  der  Orgel  an,  was  doch  ge- 
wiB  nicht  absolut  notig  war.  Kyrie  und  Gloria  miissen  beide  fiir  sicb  in 
ununterbrocbener  Folge   der  Tonstiicke  gegeben  werden. 

Zum  zweiten  Tag,  der  die  Passacaglia,  das  zweite  brandenburgiscbe  Konzert, 
das  Konzert  fiir  3  Klaviere,  das  J.moll-Violinkonzert  (Konzertmeister'Wendling), 
die  Goldbergiscben  Variationen  fiir  zwei  Eltigel  gesetzt,  und  die  vierte 
Orchestersuite  in  D  bracbte,  war  es  mir  leider  unmbglich,  von  Karlsruhe 
hinuberzufahren.  Doch  wurde  mir  von  kollegialer  Seite  berichtet,  daB  unter 
Leitung  des  Generalmusikdirektors  Dr.  Schillings  alles  vortrefflich  heraus- 
gekommen,  der  Totaleindruck  ein  entzuckender  gewesen,  wie  auch  die  von 
Eheinberger  bearbeiteten  Variationen  von  den  Herren  Pauer  und  "Wolfrum 
in  glanzender  Weise  vorgetragen  worden  seien.  Diese  Bearbeitung  Bbeinberger's 
kommt  allerdings  auf  ein  hochst  wirksames  Duo  fiir  2  Klaviere  heraus,  ist 
aber  sehr  unbachisch.  Der  an  sich  so  vortreffliche  Komponist  gibt  sich  in 
der  Naivitat  seiner  manchmal  unbegreiflich  kritiklosen  thematischen  und 
kontrapunktischen  Zusatze  recht  befremdend.  Man  mochte  glauben,  er  ware 
durch  die  sich  mit  bewufiter  Vorliebe  in  dieser  Art  ergehenden  Kantaten- 
bearbeitungen  von  ■Robert. Franz  dazu   angeregt  worden. 

TJberwaltigend  im  Totaleindruck  wie  in  manchen  Einzelwirkungen  war 
der  Kantatenabend.   Der  Dirigent,  Generalmusikdirektor  Dr.  Philipp  "Wolfrum 
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macht  seinem  Ruhm  als  wirklich  berufener  Bachkenner  und  Bachpraktiker 
alle  Ehre.  Die  Zusammenstellung  der  Kantaten  —  Trauerode,  Gott  der 
Herr  ist  Sonn'  und  Schild,  0  Jesu  Christ,  mein's  Lebens  Licht,  0  Ewigkeit 
du  Donnerwort,  zweite  Komposition ,  und  O  ewiges  Feuer  — -  war  ebenso 
zweckmaBig  wie  geschmackvoll.  Dasselbe  gilt  von  Wolfram's  » taktvoller « 
Rhythmik,  seinen  (vielleicht  manchmal  etwas  zu  reichlichen)  Nuancen  und 
seiner  Bearbeitung  der  Kantaten  (1.,  2.,  4.  von  "Wolfrum,  Kantate  5  be- 
arbeitet  von  Schillings).  Am  harmonischsten  und  baohischsten  in  diesem 
Punkte  sohien  mir  die  4.  Kantate,  0  Ewigkeit  usw.  zu  wirken.  Hier  war 
dem  originalen  Orchester  nur  eine  bescheidene  Orgelstimme  zugesetzt,  und 
dadureh  wurde  eine  herrliche,  stilvolle  Klarheit  des  Klangs  erreicht,  die  dieses, 
unter  seinesgleichen  duroh  merkwiirdige  Eigenart  hervortretende  Werk  in 
schones  Licht  setzte.  Nicht  viel  weniger  klar  gab  sich  die  Ausfuhrung 
der  Kantate  »0  ewiges  Feuer  «.  Wie  prachtig  machten  sich  hier  Joh.  Se- 
bastians hohe  Trompeten,  die  in  der  Originalfassung  geblasen  wurden. 
Merkwiirdig  klang  der  nur  von  3  Posaunen  und  3  Trompeten  (darunter  im 
Original  2  Litui,  einer  Art  von  Zinken)  begleitete  Chorsatz  »0  Jesu  Christ 
mein's  Leben  Licht*.  Wolfrum  tat  sehr  gut  daran,  gerade  diese  fiir  eine 
Ausfuhrung  im  Freien  gedachte  Instrumentation  Bach's  ganz  wortlich  uns 
hier  vorzufiihren.  Hierzu  sei  bemerkt,  dafi  das  Stiick  auch  nach  der  anderen 
Partitur  mit  Streichquartett,  Oboen  usw.  gegeben,  sehr  weihevoll,  ja  vielleicht 
noch  harmonischer  wirkt  als  mit  den  immerhin  etwas  grotesk  seltsamen 
6  Blechinstrumenten. 

Etwas  mehr  mit  instru'mentalen  Zusatzen,  bzw.  Veranderungen  waren  die 
beiden  ersten  Nummern  bedacht.  In  der  Trauerode  konnte  man  an  ver- 
schiedenen  Stellen  den  Gedanken  an  eine  »franzrobertische«  Klebrigkeit  der 
Eiillstimmen  nicht  los  werden.  Doch  storte  dies  den  Totaleindruck  kaum. 
Nach  Nennung  der  in  jeder  Beziehung  vo.rtrefflichen  Solisten ,  der  Damen 
Ohlhoff  und  Philippi  und  der  Herren  Walter  und  Stephani  (darunter  ragte 
die  Altistin  wieder  speziell  hervor)  sei  noch  die  Frage  beriihrt,  ob  Kantaten- 
auffiihrungen  mit  so  stark  besetzten  Choren  empfehlenswert  sind.  Ich  fiir  meinen 
Teil  kann  diese  Prage  nur  bejahen.  Alle  Nummern  eigneten  sich  fiir  starkere 
Besetzung,  ja  die  letzte,  »0  ewiges  Feuer*  scheint  eine  besonders  kr'aftige 
geradezu  zu  verlangen,  ebenso  wie  der  in  hochst  sinniger  Weise  als  Schlufi 
dieser  Kantate  wie  des  ganzen  Musikfestes  beigefiigte  prachtige  Choral,  aus 
einer  der  B,atswahlkantaten  entnommen,  »Sei  Lob  und  Preis  mit  Ehren«. 
Wenn  manche  Schwankungen,  hervorgerufen  durch  etwas  nachkommende 
Mittelstimmen,  eintraten,  so  lag  dies  an  momentanen  Verhaltnissen  und  hatte 
vermieden  werden  konnen.  Wie  es  schien ,  hatten  die  Stuttgarter  Musik- 
direktoren,  die  die  miihsame  Arbeit  des  Einstudierens  der  Chore  in  opfer- 
williger  Weise  ubernommen  hatten.,  viele  Tempi  sich  viel  ruhiger  gedacht, 
als  Wolfrum,  der  manchmal  iiberraschend  befliigelte  Tempi  nahm  und  streng 
festhielt.  Hatte  Meister  Wolfrum  da  einiges  etwas  breiter  taktiert,  was 
iibrigens  gar  nichts  geschadet  hatte,  so  waren  die  Schwankungen  sicher  unter- 
blieben. 

Dieser  Kantatenabend  bestarkte  mich  in  der  Ansicht,  dafi  eine  Anzahl 
von  Kantaten  des  grofien  Johann  Sebastian  fur  stark  besetzte  Chore,  natiir- 
lich  unter  gewissen  Voraussetzungen,  recht  geeignet  sind,  wenn  auch  eine 
kleine  Besetzung,  die  dem  intimeren  Charakter  mehr  entspricht,  ohne  Zweifel 
als  das  Stilgerechtere  vorzuziehen  ist. 

Karlsruhe.  Max  Brauer. 
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Sommaire  de  la  Eevue  musicale  mensuelle  S,  I.  M, 

Numero  du  15  juin  1912. 
Les  idees  de  Rousseau  sur  la  musique,  par  Paul  Marie  Masaon. 
Les  idees  de  Rousseau  sur  la  musique  se  rattachent  a  l'erisemble  de  son  systeme 
philosopbique,  la  confiance  dans  la  bonte  .de  la  nature.  La  meilleurs  musique 
sera  done  la  musique  vocale,  qui  est  aussi  la  plus  naturelle.  L'harrnonie  aura  le 
pas  sur  la  melodie,  et  la  musique  italienne  eur  la  musique  francaise.  Rousseau, 
qui  n'a  pas  de  mots  assez  cruels  pour  cingler  le  grotesque  de  notre  Opera  francais, 
ne  tarit  pas  sur  la  superiorite  de  l'Opera  italien.  Le  parallele  qu'il  etablit  entre 
oes  deux  formes  d'art,  l'entraine  a  des  considerations  interessantes  sur  la  nature 
du  drame  lyrique.  (a  suivre.) 

Les  Bouffons,  par  L.  de  la  Laurencie. 

Histoire  et  esthetique  des  Operas  italiens  represented  a  Paris  de  1752  a  1754 
(troisieme  saison  des  Bouffons).  Que  ces  ceuvres  apportaient-elles  de  neuf  au  public 
parisien,  dans  quelle  mesure  etaient  elles  originales,  et  dans  quelle  mesure  etaient- 
elles  faites  d'emprunts?  (a  suivre.) 

La  musique  de  Jean-Jacques  Rousseau,  par  J.  Tiersot. 
La  musique,  qui  fut  de  tout  temps  pour  Rousseau  une  distraction  et  un  de- 
lassement,  fut  aussi,  durant  une  grande  part  de  sa  vie  son  occupation  profession- 
nelle  et  son  gagne  pain.  Outre  ses  oeuvres  musicologique  et  son  Devin  de  Village, 
que  tout  le  monde  connait,  il  a  laisse  des  Operas ,  des  Symphonies  et  des  Chan- 
sons et  meme  de  la  musique  religieuse,  generalement  oubliee  aujourd'hui.  Nous 
donnons  ici  un  fragment  de  son  ballet  les  Muses  Qalantes  qui  etait  jusqu'a  present 
demeure  introuvable,  et  l'hymne  Eece  sedes  hie  tonantis  pour  Soprano  et  Orchestre, 
non  edite  jusqu'a  ce  jour. 

Lully,  fils  de  meunier,  par  Henry  Prunieres. 
«A  dire  vrai,  le  resultat  des  fouilles  d'archives  que  je  terminals  vers  le  meme 
temps  a  Florence,  m'avertissait  que  Tauteur  de  l'article  annonce  (M.  De.nizart: 
La  famille  fran9aise  de  Lully.  Numero  du  mai)  faisait  fausse  route».  «I1  n'existe 
pas  un  seul  document,  un  seul  fait,  ...  a  la  biographie  de  Lully  qui  puisse  etre 
invoque  a  l'appui  de  cette  hypotheses. 


Vorlesungen  iiber  Musik, 

Arnsberg.  Dr.  H.  Stephani-Eisleben:  G.  F.  Handel.  (Gelegentlich  der  Auf- 
fiihrung  der  »Jephta«). 

EisleT)en.  Dr.  H.  Stephani:  lOVortrage  fiber  Geschichte  der  Musik  im  16. 
und  17.  Jahrhundert. 

Frankfurt  a.  M.  Dr.  M.  Bauer:  Beethoven's  Leben  und  Werke.  —  Uber 
G.  Mahler's  achte  Sinfonie.  —  AnlaBlich  der  Eroffnung  des  5.  deutschen  Hoch- 
schultags:  Uber  Richard  Wagner's  Tannhiiuser. 

Wiirzburg.  An  dem  Ende  Juli  stattfindenden  Fortbildungskursus  fiir  Schul- 
gesangslehrer  halten  Vorlesungen:  Oberlehrer  M.  Bothig-Leipzig:  Rhythmische 
Erziehung  nach  Jaques-Dalcroze;  Theorie  und  Praxis.  C.  Eitz-Eisleben:  Der 
musikalische  Tonvorstellungskomplex;  Tonnamen  und  Noten  als  Denkmittel;  Klang- 
verwandtschaft  und  Tonalitat.  Prof.  Dr.  von  Frey-Wiirzburg:  Physiologie  der 
Stimme.     Ferner  weitere  Vorlesungen  besonders  iiber  die  Stimme. 
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Notizen, 

Jan  Blockx  +.  Ii  est  mort  le  26  mai  a  Anvers,  ou  il  etait  ne  le  25  Janvier  1851. 
D'origine  essentiellement  populaire,  il  fit  sa  premiere  education  musieale  a  l'eglise 
comme  enfant  de  choeur,  puis  fut  eleve  de  Callaerts,  de  Brassin  et  enfin  .  de  Peter 
Benoit,  qu'il  devait  remplacer  en  1901  comme  directeur  du  Conservatoire  flamand. 
Comme  compositeur,  il  s'orienta  rapidement  vers  le  theatre  'lyriquefet  y  donna 
successivement  lets  vergeten  (1877),  Milenha,  ballet  (1888),  Maitre  Martin  (1892), 
Herbergprinces  (1896),  Tiel  Eulenspiegel  (1900),  De  Bruid  der  Zee  (1901),  de  Kapel  (1903), 
Baldie  (1910),  remanie  depuis  et  devenu  IAefdelied  (1911).  Sa  mission  artistique 
consista  dans  l'appropriation,  au  theatre,  du  style  populaire  flamand  cree  par  Peter 
Benoit  et  qui  caracterise  proprement  l'e'cole  anversoise.  II  etait  servi  en  cela 
par  une  inspiration  vibrante  et  un  temperament  chaleureux.  A  ce  point  de  vue. 
les  scenes  «populaires»  de  ses  ouvrages  ont  une  allure  superbe  et  un  cachet  inimi- 
table; mais  son  style  etait  assez  ancien  et  son  ecriture  par  trop  sommaire.  II  n'en 
fut  pas  moms  le  plus  <populaire»,  au  propre  sens  du  mot,  de  nos  compositeurs 
d'opera  et  sa  mort  est  pour  l'art  beige  une  irreparable  perte.  E.  C. 

Reste  altgrieellischer  Toilkunst  ffihrte  am  29.  Juni  unser  Mitglied  Kapellmeister 
Iwan  Probe  mit  Herren  des  Charlottenburger  Lehrergesangvereins  einem  gelade- 
nen  Publikum  vor.  Herr  Dr.  Johannes  Guthmann  hatte  das  griechische  Theater 
seines  herrlichen  Parks  in  Neu-Cladow  an  der  Havel  zur  Verfiigung  gestellt.  Eine 
gelegentliehe  Revision  unserer  lebendigen  Beziehungen  zu  den  Relikten  helle- 
nischer  Musik,  eine  Revision,  die  immer  wieder  Antwort  sucht  auf  die  Frage  nach 
der  Lebensfahigkeit  dieser  wenigen  Proben  einer  versunkenen  Kunst,  ist  stets 
willkommen  und  dann  doppelt,  wenn  sie  uns  ein  so  tuchtiger  und  feinfuhliger 
Dirigent  wie  Herr  Frobe  vermittelt.  Die  Antwort,  die  uns  die  diesmalige  Auf- 
ffihrung  gab,  lautete:  die  Wirkung  der  griechischen  Musik  ist  im  allgemeinen  um 
so  starker,  je  niebr  sie  als  Gebrauchsmusik  geboten  wird,  je  mehr  sie  also  durch 
Mimik ,  vor  allem  durch  rbythmisches  Schreiten,  durch  Kostiim,  Architektur  und 
Landschaft  erganzt  wird.  Wenn  wir  schon  die  uns  vertraute  alte  Kirchenmusik 
nur  ungern  von  der  Liturgie,  von  Gotteshaus  und  Weihrauch  loslosen,  wieviel 
mehr  bedarf  diese  Musik,  die  wir  uns  immer  noch  nicht  vollig  erobert  haben,  der 
helfenden  Assoziation!  So  hinterlieCen  den  st'arksten  Eindruck  der  von  Marcello 
aufgezeichnete  Homerische  Demeterhymnus  Armrirp'  r|UKOuov,  mit  dem  der  Chor, 
in  weite  farbige  Gewander  gehiillt,  von  fernher  in  geloster  Ordnung  durch  den 
Hain  feierlich  heranschritt,  und  das  beim  Abgang  gesungene  Seikilos-Epigram- 
mation  "Ooov  lr\c,  qpaivou.  Ganz  unmittelbar  ergriff  dagegen  die  von  Herrn  Mers- 
mann  vorgesungene,  vom  Chor  wiederholte  Klage  aus  dem  Orestes  KccroAotpupoucu 
luaxepoi;  aipLaaac,.  Bei  solchen  Stiicken  von  einer  eigenen  Schonheit  dammert  einem 
doch  das  Verstandnis  fur  die  hohe  Wertschatzung  ihrer  Musik  seitens  der  Grie- 
chen  auf.  Die  Instrumentalbegleitung  wurde  mit  gutem  Erfolg  von  2  Oboen, 
3  Doppelpedalharfen,  4  Handtrommeln  und  4  Paar  kleinen  Becken  ausgefuhrt;  viel- 
leicht  hatten  die  Harfen  etwas  schwacher  besetzt  sein  konnen.  Wer  sich  einmal 
Rechenschaft  abgelegt  hat  fiber  das,  was  wir  tatsachlich  von  der  althellenisehen 
Musikpraxis  wissen,  wird  mit  den  Herausgebern  nicht  rechten  wollen;  indessen 
befriedigten  allgemein  die  in  der  Harfenbegleitung  zurfickhaltenderen  Bearbei- 
tungen  Thierfelder's  mehr  als  diejenigen  Fleischer's.  .   Curt  Sachs. 

Bethlehem  (Pa.).  An  dem  bereits  siebenten  der  von  Dr.  J.  Wolle  ins  Leben 
gerufenen  Bachfeste  (31.  Mai  und  1.  Juni)  wurden  im  ersten  Konzert  einige  Ean- 
taten  und  eine  Anzahl  Chorale,  im  zweiten  die  &moll  Messe  zur  Auffiihrung  ge- 
bracht.  Der  erste  Teil  der  Messe  begann  nachmittags  um  2  Uhr,  der  zweite  um 
5Uhr. 

Brnxelles.  Alexandre  Beon  +.  La  section  beige  de  la  SIM.  vient  de  faire 
une  perte  tres  sensible  en  la  personne  de  son  vice-president,  M.  Alexandre  Beon, 
ne  a  Paris  le  5  avril  1862,  mort  a  Bruxelles  le  28juinl912.  A  diverses  reprises, 
nous   avons   signale  ici  les   services   rendus   par  le  defunt  a  la  pratique  musieale 
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beige  en  general  et  en  partioulier  a  notre  association.  M.  Beon,  directeur  da  la 
maison  Erard  en  Belgique,  laisse  uue  oeuvre  musioale  assez  considerable,  dont 
deux  ballets  qui  furent  represented  au  Theatre  de  la  Monnaie.  E.  C. 

Dresden.  Auf  dem  Heinen  Rathausturm  fand  anlaBlich  des  Geburtstages  des 
Konigs  von  Sachsen  eine  Festmusik  (Leitung  Prof.  0.  Richter)  mit  einem  in- 
teressanten  Programm  statt,.  das  hier  niitgeteilt  sei:  1)  a.  Feierlicher  Aufzug. 
Quatricinium  fur  Trompeten  und  Pauken,  wie  solches  um  1770  von  den  11  »Kunst- 
verwandten«  am  Hofe  zu  Dresden  unter  Leitung  des  Oberhoftrompeters  J.  P.  Schroter 
ausgefiihrt  ward.  (Vgl.  E.  Altenburg:  Versuch  einer  Anleitung  usw.,  1795).  b.  Vater, 
krone  du  mit  Segen  unsern  Konig  und  sein  Haus,  Choral  (rhythmisch) 
mit  Intraden.  Tonsatz  von  J.  S.  Bach  aus  der  Kantate:  Es  erhub  sich  ein  Streit. 
c.  Feierlicher  Abzug.  Quatricinium  (wie  oben).  2)  Zwei  Stiicke  von  J.  Walther 
weiland  Hofkapellmeister  in  Dresden,  a.  Dreistimmiger  Kanon,  Septimi  Toni 
aus:  Sechs  vnd  zwentzig  Pugen  (vgl.  weiteren  Titel  im  Maiheft  unter  den  Notizen). 
b.  Allein  auf  Got t  will  ich  meinGrund  undGlaubensetzen  aus:  Selectae 
harmoniae  quatuor  voaum  (Vitebergae,  1538).  3)  Zwei  siichsische  Konigshymnen. 
a.  Herr,  du  in  Himmelshoh'n,  hor'  treuer  Sachsen  Plehn.  Nach  einer 
altsachs.  Instrumentalmelodie  bearb.  von  0.  Schmid-Dresden  (Musik  am  saehsisehen 
Hofe,  Band  10).  b.  Hymnus  aus  der  JKantate:  Auf,  schmetternde  Tone  der 
muntern  Trompeten!  von  J.  S.  Bach.  4)  Das  treue  deutsche,Herz  von  J.  Otto 
(weiland  Kantor  der  Kreuzschule  zu  Dresden). 

Dresden-Hellerau.  An  den  Schulfesten  der  Bildungsanstalt  Jaques-Dalcroze 
gelangte  u.  a.  auch  der  zweite  Akt  von  Gluck's  Orpheus  zur  Auffuhrung. 

Helmstedt.  Eine  wertvolle  und  reichhaltige  Kirchenmusikbibliothek,  die 
sich  in  der  Dienstwohnung  des  derzeitigen  Kantors  zu  St.  Stephani  ungeordnet 
befand,  ist  von  W.  Gurlitt  rekognosziert  und  skizzenweise  katalogisiert  worden. 
(Was  ist  wahrend  des  17.  Jahrhunderts  in  St.  Stephani  musiziert  worden.  Die 
Antwort  in  Form  einer  Katalogskizze.  Helmstedter  Kreisblatt,  Nr.  127,  128,  139.) 
Von  zwei  riesigen  handschriftlichen  Sammlungen  (beide  je  etwa  500  Vokalwerke) 
sind  leider  nur  Bruchstucke  enthalten,  die  aber  immerhin  vieles  Interessante  er- 
schlieCen  wevden  konnen.  Die  eine  ist  mit  Heinricus  Taube  und  der  Jahreszahl 
1638  gezeichnet.  AuGer  einer  sehr  grofien  Zalil  von  Komponisten,  die  mit  filnf 
und  weniger  Stucken  vertreten  sind,  verzeichnet  der  Inhalt  folgendes:  Heinrich 
Grimm,  100  mal,  S.  Scheidt,  52  mal,  L.  Viadana,  51  mal,  H.  Schiitz,  42  mal,  J.  H.  Schein; 
37  mal,  M.  Pratorius,  12  mal,  Isaak  Posch,  lOjmal.  Moge  die  allem  nach  sozusagen 
vogelfreie  Sammlung  bald  in  gesicherten.  behordlichen  Schutz  kommen. 

Helsingfors.  Der  Chorverein  Suomen  Laulu,  dessen  Mannerchorsektion  seit 
seinen  Konzertreisen  (1901  in  Deutschland,  Holland,  Belgien  und  den  skandina- 
vischen  Landern,  sowie  1906  in  Berlin  und  in  Ungarn)  bei  manchen  Lesern  unserer 
Zeitschrift  im  Andenken  geblieben  ist,  hat  in  den  letzten  Jahren  in  bemerkens- 
werter  Weise  auch  die  altere  Chormusik  gepflegt.  Oftmals  hat  der  Chor  in  seinen 
Konzerten  vom  Besten  zu  Gehor  gebracht,  was  von  den  herrlichen  Schatzen'  jener 
vergangenen  Zeiten  neuerdings  veroffentlicht  worden  ist.  Die  Art  der  Vortrage 
verdient  das  hochste  Lob.  Der  Dirigent  des  Chores,  Magister  Heikki  Klemetti, 
hat  nunmehr,  unterstiitzt  vom  hiesigen  Volksaufklarungsverein,  begonnen,  eine 
besondere,  wohlfeile  Serie  herauszugeben,  betitelt:  »Historische  Chorgesange  aus 
dem  Programm  des  Suomen  Laulu«.  Bis  jetzt  sind  davon  3  Hefte  gedruckt, 
Chansons  und  Madrigale  von  Dufay,  Binchois,  Okeghem,  Morley,  Dowland,  HaC- 
ler  u.  a.,  mit  finnischem  Texte  versehen.  Zu  den  meisten  hat  der  Herausgeber 
selbst  neue,  der  Stimmung  der  Musik  angepaCte  Originaltexte  gedichtet.  Nun 
werden  diese  reizenden  Gesange  sogar  von  landlichen  Choren  mit  Begeisterung 
vorgetragen,  und  so  haben  sie  in  den  Programmen  landlicher  Gesangsfeste  Ein- 
gang  gefunden. 

Eine  Spezialitat  des  Suomen  Laulu  ist  das  Wiedererwecken  der  mittelalter- 
Hchen,  in  Finnland  gebrauchlichen  Schullieder  Piae  Cantiones  (1582  zum  ersten 
Male  gedruckt).     Manche   davon   hat   der  Chor   in  ihrer  mehrstimmigen  Original- 
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fassung  wiedergegeben ;  aber  die  Mehrzabl  dieser  Gesange  hat  nur  einstimmig 
vorgelegen,  weshalb  ikre  ausdrucksvollen  und  liebliohen  Melodien  von  Mag.  Kle- 
metti  in  sti-lgerechter  Weise  fur  den  Chorgebraueh  eingerichtet  worden  sind.  Eine 
Heine  Samtnluhg  solcher  Ubertragungen  ist  im  Verlag  von  Axel  B.  Lindgren, 
Helsingfors,  ersehienen  (in  Kommission  bei  Breitkopf  &  Hartel)  unter  dem  Titel: 
»Piae  Cantiones,  lateinisehe  Sehullieder,  fur  gemischten  Chor  eingerichtet  von 
Heikki  Klemetti*. 

Durch  die  Bemiihungen  des  Suomen  Laulu  ist  beim  Publikum  das  Verstandnis 
und  die  Vorliebe  fiir  die  alteren  Stilarten  immer  mehr  entwickelt  worden.  Dazu 
bat  auch  die  tonale  Behandlung  der  Gesange  beigetragen,  die  in  den  Bearbeitungen 
in  ungekiinstelter  und  Interesse  erregender  Weise  gelungen  ist. 

Der  gemischte  Chor  des  Suomen  Laulu  (»Finnlands  Gesang«),  der  seit  1907  in 
Aktion  getreten  ist,  zahlt  gegenwartig  75  Mitglieder,  und  es  sind  auch  Cborwerke 
mit  Instrumentalbegleitung  zur  Auffubrung  gelangt  (Schopfung,  Granermesse  und 
Missa  ch oralis,  Mozart's  Requiem,  flnnische  Originalwerke,  z.  B.  Kantaten  von  Dr. 
Ilmari  Krohn  und  Toivo  Kunla  usw.).  Der  a  cappella-Gesang  wird  mit  Hilfe  be- 
sonderer,  von  Mag.  Klemetti  ersonnener  akusti sober  Chore ty den  in  reiner 
Stimmung  eingeiibt. 

Italien.  Per  iniziativa  del  nostro  consocio  T.  Montefiore,  con  1'appoggio 
della  Societa  degli  Autori  di  Roma  e  d'  altri  enti,  1'  onorevole  Rosadi  ha  presen- 
tato  alia  Camera  dei  Deputati  un  progetto  di  riforma  alia  legge  sui  diritti 
d'  autore.  Piu  di  cento  deputati  hanno  voluto  aggiungere  la  loro  flrma  a  quella 
dell'  onorevole  Rosadi.  II  sottosegretario  di  Stato  per  la  Pubblica  Istruzione  accetto 
il  progetto  e  si  dichiaro  ad  esso  favorevole.  Tale  progetto  e  destinato  a  portare  un 
radicale  cambiamento  ne'  riguardi  commerciali,  diro  cosi,  dell'  arte  lirico  teatrale  in 
Italia,  in  quanto  che  tende  ad  impedire  la  continuazione  de'  monopoli  editoriali  e  a 
schiudere  le  porte  de'  nostri  teatri  ad  ogni  libero  compositore  operista.  Secondo  la 
nuova  legge,  dopo  dieci  anni  della  prima  rappresentazione  pubblica,  ogni  opera  tea- 
trale potrebbe  essere  rappresentata  in  qualsiasi  teatro  verso  una  percentuale  presta- 
bilita  sugli  introiti,  da  corrispondersi  all'  autore,  o  ai  suoi  eredi,  e  cio  per  un  periodo 
di  settant' anni,  cioe  fin  quando  1' opera  diverra,  secondo  la  vecchia  legge,  di  pubblico 
dominio.  Per  facilitare  tale  innovazione  e  per  il  bene  della  coltura  nmsicale,  il  de- 
posito  delle  partiture  d' orchestra  delle  opere  teatrali  dovra  essere  effettuato  integral- 
mente  nelle  pubbliche  biblioteche  nazionali,  a  disposizione  di  chiunque  intenda 
studiarle  e  eopiarle.  La  Regia  Accademia  di  Santa  Cecilia  diRoma,  interessata  dalla 
Societa  degli  Autori  a  pronunciare  il  suo  parere  in  merito  al  progetto  «capace  di 
restituire  al  teatro  lirico  nazionale  quella  liberta  che  nel  passato  procuro  tanta  gloria 
di  produzione»  ha  approvato  alia  unanimita  la  proposta  dell'  onorevole  Rosadi  ed 
ha  deliberato  di  invitare  gli  istituti  musicali  italiani  ad  aderire  alia  proposta  stessa. 
In  ordine  alle  norme  riguardanti  la  rappresentazione  delle  opere  teatrali,  la  Regia 
Accademia  ha  osservato: 

«1.  Che  il  criterio  riguardante  la  disponibilita  dell'  opera  musicale,  astrazione 
fatta  dalla  determinazione  del  periodo  di  tempo  creduto  necessario  al  diritto  asso- 
luto  per  la  tutela  artistica,  non  possa  recare  alcun  pregiudizio  effettivo  all'  opera 
d'  arte ; 

2.  Che  quel  temperamento,  riuscendo  favorevole  alia  libera  composizione  dei 
programmi  teatrali,  e  atto  a  facilitare  le  nuove  produzioni  degli  autori  sulla  scena 
musicale ; 

3.  Che  il  sistema  delle  percentuali  puo  permettere  ai  compositori  di  musica, 
di  affidare  1'  amministrazione  dei  propri  interessi  alle  societa  d'  autori,  affranean- 
dosi  da  estranee  interposizioni». 

E  per  quanto  riguarda  il  deposito  delle  partiture: 

«Che  in  genere,  par  giusto  sia  rivendicato  l'obbligo  di  depositare  le  partiture 
delle  opere  musicali  nella  forma  loro  completa  ossia  per  quanto  riguarda  le  opere 
teatrali,  nella  partitura  a  piena  orchestra  colle  voci,  quali  vengono  rappresentate«. 

E'  superfluo  dire  come  sia  attesa  in  Italia  la  nuova  legge  e  i  commenti  ch'  essa 
suseita  nel  nostro  mondo  musicale,  anche  per  i  grandi  interessi  materiali  che  potra 
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modificare  e  spostare.  II  breve  limite  di  dieei  anni  che  si  vorrebbe  stabilire  per 
1'  assoluta  propriety  dell'  autore,  non  sembra  privo  di  inconvenienti  e  di  perieoli 
si  morali  che  materiali,  come  mi  riservo  di  esporre  prossimamente.  E'  da  augurare 
cbe  la  nuova  legge  sia  atta,  in  realta,  a  migliorare  le  condizioni  materiali  de'  com- 
positori  teatrali  e  a  dare  all'  arte  nostra  una  novella  «gloria  di  produzione>. 

Finalmente  1' Avgvstevm ,  il  grandioso  salone  da  concerti  di  Roma,  possiede  vm 
grande  organo,  teste  inaugurate  e  collaudato.  II  nuovo  strumento  e  a  4  tastiere, 
con  60  registri  e  circa  4000  canne.  Esso  giovera  molto  alia'  varieta  dei  concerti 
che  finora  venivano  eseguiti  quasi  sempre  con  sola  orchestra.  E'  deplorevole  che 
nella  capitale  d'ltalia,  nella  citta,  ove  anticamente  fiori  la  classica  polifonia  vocale, 
non  sia  stato  ancora  possibile  di  organizzare  una  buona  e  numerosa  societa  corale 
stabile,  atta  ad  integrare  gli  scopi  educativi  dell'  Avgvstevm  mediante  1'  esecuzione 
accademica  (frequente  e  sistematica)  dei  capolavori  vocali  e  vocali-strumentali. 

A  Milano  cesso  di  vivere  improvvisamente,  poco  piu  che  settantenne,  una 
delle  piu  interessanti  personality  del  nostro  mondo  musicale:  Giulio  Ricordi, 
capo  della  nota  ditta  editrice.  Era  una  simpatica  flgura  di  gentiluomo-industriale, 
d'  artista  eclettico  e  di  scrittore  polemista  arguto  e  vivace.  Per  molti  anni  diresse 
la  Gazzetta  Musicale  di  Milano,  l'eccellente  periodico  che  molto  contribui  a 
diffondere  in  Italia  1' interesse  e  la  coltura  dell' arte.  Era  anche  un  garbalo  e 
delicate  compositore.  Sotto  lo  pseudonimo  J.  Burgmein  pubblico  molti  lavori 
tenui  e  graziosi  per  pianoforte  a  due  e  a  quattro  rnani  e  qualche  pezzo  vocale 
come  il  coro  a  quattro  parti  «La  vergine  di  Sunam*  che  viene  eseguito  con 
successo  dalle  nostre  societa  corali  miste.  Scrisse  recentemente  anche  un  Klavier- 
Trio  un' operetta  d' argomento  classico  letterario  italiano:  La  secchia  rapita. 
Come  capo  della  casa  editrice  e  ben  nota  la  sua  operosita:  egli  lascia  nella  musica 
italiana,  particolarmente  nello  sviluppo  dell'  opera  teatrale,  un'  «orma  profonda  e 
incancellabile».  Vito  Pedeli. 

Leipzig.  Unsere  franzosischen  Kollegen  diirfte  interessieren,  daB  der  Riedel- 
verein  (unter  der  Leitung  Dr.  Gohler's)  sein  a  cappella-Konzert  Moderner  fr.an- 
zosischer  Kirehenmusik  widmete.  Zum  Vortrag  gelangten:  Saint-Saens, 
Tantum  ergo,  Ave  verum;  C.  Pranck,  Ave  Maria,  Panis  angelicus  (fur  Sopran); 
Gounod,  Die  sieben  Worte;  Roger  Ducasse,  Salve  Begina  (fiir  Sopran),  Eegina 
eoeli  (Motetto);  ferner  verschiedene  Werke  fiir  Orgel. 

Miinchen.  Unter  den  Anonjma  der  Staatsbibliothek  sind  von  Dr.  A.  Einstein 
vier  B'ande  unbekannter  Werke  von  Ag.  Steffani  gefunden  worden,  namlieE 
60  Cantatine  und  Arietten ,  mit  einem  oder  zwei  konzertierenden  Instrumenten; 
teilweise  handelt  es  sich  indessen  um  umgearbeitete  Opernarien. 

Paris.  Dans  sa  seance  du  22  juin  dernier,  l'Academie  des  Beaux- Arts  a  decerne 
le  prix  Kastner-Boursault  a  nos  collegues  Maurice  Emmanuel ,  pour  son  ouvrage 
intitule  la  Langue  musicale,  et  M.  de  Saint-Foix,  pour  son  ouvrage  sur  Mozart 
(en  collaboration  avec  M.  de  Wyzewa). 

A  l'occasion  des  fetes  du  bi-centenaire  de  Jean-Jacques  Rousseau, 
rOpera-Comique  a  donne  plusieurs  auditions  du  Devin  du  Village:  au  chateau 
d'Ermenonville,  a  l'Opera-Comique  et  au  Trocadero.  Pygmalion,  avec  la  musiqae 
originale  de  Rousseau  et  Coignet,  a  ete  joue  deux  fois  le  meme  jour,  29  juin,  a  la 
Comedie-Francaise  et  au  Trocadero,  par  Mile.  Maille  et  G.  Le  Roy. 

Weimar.  Die  von  dem  Kustos  des  Liszt- Museums  P.  Raabe  aufgefundenen 
Werke  Liszt's,  die  Trauerode  Les  Morts  und  die  Kantate  Himgaria  (Text  von  Franz 
v.  Schober)  sollen  den  besten  Werken  Liszt's  beigezahlt  werden  diirfen.  Das  erste 
Werk,  ursprunglich  fiir  Orchester,  bestimmte,  mit  hinzukomponiertem  Mannerchor, 
Liszt  fiir  sein  Begrabnis;  aus  unbekannten  Griinden  wurde  die  Auffiihrung  unter- 
lassen. 

Wien.  Am  23.  Juni  wurde  Beethoven's  Missa  solemnis  in  D  beim  Hochamte 
in  der  Karmeliterkirche  unter  Alois  Blaschke  zu  Gehor  gebracht.  Es  ist  dies  die 
erste  Kirchenauffiihrung  seit  1844  in  Wien.     Das  Hochamt  dauerte  13/4  Stunden. 
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undAnzeige  neuerschienenerBticher  und  SchrifteniiberMusik. 


Bachfest,  Sechstes  deutsches  in  Breslau, 
15.  b.  17.  Jiini  1912.  Pest-  u.  Programm- 
bueh.     160  S.  (Erlauterungen  von  Otto 
Kinkeldey).  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel, 
1912.     M 1,—. 
Bach- Jahrbueh  1911.     8.  Jahrg.     Hrsg. 
von  Arnold  Schering.    Mit  2  Bildnissen 
und    Faksimiles.     8°,   128  S.     Leipzig, 
Breitkopf  &  Hartel,  1912.     M  3,—. 
Bekker,  Paul.     Beethoven.     Gr.  Lex.  8°, 
499  S.  und  160  S.  Abbildungen.    Berlin, 
Schuster  &  Loffler,  1911.    .4?  ,28— .    Er- 
sehienen    auch   in    einer    Textausgabe, 
M  10,—. 
Der  Verfasser  sohlieBt  das  kurze  Vor- 
wort  zu   seinem  Buoh  mit   den  Worten: 
»Fiir  die  Aufnahme  des  Buehes  hege  ioh 
nur  einen  Wunsch:  Moge   es   nicht  miB- 
verstanden   werden«.     Das    wird    diesem 
Werke  wohl  sohwerlich  rpassieren.   Denn 
was  sein  Verfasser  will,   das  vermag  er 
in    der  glanzenden  Weise    eines    echten 
Virtuosen  oder  Dirigenten,  der,  raag  seine 
Auffassung    eines    bedeutenden    musika- 
lischen    Werks    auch   von    der    fiblichen 
abweichen,  uns  allermindestens  im  Mo- 
ment der  Reproduktion  vollig  fiberzeugt. 
Erst   nachher,    bei    der  kritischen  Uber- 
legung,    gelangt     man    dann     zu     einer 
Stellungnahme,   wobei   dann  aber  der  in 
uns    erzielte ,    einheitliche   Eindruck    ge- 
biihrend  zu  berucksichtigen  sein  wird. 

B.'s  Beethoven  ist  auch  ein  durchaus 
kfiastlerisches  Werk  und  als  solches,  was 
gleich  bemerkt  sei,  dasbeste,  das  wir  fiber 
B.  besitzen.  Hier  spricht  nicht  nur  ein 
wahrhaft  glanzender  Schriftsteller,  son- 
dern  auch  ein  Mann,  der  mit  einem 
scharfen  kfinstlerischen  Instinkt  an  seine 
Aufgabe  herantrat,  Probleme  sah  und  sich 
daran  machte,  sie  mit  Scharfsinn  zu  losen; 
dasgibtauchdemWerke  einen  echt  speku- 
lativen  Charakter.  Man  konnte  von  unsrer 
Zeit,  die,  gerade  auch  was  Beethoven  be- 
trifft,  sich  in  Kleinarbeiten  ziemlich  stark 
festgelegt  hat,  nicht  ohne  weiteres  ein 
derartiges  Buch  erwarten,  und  wenn  B.'s 
Verdienst  nur  darin  bestanden  hatte,  aus 
vorhandenen  Resultaten  Konsequenzen  zu 
ziehen,  so  hatte  diese  Methode  bei  der 
Selbstandigkeit  und  der  glanzenden  Dar- 
stellungsgabe  des  Verfassers  zu  einem 
erfreulichen  Resultat  fiihren  miissen. 
Aber  B.  gibt  mehr,  und  Neues  vor  allem 
dadurch,  daC  er,  wie  bis  dahin  kein 
Beethoven -Spezialist,     einen     ungemein 


scharfen  Blick  und  feinen  Spursinn  fur 
das  EntwicklungsmaCige  bei  Beet- 
hoven besitzt,  bekanntlieh  eines  der  bei 
diesem  Meister  am  starksten  hervor- 
tretenden  Momente.  •  Obwohl  kein  Be- 
rufshistoriker,  wendet  B.  insofern  die 
historische  Methode  an,  als  er  die  fruheren 
Werke  immer  wieder  auch  von  der  Warte 
der  spateren  aus  betrachtet,  also  die 
Methode  befolgt,  die  der  Historiker  im 
groCen  fiir  die  Erkenntnis  ganzer  Zeiten 
benutzt.  B.  erzielt  mit  dieser  Methode, 
die,  auf  einen  einzelnen  Meister  ange- 
wendet,  eine  ungemeine  Verfeinerung 
des  Unterscheidungsvermogens  zur  Folge 
haben  kann,  manches  eigenartige  und 
scharf  begrundete  Resultat.  Allerdings 
artet  diese  Verfeinerung,  und  gerade  hier 
hat  die  Kritik  fiber  dieses  Werk  teil- 
weise  einzusetzen,_,  gelegentlich  in  ein 
fast  empfindsames  Asthetentum  aus.  Past 
jedes  friihere  Werk  erhalt  vom  Stand- 
punkt  eines  spateren  aus  irgend  einen 
Seitenblick,  wie  auch  B.  die  Entwick- 
lungslinie  von  Beethoven's  Schatfen  mit 
einer  Straff heit  zieht,  die  da  und  dort 
die  naive  (naiv  im  Sehiller'schen  Sinn) 
Betrachtungsweise  vermissen  lilCt.  Man 
konnte  fast  sagen,  daC  B.  dem  Meister 
fast  allzusehr  mit  dessen  eigenen  kriti- 
schen Augen  betrachtet,  die  in  jedem 
fruheren  Werk  etwas  entdecken  mochten, 
das  uberwunden,  fiir  seinen  Schopfer 
keine  Bolle  mehr  spielt  und  deshalb  mit 
einer  gewissen  Verkennung  seines  abso- 
luten  Wertes  auf  die  Seite  geschoben 
wird.  Aber  trotzdem,  es  ist  sogar  aufier- 
ordentlich,  was  der  Verf.  mit  dieser 
konsequent  durchgefuhrten  Betrachtungs- 
weise oft  zutage  fordert;  das  Kapitel 
fiber  die  Klavierwerke  ist  hierin  wohl 
das  an  Ergebnissen  reichste.  Eines  ist 
auch  vor  allem  verhtitet  worden,  die  ge- 
rade heute  lastig  werdende  Beethoven- 
tTbervergbtterung.  Allerdings,  eine  kri- 
tische Betrachtung  der  kunstlerischen 
Gesamtpersonlichkeit  Beethoven's  ist  uns 
B.,  trotz  der  schonen  und  richtigen  SchluC- 
worte,  im  ganzen  schuldig  gebliebeh. 
Ohne  eine  Kritik  des  19.  Jahrhunderts 
lieCe  sich  allerdings  dieses  Kapitel  nicht 
schreiben,  und  vielleicht  stehen  wir  selbst 
-heute  noch  in  manohem  Beethoven  zu 
nahe,  als  da6  sich  fiber  ihn  vollstandia 
ins  klare  kommen  lieBe.  Aber  der  Ver- 
such  darf  immerhin  gemacht  werden. 

So  vieles  Neue   das  Werk  nun  auch 
bringt,    mit   musikalischen    Einzelfragen 
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gibt  es  sich  nicht  direkt  ab,  und  insofern 
verfolgt  es  populare  Zwecke.  DaB  sich 
kein  einziges  Notenbeispiel  findet,  mag 
ebenfalls  damit  zusa.i>menhangen,  mog- 
lich  wurde  diese  »beispiellose«  Anlage 
aber  doch  nur  dadurch,  daB  der  Verf. 
das  Hauptgewicht  seiner  Ausfiihruagen 
au'f  das  Herausarbeiten  der  »poetisehen 
Ideet.(er  widmet  ihr  auBerdern  ein  be- 
soaderes,  ganz  ausgezeichnetes  Kapitel) 
legte,  was  ihm  denn  auch  gestattete,  um 
die  engeren  musikaliscben  Fragen  herum- 
zukommen  und  sioh  ohne  Notenbeispiele 
zu  behelfen.  Fiir  einen  modernen  Mu- 
siker  war  es  das  Gegebene,  die  poetische 
Idee  in  Beethoven's  Schaffen  zurn  Aus- 
gangspunkt  der  Untersuchungeh  zu 
nehmen,  und  sieherlioh  wird  auch  der 
Erfolg  des  Werkes  besonders  auf  der 
Erfiillung  dieser  zeitgemaBen  Forderung 
beruheh,  da  B.  auch  in  dieser  Beziehung 
Einheitlicheres  und  Anregenderes  gibt 
als  seine  Vorganger.  Aber  gerade  hier 
laBfc  sich  um  musikalische  Einzelfragen, 
solche  der  Themeabetrachtung,  derRhyth- 
mik,  der  Orchesterbehandlung  usw.,  und 
zwar  im  Hinblick  auf  die  »poetische 
Idee«  nicht  herumkommen,  wenn  die 
Folgerungen  sich  auf  einem  iiberzeugeh- 
den  Beweismaterial  aufbauen  wollen. 
Se'lbst  der  eine  und  andere  .ernsthafte 
Dilettant  diirfte  mit  der  Zeit  etwa  die 
Frage  erheben:  Dies  und  jenes  scheint 
mir  trefflich  und  auch  neu  zu  sein,  aber 
laBfc  sich  dies  nicht  auch  im  einzelnen 
zeigen?  Der  Hinweis  auf  friihere  Werke 
fiber  Beethoven,  in  denen  dies  geschehen 
ist,  geniigt  deshalb  nicht,  weildiesen  ja 
gerade  der  oft  neue  Standpunkt  B.'s 
fehlt.-  Hier,  in  der  Detailerkenntnis 
Beethoven's  bringt  das  Werk  B.'s  keine 
absoluten  Forderungen,  wenn  auch,  ge- 
wissermaBen  zwischen  den  Zeilen,  viele 
wertvolle  Anregungen  stecken,  die  immer 
wieder  den  Kiinstler,  den  ausgezeichneten 
Musiker  verraten.  Man  konnte  B.,  wegen 
Seines  scharfen  kilnstlerischen  Instinkts, 
den  geborenen  »Diagno?tiker«  nennen, 
das  >Warurn<:  kiimmert  ihn  weniger,  und 
er  verzichtet  auf  die  »BSweise«.  Wie 
hat  Beethoven  seine  »Sprache«  gebildet 
und  wie  ist  sie  im  einzelnen  beschaffen, 
diese  Untersuchungen ,  bei  Beethoven 
iiberhaupt  noch  nicht  wirklich  begonnen, 
hat  auch  B.  nicht  in  Angriff  genommen, 
was  auch  nicht  in  seiner  Absicht  lag. 
Es  lieBe  sich  denn  auch  im  einzelnen, 
vor  allem  bei  den  Programmwerken  Beet- 
hoven's, nachweisen,  wo  die  bloBe  kunst- 
lerische  Intuition,  die  hier  so  stark  wirk- 
sam  ist,  an  die  Grenze  ihrer  Erkenntnis 
kommt.  Gelegentliche  Widerspruche  er- 
klaren  sich   wohl  nur  hieraus.     Ein  Bei- 


spiel:  die  Egmont-Ouvertiire.  S.  271  sagt 
B. :  Beethoven's  Egmont-Figur  fehlen  alle 
individuellen  Zuge.  GewissermaBen  phi-  ■ 
lologische  Beweise  drangen  ihn  zwei 
Seiten  sp'ater  zu  der  Ansicht,  daB  das 
zarte  Es  dur-Thema  der  Holzblaser  auf 
Egmonts  »Leichtsinn,  der  ihn  die  gefahr- 
drohenden  Absichten  der  Gegner  unter- 
sch'atzen  laBt« ,  deute,  womit  Beethoven 
also  einen  sehr  individuellen  Zug  in 
seinen  Eguiont,  die  »Personiflkation  des 
leidenden,  unterdriickten  Volks«  gebracht 
hatte. 

So  ausgezeichnet  B.  das  Verhaltnis 
von  auBerer  und  innerer  Programmatik 
im  allgemeinen  bestimmt  hat,  so  spurt 
man  auch  hier  im  Einzelfall  die  Grenzen 
seiner  Erkenntnis  ofters.  In  der  Eroica 
ist  sicherlich  mehr  nachweishar  Program- 
matisches  —  nicht  im  ersten  Satz  —  ent- 
halten  als  B.  annimmt;  seine  Aufspurung 
laBt  auch  das  nach  B.'s  Ansicht  Unorga- 
nische  wegfallen.  Hingegen  konnte  man 
erstaunt  sein,  gerade  B.  sich  bei-Er- 
klarung  der  Egmont-Ouvertiiren-Peripetie 
der  Ansicht  anschlieGen  zu  sehen,  hier 
»scheine  ein  herabsausender  Schwert- 
streich  die  Antwort  jah  zu  durchschnei- 
den«,  was  doch  sicher  einen  sehr  starken 
rein  programmatisehen  Zug  darstellt.  In 
welcher  Weise  es  Beethoven  gerade  hier 
gelungen  ist,  rein  Programmatisches'  ins 
Symbolische  Mnuberzufuhren,  ergibt  sich 
durch  eine  genauere  Untersuchung  der 
Ouvertiire  wohl  unzweideutig. 

Es  hat  seit  Nottebohm  wohl  kein 
Beethoven -Erklarer  mehr  Konsequenzen 
aus  den  Skizzenbiichern  gezogen  als  B., 
der  sich  auch  hier  wieder  als  soharf- 
sinniger  Betrachter,  als  Philologe  konnte 
man  sagen,  zeigt.  Nach  einer  Seite  hin 
kann  man  aber  meiner  Ansicht  nach  den 
Wert  der  Skizzenbiicher  iiberschatzen, 
namlich  soweit  die  geistige  Genesis  voli 
Werken  in  Frage  kommt.  Die  Sache  ist 
denn  doch  die,  daB  man  von  der  ersten 
Konzeption  nicht  immer  auch  auf  das 
vollendete  Werk  schlieBen  darf,  weil 
auch  Beethoven  etwa  eine  »Idee*  in 
anderem  geistigen  Sinne  als  dem  ur- 
spriinglichen  beniitzte.  Sowohl  erste  wie 
letzte  Instanz  in  der  Betrachtung,  wird 
immer  das  Kunstwerk  sein  mussen,  alles 
andere  kann  wertvollstes  Hilfsmittel  sein, 
das  etwa  aber  auch  oft  zu  Trugschlvissen 
fiihrt  oder  doch  die  Unbefangenheit  be - 
eintrachtigt  Sowohl  bei  Erklarung  z.  B. 
der  dritten  wie  neunten  Sinfonie  scheiht 
mir  dies  der  Fall  gewesen  zu  sein. 

Wieviel  Selbstandigkeit  in  B.  steckt. 
sieht  man  besonders  auch  in  den  zwei 
der  Person  Beethoven  gewidmeten  Ka- 
piteln.    Diese  knappe,  auf  realem  Boden 
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errichteteCharakteristikBeethoven'szeigt, 
daB  B.  neben  all  seinen  glanzenden 
sonstigen  Eigenschaften  audi  Charakter 
besitzt.  Besonders  Thayer  hat  hier  zwar 
trefflich  vorgearbeitet,  wie  wenig  ist  er 
aber  bis  dahin  in  der  Allgemeinheit 
durchgedrungen.  Man  wird  es  denn  be- 
sonders B.  zu  verdanken  haben,  wenn  der 
Mensch  Beethoven  in  seinen  Licht-  wie 
Schattenseiten  weit  greifbarer  als  es  bis 
dahin  der  Fall  war,  im  BewuBtsein  des 
deutsohen  Volkes  stehen  wird  und  be- 
sonders die  madchenpensionsinaBige  Auf- 
fassungvomldeal-Beethovenverschwindet. 

Wenn  noch  gesagt  wird,  daB  dieses 
Werk  von  jedem  gelesen  werden  muB, 
der  sich  mit  Beethoven  naher  beschaftigt, 
so  ist  sein  auBergewohnlieher  Wert  wohl 
genugend  gekennzeichnet.  Uber  gelegent- 
liehe  sehiefe  historisehe  Ansichten  wird 
auch  der  Historiker,  dem  es  um  den  Kern 
der  Sache  zu  tun  ist,  hinwegsehen,  und 
wer  mit  ganzen  Partien,  wie  z.  B.  den 
Ausfuhrungen  fiber  den  Fidelio  und  die 
Leonoren-Ouvertiiren,  mit  dem  Verfasser 
nicht  einverstanden  ist,  wird  immer  den 
eeht  spekulativen  Charakter  von  B.'s 
Forschertalent  anerkennen  miissen  und 
Nutzen  davon  ziehen. 

Das  Werk  hat  eine  wahrhaft  groB- 
artige  Ausstattung  erfahren,  wie  sie  — 
Glasenapp's  Siegfried  Wagner  etwa  aus- 
genommen  —  kaum  einem  neueren  Werke 
uber  Musik  zuteil  geworden  ist.  Der 
Verlag,  von  dem  die  Anregung  zu  diesem 
Werk  ausgegangen  ist,  ehrte  damit  den 
Gegenstand,  den  Verfasser  und  sich  selbst. 
Die  systematisch  ausgewahlten  Bilder- 
beilagen  tun  hier  tibrigens  wirklich  etwas 
zur  Sache.  Bemerkt  sei  noch,  daB  von 
dem  Buch  auch  eine  Volksausgabe  (10  Jl) 
erschienen  ist.  A.  H. 

Bergmans,  Paul.  Les  musiciens  de  Cour- 
trai  et  du  Courtraisis,  20  p.  Gand,  Vyt, 
et  Courtrai,  Beyaert-Sioen,  1912. 
L'auteur  retrace,  dans  cette  brochure, 
les  principales  manifestations  de  la  vie 
et  de  la  culture  musicales  a  Courtrai, 
depuis  le  moyen-age  jusqu'a  nos  jours. 
Les  renseignements  que  Ton  a  pour  la 
periode  qui  va  jusqu'a  la  fin  du  XVe  siecle, 
sont  imprecis  etn'apportent  aucune  con- 
tribution interessante  a  l'histoire  de  la 
musique.  A  partir  du  XVI e  siecle,  Ton 
possede  des  documents  qui  permettent 
de  jeter  quelques  clartes  sur  des  coins 
ohscurs  de  la  biographie  de  certains 
musiciens  de  la  grande  periode  polypho- 
nique.  C'est  ainsi  que  M.  Bergmans  nous 
apprend  que  Pierre  Massins  ou  Massenus 


qui  succeda  en  1548  a  Arnold  von  Bruck 
comme premier  maitre  de  chapelledufutur 
empereur  d'Allemagne  Ferdinand  Ier'), 
venait  de  Courtrai,  ou  il  avait  ete  noinme 
maitre  de  chapelle  de  la  Collegiale  Notre- 
Dame  le  19  juillet  1540.  II  y  eut  pour 
successeur  Eustache  Barbion,  dont  on  con- 
naissait  diverges  oeuvres,  mais  dont  la  vie 
etait  totalement  ignoree:  nous  savons 
maintement,  grace  a  M.  Bergmans,  qu'il 
fut  maitre  de  chapelle  a  Courtrai,  de  1543 
a  1556,  date  de  sa  mort.  L'auteur  nous 
apporte  aussi  quelques  renseignements 
sur  Pierre  de  la  Rue,  qu'il  croit  originaire 
de  Tourrai.  On  savait  que  ce  maitre, 
l'un  des  plus  remarquables  de  l'epoque 
de  Josquin,  avait  recu  une  prebende 
canonicale  a  Courtrai  et  qu'il  y  avait 
passe  les  dernieres  annees  de  sa  vie. 
D'apres  M.  Bergmans,  ce  fut  en  1505  qu'il 
obtint  cette  prebende,  mais,  retenu  au 
service  de  la  com-  de  Bruxelles,  il  ne 
put  s'installer  deflnitivement  a  Courtrai 
qu'en  1516.  On  sait  qu'il  y  est  mort  le 
20  novembre  1518.  Adrien  Thiebauld,  dit 
Pickart,  dont  on  n'a  conserve  aucune 
composition,  a  obtenu  une  prebende  a 
Courtrai  en  1528,  tandis  qu'il  exercait 
les  fonctions  de  chanteur  a  la  chapelle 
de  Charles-Quint.  Ne  a  Ath  en  1496,  il 
ne  vint  s'etablir  a  Courtrai  qu'en  1542 
et  il  y  mourut  le  10  mars  1546.  M.  Berg- 
mans ne  se  rallie  pas  a  1'hypothese 
d'Eitner  suivant  laquelle  il  y  aurait  eu 
deux  Andre  Pevernage,  l'un  ne  a  Courtrai 
et  l'autre  a  Harlebeke.  II  n'admet  l'exis- 
tence  que  d'un  seul  musicien  de  ce  nom 
et  place  son  lieu  de  naissance  dans  cette 
derniere  localite.  Avant  de  devenir 
maitre  de  chapelle  a  Notre -Dame  d'An- 
vers,  Pevernage  avait  occupe  les  memes 
fonctions  a  la  Collegiale  de  Courtrai,  de 
1563  a  1585.  —  L'histoire  de  la  musique 
a,  Courtrai  aux  XVII",XVIIIeetXIXesiecles 
offre  peu  d'interet,  a  part  l'apparition 
du  grand  musicien  flamand  Peter  Benoit, 
qui  naquit  a  Harlebeke,  dans  le  Courtrai- 
sis, en  1834.  —  L'etude  de  M.  Bergmans 
possede  un  caractere  d'erudition  tres 
serieuse  et  est  en  meme  temps  fort 
agreable  a  lire.  Ch.  V.  d.  B. 

Buhnen-Spielplan,Deutscher.  Mit  Unter- 

stiitzg.    des    deutschen   Bflhnenvereins. 

15.  Jahrg.     Septbr.  1910  bis   Aug.  1911. 

Register.    Lex.  8",  90  S.    Berlin,  Oester- 

held  &  Co.,  1912.     Jl  6,—. 
Burkhardt,  Max.    Johannes  Brahms.    Ein 

Fiihrer    durch  seine  Werke    mit   einer 

einleit.  Biographie,  zahlreichen  Noten- 

beispielen ,   sowie   einer  Anzahl  Illustr. 


1)  II  avait  ete  attache  a  cette  chapelle,  comme  sous-directeur,  des  1543. 
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(Taf.)  u.  einem  Uberblick  lib.  die  Brahms- 
literatnr.    Kl.  8»,  223  S.    Berlin,  Globus- 
Verlag,  1912.     M  1,— . 
Cfiantavoine,  Jean.    Musiciens  e't  Poetes. 
160.218S.  Paris,  F.A1  can,  1912.  Frs.3,50. 
Contient:    Goethe    musioien.    —    Le 
Neveu  de  Beethoven.  —  La  Ballade  alle- 
maride-  et   Carl  Lowe.  —  Le  Don  Sancho 
de  Liszt.  —  Liszt  et  Heine.  —  L'ltalianisme 
de  Chopin.  —  Schumann. 
Csath,  Geza.    Tiber  Puccini.    Eine  Studie. 
Deutsch  von  Heinr.  Horvat.     8",   29  S. 
Budapest,  Harmonia,  1912.     Ji  — ,80. 
Ecoreheville,  J.,  Catalogue  du  fonds  de 
musique   ancienne   de   la   Bibliotheque 
Nationale.  Vol.  1  (A  -Air),  2  (Air— Ant), 
3  (Ant — Chan).     Paris,    Societe   intern, 
de  musique  (Vol.  2,  3:  Paris,  Terquem 
&  Cie.),  1910 — 12.  (Publications  annexes 
de  la  Societe  intern,  de  musique,  Sec- 
tion de  Paris.) 

In  der  Pariser  Nationalbibliothek 
bilden  die  Bestande  an  handschriftlicher 
wie  gedruckter  Musik  keine  selbstandig 
verwaltete  Spezialabteilung,  sondern  sind 
seltsamerweise  als  Gruppe  Vm  in  das  all- 
gemeine  Departement  des  imprimes  einge- 
reiht,  mit  Ausnahme  der  mittelalterlichen, 
orientalisohenundexotischenManuskripte, 
die  in  der  Handschriftensammlung  auf- 
bewahrt  werden.  Der  seit  dem  Jahre  1897 
im  Erscheinen  begriffene  Catalogue  general 
des  imprimes  schlieBt  die  Musikalien  aus. 
Bisher  konnte  man  sich  fiber  den  Besitz 
der  Nationalbibliothek  nur  notdiirftig 
unterrichten ,  da  Eitner's  Angaben  fiber 
diese  bedeutende  Sammlung  auf  beson- 
ders  unsicherem  Grunde  ruhen.  Die  von 
E.  unternommene  Publikation  erschlieBt 
nun  sehr  erfreulicberweise  die  Musik- 
liberatur  aus  der  Zeit  vom  Ausgange  des 
Mittelalters  bis  zur  Mitte  des  18.  Jahr- 
hunderts.  Den  bisher  erschienenen  drei 
Quartbanden  soil  sich  in  gleich  rascher 
Folge  die  Fortsetzung  des  auf  7— 8  Bande 
berechneten  Katalogs  anschlieBen,  fur 
deisen  Drucklegung  die  Academie  des 
Beaux-Arts  staatliche  Mittel  bewilligt  hat. 
Der  Sch werpunkt  der  Arbeit  liegt  in 
der  Verzeichnung  der  Manuskripte.  Von 
jedem  haudschriftlichen  Masikwerke,  mag 
es  einzeln  oder  in  einem  Sammelbande 
auftreten,  werden  die  Anfangstakte  the- 
matisch  wiedergegeben,  sofern  es  sich 
nicht  um  die  Abschrift  eines  sonst  nach- 
weisbaren  Druckes  handelt.  Die  Sammel- 
handschriften  werden  im  Alphabet  prak- 
tischerweise  untertypischen  Begriffen  wie 
Airs,  Flute,  Messes,  Violon,  eingefugt,  und 
dort  wird  die  thematische  Verzeichnung 
der  anonymen  Stucke  gegeben,  wahrend 


die  einem  Komponisten  attribuierten 
Stucke,  einer  solchen  Handschrift  unter 
dessen  Werke  verwiesen  werden. 

Mit  gutem  Rechte  will  der  Katalog 
ein  Inventar,  keine  Beschreibung  geben. 
Die  Ktirzung  der  Aufnahmen  geht  sogar 
bis  zu  der  auCersten  Grenze,  wo  selbst  der 
Name  des  Verlegers  oder  Druckers  als 
entbehrliche  Belastung  unterdruckt  wird. 
Ja  es  wird  sogar  darauf  verzichtet,  all- 
gemeine  katalogtechnische  Regeln  durch- 
zufiihren,  die  man  sonst  auch  im  Bereiche 
der  Bibliotheque  Nationale  und  bei  der 
Redaktion  des  gedruckten  Katalogs  ihrer 
Biichern  gewahrt  sieht.  Bibliographische 
Feststellungen  wie  das  Erganzen  von  Ort 
und  Jahr  werden  nicht  gemacht,  Vor- 
namen  werden  nicht  auf  die  nationale 
Form  gebiacht,  verschiedene  Autoren 
gleichen  Narnens  werden  hier  und  da 
nicht  geschieden,  identische  Werke  von 
einander  getrennt.  Der  Katalog  verlangt 
also  vom  Benutzer  ein  groBeres  MaB  von 
veritizierender  Mitarbeit  als  man  sonst 
gewohnlich  voraussetzt.  Einen  gewissen 
Mangel  an  konsequenter  Methode ,  die 
sich  immerhin  mit  dem  Prinzip  mog- 
lichster  Kiirze  vereinigen  laBt,  findet 
man  unter  anderem  auch  in  der  Ab- 
grenzung  der  sachlichen  Schlagwort- 
begriffe  (vgl.  Airs;  Airs  et  Cantates;  Aria; 
Gantates).  DaB  die  zeitliche  Grenze  hier 
und  da  fiberschritten  wird  und  z.  B.  in 
Gruppen  von  handschriftlichen  Sammel- 
werken  sich  unter  Umstanden  Denkmaler 
aus  den  spateren  Jahrzehnten  des  acht- 
zehnten  Jahrhunderts  anreihen  dfirfen, 
wird  man  als  eine  gelegentliche  Berei- 
cherung  des  Kataloginhalts  kaum  storend 
empfinden.  So  erweitert  die  thematische 
Aufnahme  der  um  1785  angesetzten  Samm- 
lung Vm7  4865  das  Material  der  franzS- 
sischen  Airs  in  recht  willkommener  Weise. 
Die  thematische  Verzeichnung  gibt  fiber- 
haupt  schon  beim  bloBen  Durchblattern 
dem  Forscher  einen  nicht  zu  unter- 
schatzenden  Anschauungsstoff  an  die 
Hand:  fallen  doch  allein  die  Anfange 
anonymer  Stucke  franzosischer  und  italie- 
nischer  Herkunft,  die  unter  den  Stich- 
worten  Airs  und  Airs  et  Gantates  ange- 
fiihrt  sind,  beinahe  zwei  Bande.  In  diesem 
Punkte  bedeutet  E.'s  Katalog  ohne 
Zweifel  einen  groBen  Fortschritt  und 
einen  sehr  dankenswerten  Gewinn.  Bei 
handschriftlichen  Werken,  von  denen  ein 
Neudruck  vorliegt,  wird  ohne  Themen- 
angabe  auf  den  Druck  verwiesen  (so  bei 
den  Bransles  von  Brulard),  ein  Verfahren, 
das  den  angegebenen  Umfang  der  the- 
matischen  Verzeichnung  etwas  einengt; 
auch  bei  sonst  nicht  nachweisbaren 
Opernhandschriften     wird     anscheinend 
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auf  Themenangabe  verziehtet.  Die  Hinzu- 
fiigung  der  Anfangstakteist  nun  in  vieleii 
Fallen  das  einzige  Anzeichen  daftir,  daB 
es  sich  urn  eine  Handschiift  handelt. 
Der  mit  dem  Katalog  noch  nicht  ver- 
traute  Benutzer  wird  des  ofteren  in  Ver- 
legenheit  geraten,  wenn  er  entscheiden 
■will,  ob  Druck  oder  Manuskript  vorliegt. 
1m  Interesse  der  klaren  Orientierung 
hatte  es  sich  empfohlen,  durchgangig  die 
Handschriften  als  solche  zu  kennzeichnen, 
wie  es  im  einzelnen  Falle  zufallig  ge- 
sehehen  ist.  Die  tlbersichtlichkeit  hatte 
vielleicht  auch  im  ganzen  durch  die 
Druckeinrichtung  noeh  erhoht  werden 
konnen,  so  durch  genaue  Kennworte  am 
Kopfe  der  Seiten,.  zunaal  ja  das  groBe 
Quartformat,  dessen  opulente  Flachen 
nicht  annahernd  ausgenutzt  werden,  eine 
gewisseUnbequemlicbkeit  mit  sich  bringt. 
Kleine  Unebenheiten  formaler  Art,  In- 
konsequenzen  und  Druckversehen  werden 
sich  in  den  spateren  Biinden  .sicher  leieht 
vernieiden  lassen.  Die  Wiinscbe  fur  eine 
moglichst  vollkommene  Durchfuhrung  der 
Publikation  mtissen  einem  jeden  am 
Herzen  liegen,  der  die  Bedeutung  des  von 
E.  so  energievoll  in  Angriff  genommenen 
Arbeit  mit  der  gebiihrenden  Dankbarkeit 
einsehatzt. 

Zwischen  die  Katalogseiten  schiebt 
sich  hier  und  da  ein  Faksimile  als.  freund- 
liche  Abwecbslung  ein  und  kommt  der 
Pbantasie  der  Niichternen  zu  Hilfe,  die 
hinter  den  Titeln  nicbt  die  lebendigen 
"Werte  sehen  und  die  lapidare  Sprache 
eines  Bibliotbekskatalogs  nicbt  zu  lesen 
verstehen.  Herm.  Springer. 

!Feh.r,Max.  Apostolo  Zeno  u.  seine  Reform 
d.  Operntextes.  E.  Beitrag  z.  Gescbicbte 
.  -des  Librettos.     Gr.  8°,  142  S..  m.  1  Taf. 
Zurich,  Bascher  &  Co.,   1912.  J?  3,80. 

Koch,  M.,  Abrifi  der  Instrumentenkunde 
(Samml.  Kosel  !Nr.  51/52).    Kempten  und 
Miinchen  1912,  Verb  der  Joh.Kosel'schen 
Bucbhdlg.  340  S.  Okt.  m.  148  Abb.  Preis 
M.  2.— . 
Koch's  gut  ausgestattetes  und  billiges 
Buch  ist  ein  besonders  brauchbares,  prak- 
tiseh    eingerichtetes    und   erscbSpfendes 
Kompendium  des  modernen  Instrumenten- 
wesens,  das  auch  die  neuesten  Tonwerk- 
zeuge    in   seinen  Kreis    zieht.     Der    Ver- 
fasser  weiB  mit  unsern  heutigen  Insiru- 
menten  und  ihrer  Verwendung  sehr  gut 
Bescheid    und    erweckt   beim  Leser  das 
angenehme   Gefuhl,.  daB   er   aus    eigener 
Anschauung  berichtet  und  Selbstandiges 
zu  sagen  hat.    Stellenweise  kommen  Irr- 
tiimer  vor,  von  denen  ich  nur  einen  be- 
nch tigen  mochte.  ,  ,    . 


Das  alte  Bombardon  soil  ein  dem 
Fliigelhorntypus  angehOrender  BaB  oder 
KontrabaB  mit  3 — 4  Ventilen  und  der  Vor- 
ganger  unserer  »kornettartigen«  Tuba,  ge- 
wesen  sein.  Das  ist  falscb.  Das  alte, 
mit  Bombardon  bezeicbnete  Instrument 
war  eine  von  Job.  Eiedl  in  Wien  konstru- 
ierte  12klappige  Bassophikleide.  Nicht 
diese  wurdel835in  die  preuBischeMilitar- 
musik  eingefiihrt,  sondern  die  richtige, 
im  gleichen  Jahr  von  Wieprecbt  und  Mo- 
ritz  erfundene  BaBtuba  mit  5  Ventilen ; 
kurz  darauf  ist  das  Patent  umgangen 
worden  durch  den  Bau  eines  etwas  weiter 
mensurierten  BrBes  mit  3 — 4  Ventilen, 
auf  den  dann  der  Name  Bombardon  uber- 
tragen  wurde.  Die  KontrabaBtuba,  die 
Koch  mit ,  der  Moritz'schen  BaBtuba  zu- 
sammenwirft,vwurde  indessen  f  rst  10  Jahre 
spater  von  Cerver.y  in  Koniggiatz  ge- 
schaffen.  Warum  sollen  nun  diese  Tuben 
nicht  zu  den  Flugelhornern ,  sondern  zu 
den  Kornetten  gehoren?  Solche  Unter- 
scheidungen  —  so  richtig  sie  theoretisch 
sein  mogen  —  halten  vor  den  Tatsachen. 
der  heutigen  Instrumentenbauerpraxis 
nicht  stand;  die  Namen  werden.  willkur- 
lich  gegeben,  und  Schallsitick  und  Mensur 
richten  sich  nach  den  Wiinschen  des  Be- 
stellers.  So  ist  heute  zwischen.  Althom 
und  Altkornett  kein  wirklicher  TJnter- 
schied  und  ein  Baryton  kann  unter  TJm- 
standen  enger  sein  als  ein  Tenorhorn. 

Leider  muB  die  Anerkennung  fiir  die 
dankenswerte  Arbeit  drei  Einschran- 
kungen  erfahren;  die  eine  betriffl;  den 
ungepflegten  Stil,  die  zweite  den. Mangel 
an  Sprachkenntnis  und  Sprachgefiihl  (vg). 
Oboe  piccolo,  die  Violino  piccolo,  Tromba 
Hrarsi  [»lateinische  Bezeichnung«!]  u.  a.) 
und  die  dritte  die  durchgangig  unbrauch- 
baren  historischen;  Absehnitte. 

Curt.  Sachs. 

KrehJ,  Steph.  Musikerelend.  Betrachtg. 
ub.  trostlose  u.  unwiirdige  Zustande  im 
Musikerberuf.  Gr.  8°,  107  S.  Leipzig, 
C.  F.  W.  Siege],  1912.  M  1,50. 
Leichtentritt,  Hugo,  Musikalische  For- 
menlehre.  80.  X  u.  238  S.  Bd.  VIII  der 
Handbucher  der  Musiklebre,  herausge- 
geben  von  Xaver  Scharwenka.  Leip- 
zig, Verlag  von  Breitkopf  u.  Hartel  1911. 
Ji  6,—.. 

Drei  Eigenschaften  machen  die  Lek- 
ttire  dieses  Buches  erfreulich,  Der  Ver- 
fasser  bekundet  sich  in  ibm  als  Fach- 
schriftsteller  von  gioBem  Wissen,  als 
Musiker  von  sicherem  gesunden  Emp- 
flnden,  und  als  geschickt  darstellerden 
Lebrer.  Die  letzte  Eigenschaft  s.etzt  eben 
die  beiden  ersten  voraus.     Nur  wer   sei- 
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nen  Stoff  miihelos  beherrscht,  und  wessen 
Urteil  durch  viele  praktische  Erfahrungen 
sich  gelautert  hat,  kann  so  leicht  dar- 
stelleu,  olme  oberflaohlioh  zu  werden.  — 
Seine  theoretischen  Grundlagen  holt  sich 
L.  aus  der  einzigen  und  besten  Quelle: 
Hugo  Riemann.  Schon  das  ehrt  den 
Verfasser,  so  wie  die  Dinge  bei  uns  Mu- 
sikern  nun  einmal  liegen.  Freilich  geht 
er  hier  wenig  selbstandig  und  kritisch 
vor.  L.  will  eben  kein  rhythmisches 
System  bieten,  und  so  muB  man  zufrieden 
sein,  daB  seine  Art,  wie  er  vom  Motiv 
und  den  anderen  Grundgebilden  spricht, 
durehaus  fortschrittlich  aufgeklart  zu 
nennen  ist.  — ■ 

Das  Beste  bietet  er  in  den  Kapiteln 
der  angewandten  Formenlehre.  Hierzeigt 
er  sich  als  der  aus  reichem  Wissen  und 
sicherem  Empfinden  schopfende  Musiker. 
Ieh  nenne  hier  als  besonders  gelungen 
das  Kapitel  fiber  die  musikalische  Varia- 
tion. Jeder  Schfiler,  der  das  Bueh  stu- 
diert,  wird  reiehen  Nutzen  aus  ihm  ziehen 
kOnnen.  Hermann  Wetzel. 

LisEt.     Erlauterungen    zu    Franz  Liszt's 
Sinfonien   u.   sinfonischen  Dichtungen. 
Bandausgabe     der     »Kleinen    Konzert- 
ffihrer*.     Hrsg.   v.  A.  HeuB.     8°,   195  S. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1912. 
Reimann,  Heinr.     Joh.  Seb.  Bach.    Hrsg. 
v.  B.  Schrader.   Berlin,  Sohlesische  Ver- 
lagsanstalt.    Jt  5, — . 
Eiemann,  Hugo.   Musikgeschichte  in  Bei- 
spielen.  Eine  Auswahl  v.  150  Tonsatzen, 
geistl.  u.  weltl.  Gesange  u.  Instrumental- 
kompositionen    zur  Veranschaulichung 
der  Entwicklung  der  Musik  im  13.  bis 
18.  Jahrh.    In  Notierg.  auf  2  Systemen. 
Mit  Erlautergn.  v.  Dr.  Arnold  Schering. 
III.  Teil:  Von  1700—1800.  Nr.  117—150. 
Lex.  8»,  VIII,  XVI  u.  S.  221—334.    Leip- 
zig, E.  A.  Seemann,  1912.     Jt  4,—. 
Schnerich,  Alfred.    Unsere  Kirehenmusik 
und  P.  Michael  Horn,  Herausgeber  der 
=>Gregorianischen     Rundschau*.      Eine 
personliohe  und  prinzipielle  Abwehr  in 
Briefform.     8°,  16  S.     Wien  u.  Leipzig, 
C.  W.  Stern,  1911. 
Seliolz,  Bernhard.    Verklungene  Weisen. 
Erinnerungen.  8",  287 S.  Mainz,  J.Scholz, 
(1911). 
Bernhard  Scholz,   der  fruhere  Direk- 
tor  des  Hoch'schen  Konservatoriums,  Kom- 
ponist    einer   Reihe    Opern    und   Vokal- 
werke    'geb.    1835)    hat    hier    in    diesem 
anspruchslosen    Buch    seine    Lebenserin- 
nerungen    veroffentlicht.       Seh.     erzahlt 
,?chlicht,  allerdings  keineswegsbedeutend, 


z.  B.  derart,  daB  man  von  den  vielen  be- 
deutenden  Menschen,  mit  denen  der  Verf. 
verkehrte,  irgendwie  ein  scharfes  Bild 
bekiime.  Die  breit  ausgesponnene  Jugend- 
schilderung  hat  wirkliches  Interesse  wohl 
nur  fur  Familienangehorige.  Am  lebhaf- 
testen  tritt  die  Hannoversche  Zeit  (mit 
Joachim)  hervor,  hier  sind  auch  die  Zeich- 
nungen  einzelner  Personen ,  besonders 
auch  des  Konigspaares,  scharfer  geraten. 
Sch.  gehBrt  zu  den  Musikern  alterer  Rich- 
tung,  die  sich  aber  immerhin  einen  ziem- 
lich  freien  Blick  in  dieser  kritischen 
Periode  bewahrt  haben.  Die  ersten  Werke 
Wagner's,  besonders  Tannhauser,  be- 
geisterten  ihn,  die  spateren  betrachtet  er 
sich  im  Hinblick  auf  die  grofien  musi- 
kalischen  Stiicke,  »die  sich  prinzipiell 
in  nichts  von  dem,  was  bisher  als  Musik 
galt«,  unterscheiden.  Im  ganzen  sind  in- 
dessen  kritische  Bemerkungen  fiber  die 
zeitgenossische  Musik  selten.  Besonderen 
Freunden  von  musikalischer  Memorien- 
Literatur  sei  das  Buch  empfohlen. 

A.H. 

Sehiitz,  Rudolf.  Stephen  Heller,  einKunst- 
lerleben.  Mit 5Abbildungen.  Xu.  140S. 
Leipzig  1911  (Ende),  Breitkopf  &  Hartel. 
Jt  3,—,  geb.  Jt  4,— 

Dieser  internationale  Klaviermeister 
(judiseh-  deutsch  -  bohmisch  -  ungarisch- 
franzosisch,  nach  Abstammung  oder  An- 
sassigkeit),  seinerzeit  von  vielen  geschatzt, 
wird  es  noch  jetzt,  obgleich  seine  Glanz- 
zeit  langst  voriiber.  Die  erste  Sonder- 
schrift  fiber  ihn  war  die  von  H.  Barbe- 
dette  1876  (Nachtrag  1882),  72  S.;  voi- 
liegende  ist  erst  die  zweite.  Nach  der 
Vorrede  (IV2  S.)  willS.  das  Interesse  ffir 
H.  »in  den  Kreisen  der  Musikliebhaber 
erwecken  und  verstarken«,  und  in  Frank- 
reich  war  1909  Servieres  daffir  ein- 
getreten;  der  bevorstehende  hundertste 
Geburtstag  (15.  Mai;  aber  1813,  oder  14,. 
15?)  legt  das  ja  nahe.  Betreffs  der  Ge- 
samtwfirdigung  H.'s  als  Komponist  be- 
saBen  wir  seit-1859  eine  Anzahl  guter  Ar- 
beiten,  aber  in  der  Einzelforschung  fiber 
Leben  und  Werke  ist  noch  viel  zu  tun, 
auch  nach  den  drei  umfangreichsten:  von 
Barbedette,  Niggli  (Artikelfolge  von  1888, 
erweitert  1892),  und  selbst  von  Sehiitz. 

Dessen  Li  t  e  ra  t  u  r- Verzeichnis 
(IV4  S  ,  30  Nummern)  anscheinend  reich- 
haltig,  weist  Mangel  auf,  die  von  unge- 
nugender  wissenschaftlicher  Schulung- 
zeugen.  Der  schwerste  Mangel,  ja  eine  Tod-, 
sfinde,  ist  das  ganzliche  Fehlen  von. 
Kritik,  selbstbeidenHauptarbeiten;  frei- 
lich konnte  S.  hier  einwenden,  daB  selbst 
nnsre  ersten  sich  nur  selten  dieser  Pflicht. 
(Fichte)  erinnern.   Bedauerlich  auch,  daB. 
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von  den  etwa  acht  wichtigsten  Biichern 
und  Artikeln  fiber  H.  drei  S.  unbekaunt 
blieben:  Marmontel  (1878  in  Pianistes 
eelebres),  das  Werk  von  und  fiber  K.  Hall  e 
(1896;  darin  auch  eine  Ffille  wichtiger 
Briefe  H.'s)  und  G.  Servieres:  fiber 
H.  als  Komponist  (Juli  1909,  Bull.  franc, 
der  S.  I.  M.;  dazu:  H.  als  Musikkritiker, 
im  Guide  meal.  N.  9  —  11,  leider  mit  "Ober- 
sehung  der  deutschen  Artikel,  die  nieht 
minder  umfangreich  und  wichtig  als  die 
franzosischen).  —  Ungenfigend  ist  auch 
das  Verzeichnis  der  Werke  nachOpus- 
zahlen,  S.  132—38;  denn  die  lobliehe  An- 
gabe  von  Erscheinungsjahr  und  Widmung 
hatte  mit  mehr  Sorgfalt  weit  erschop- 
fender  sein  konnen;  gerade  hier  ist  nooh 
viel  Einzelarbeit  zutun.  Ubrigens  ist  die 
im  ganzen  etwas  nachlassige  Drucklegung 
hier  besonders  stSrend. 

Trotz  dieser  Ausstellungen  bei  den 
Verzeichnissen  kann  ich  den  Hauptbe- 
stand  des  Buches  warm  empfehlen.  Den 
Musikfreunden  bietet  es  eine  sehr  ari- 
sprechende  Lektilre,  und  die  Erforscher 
der  Musikgeschichte  zu  H.'s  Zeit,  nicht 
b!o6  die  H.-Spezialisten,  finden  hier  viel 
Neues:  fiber  H.'s  Leben  und  Charakter, 
ferner  fiber  Zeitgenossen,  zu  derien  er  in 
freundlicher  Beziehung  stand  (wie  zu 
Schumann  und  Berlioz  und  vielen  Klei- 
neren)  oder  in  personlich  ablehnender 
(wie  zu  Kalkbrenner  und  —  Chopin);  sei- 
nem  nur  brieflichen  Verkehr  mit  Schu- 
mann und  dem  langjahrigen  vertrauten 
mit  Berlioz  sind  besondere  Kapitel  ge- 
widmet.  Auch  die  Schreibart  spricht 
an :  gewandt,  fein,  natfirlich  (ganz  in  H.'s 
Geist). —  Bei  der  Wfirdigung  H.'s  als  Cha- 
rakter und  Komponist  macht  sich  fiber- 
all  wohltuend  bemerklich:  grfindliche 
Kenntnis  und  Hochachtung  des  Meisters, 
ohne  jedoch  in  Ubersch'atzung  zu  ver- 
fallen.  So  betont  S.  (S.  127—8)  ehrlich  und 
geschmackvoll,  da6  H.  sein  Bestes  leistet 
in  kleinen,  besonders  in  kleinsten  Pormen ; 
hier  spricht  er  im  Gegensatz  zu  mehre- 
ren  sonst  tfichtigen.franzosis chen  Be- 
urteilern,  aber  in  tTbereinstimmung  mit 
den  meisten  deutschen.  Bei  folgendem 
aber  ist  S.  einig  mit  einer  tiberwalti- 
genden  Mehrheit  der  internationalen  H.- 
Kenner:  in  der  Hervorhebung  von  H.'s 
Vorliebe  ffir  Naturschilderung,  be- 
sonders Waldbilder,  und  fur  das  Sinnige 
wie  das  Intime;  also  ist  Servieres' 
sonderlingischer  Widersprueh  dagegen 
aussichtslos.  In  der  Bewertung  der 
einzelnen  Werke  verdienen  S.'s  An- 
sichten  immer  wenigstens  ernste  Beach- 
tung;    anregend   ist   es,    sie    mit    denen 


von  Barbedette  und  Niggli  zu  vergleichen 
(mir  steht  Niggli's  Urteil  am  hoehsten 
von  dem  aller  mir  bekannten  H.-Spe- 
zialisten). —  Betreffs  der  Zeitgenossen, 
die  H.  beeinflufiten  und  der  bei  ihm 
schwierigen  Abgrenzung  der  Stilperio - 
den  ist  im  ganzen  beizustimmen. 

Bei  der  tibrigens  guten  Behandlung 
des  Lebensganges  storen  zwei  wich- 
tige  Punkte;  erstens  die  (fibliche)  Ver- 
schweigung  der  jfidisch-deutschen  Ab- 
stammung,  von  H.  selbst  eingehend  dar- 
gelegt,  in  Briefen  an  Halle  von  Juli  1885, 
S.  315—20;  allein  Servieres  beriicksich- 
tigt  diese  Rassenfrage,  ausgiebig  und  ein- 
sichtig.  Zweitens  die  Streitfrage  fiber  das 
Geburtsjahr;  S.' Annahme:  1813istauch 
mir  die  wahrscheinlichste,  aber  die  Ent- 
scheidung  dariiber  fordert  weit  umfassen- 
dere  Untersuchung;  und  zunachst  ist  die 
Behauptung  eines  ungenannten  Ungarn : 
1815  (wie  Servieres  berichtet)  scharf  zu 
prufen.  L.  Scheibler. 

Torrefranca,  Fausto.  Giacomo  Puccini 
e  l'opera  internazionale.  8°,  XI  und 
136  S.     Torino,  Pratelli  Bocca,  1912. 

Wetzel,  Hermann.  Elementartheorie  der 
Musik.  Einfiihrung  i.  d.Theorie  d.  Melo- 
dik,  Harmonik,  Rhythmik,  u.  d.  musika- 
lisch.  Formen-  u.  Vortragslehre.  Leipzig, 
Breitkopf  &Hartel,  1911.  Jt  — ,— . 
Das  Werk  stelltin  sehrfibersichtlicher 
und  klarer  Weise  die  Hauptgebiete  der 
musikalischen  Elementarlehre  zusammen 
und  darf  als  wertvoller  Beitrag  zu  der 
Unterrichtsliteratur,  speziell  fur  die  Se- 
minaristen,  bezeichnet  werden.  Bei  der 
erstaunlichen  Unkenntnis,  die  meistens 
—  von  der  Harmonielehre  abgesehen  — 
unter  den  Musikstudierenden  nainentlich 
in  der  Motiv-  und  Phrasierungslehre 
herrscht,  war  ein  solches  Bfichlein  direkt 
ein  Desiderat.  Der  Verfasser  folgt  den 
Riemann'sehen  Anschauungen,  die  wohl 
heute  als  Grundlage  jedes  rationellen 
Studiums  bezeichnet  werden  dfii'fen.  Auf- 
gefallen  ist  mir  besonders  die  Begabung 
des  Verfassers  dafur,  aus  alien  berfihrten 
Gebieten  das  Wichtige  knapp  und  in- 
struktiv  hervorzuheben.  DaJ3  natfirlich 
manches  nur  gestreift  werden  konnte  und 
zu  einer  Klarlegung  erganzender  Spezial- 
studien  bedarf  —  ich  denke  speziell  an 
die  Abschnitte,  die  Kontrapunkt,  Fuge, 
Verzierungen  behandeln  —  liegt  an  dem 
kompendiosen Charakter  des  jedem  Lehrer 
der  Methodik  und  Elementartheorie  auf 
das  warmste  zu  empfehlenden  ausgezeich- 
neten  Buches.  M.  Bauer. 
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Aich.in.ger,  Gregor.  Ausgewahlte  Werke. 
Eingeleitet  und  herausgegeben  von 
TheodorKroyer.  Zehnter  Jahrgang,  Bd.I 
der  Denkmaler  der  Tonkunst  in  Bayern. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel  1909. 

Den  groBeren  Teil  dieses  Bandes 
nimrnt  eine  Abhandlung  des  Herausgebers 
Th.  Kroyer  ein,  fiber  Aichinger's  Leben 
undWerke  mit  neuenBeitragenzurMusik- 
gesoHohte  Ingolstadts  und  Augsburgs. 
Ich  mochte  den  Schwerpunkt  gerade  auf 
den  Untertitel  verlegen.  Denn  dasjenige, 
was  der  Verfasser  in  dieser  mit  bewun- 
dernswertem  FleiB  gearbeiteten  Abhand- 
lung (die  einem  ganzenBuch  gleichkommt) 
fiber  das  Musikleben  in  Ingolstadt  und 
Augsburg  mitteilte,  erscheint  mir  wichti- 
ger  und  interessanter  als  die  trotz  aller 
aufgewandten  Mtihe  doch  nur  sparliche 
Beleuchtung  der  Personlichkeit  A.'s.  tlber- 
baupt  lege  ich  fur  meine  Person  kein  so 
groBes  Gewicht  auf  dieubermaBige  Durch- 
forschung  der  Quellen  nach  nebensach- 
liehen  biographischen  Details,  nach  Fest- 
stellung  von  Jahreszahlen  und  Daten.  bis 
auf  Tag  und  Stunde.  Von  diesem  Uber- 
uiaG  an  Philologie  (andere  werden  es  viel- 
leicht  fiir  einen  besonderen  Vorzug  halten) 
kann  ioh  von  meinem  Standpunkt  aus 
Kroyer  nicht  freispreohen.  Indes  mag 
man  ein  zu  viel  des  Guten  wohl  einem 
Sehriftsteller  zugute  halten,  der  mit  einer 
solchen  sorgsamen  Treue  und  so  nimmer- 
mfidem  Eifer  den  Spuren  seines  Meisters 
folgt,  wie  K.  So  wie  er  auf  gesiohertem 
Boden  steht,  wird  seine  Darstellung  un- 
gewohnlich  gehaltvoll.  Was  er  iiber  das 
Musikleben  in  Ingolstadt  und  Augsburg 
rnitteilt,  ist  sehr  wertvoll,  fesselnd  und 
anschaulioh  geschilderfc,  ein  Seitenstiick 
zu  den  ausgezeiehneten  Untersuchungen 
Sandberger's  fiber  das  Niirnberger  und 
Augsburger  Musikleben  in  einem  der 
Hassler-Bande.  tfber  diesen  Hauptteil 
geniige  es,  auf  die  Abhandlung  selbst  zu 
verweisen,  die  alle  Interessenten  mit 
Nutzen  und  Vergnfigen  lesen  werden. 
Weniger  gut  liest  sich,  was  fiber  das 
Leben  A.'s  gesagt  ist,  weil  die  einzelnen 
Ergebnisse  verstreut,  voneinander  durch 
lange  Exkurse  getrennt  sind.  Eine  zu- 
sammenfassende  knappe  Darstellung  am 
SchluB  ware  sehr  erwiinscht  gewesen. 
So  sei  bier  nach  den  Ergebnissen  der 
Kroyer'schen  Forschung  kurz  zusammen- 
gefaBt,  was  von  A.'s  Lebensgang  bisher 
zu  ermitteln  war.  Gregor  Aichinger,  wahr- 
scheinlich  ein  Verwandter  des  Regens- 
burgerPatriziergeschlechts  der  Aichinger, 


wurde  1564  in  Regensburg  geboren  (da- 
nach  ist  Riemann's  Angabe  1565  im  Lexi- 
kon  zu  bericbtigen).  Seine  frfihe  Jugend 
verbrachte  er  wahrseheinlieh  in  seiner 
Vaterstadt.  1577  jedoch  ist  er  schon  von 
Regensburg  fort,  vielleicht  in  Mfinchen 
ansassig.  Am  2.  Nov.  1578  wurde  er  auf 
der  Universitat  in  Ingolstadt  immatriku- 
liert,  als  »studiosus  artium«.  Manches 
fiir  sich  hat  die  Annahme,  daB  der  junge 
Aichinger  vielleicht  durch  Lasso's  Ffir- 
sprache  schon  vor  seinen  Studienjahren 
in  Ingolstadt  Beziehungen  zu  den  Augs- 
burger Fuggers  hatte,  die  in  unve.rmin- 
derter  Herzlichkeit  sein  ganzes  Leben  hin- 
durch  wahrten.  Nach  einigen  Jahren  in 
Ingolstadt,  unter  dernEmfluB  desJesuiten- 
ordens  verbracht,  kehrte  der  junge  Kfinst- 
ler  wahrseheinlieh  nach  Augsburg  zurfick. 
Gegen  1584  wird  er  an  der  von  Jakob 
Fugger  gestifteten  Orgel  zu  St.  Ulrich 
auf  Lebenszeit  als  Organist  angestellt. 
Kurz  darauf  erhalt  er  einen  Urlaub  zu 
seiner  weiteren  Ausbildung.  Bei  Giovanni 
Gabrieli  in  Venedig  studierte  er  zwischen 
1584  und  1588,  zur  gleichen  Zeit  als  auch 
Hans  Leo  Hassler  in  Venedig  weilte.  Ein 
Aufenthalt  in  Rom  fallt  hochstwahrschein- 
lich  kurz  vor  1588.  In  diesem  Jahre  ist 
er  zum  zweiten  Male  in  Ingolstadt  imma- 
trikuliert,  im  Gefolge  des  jungen  Georg 
Fugger,  wahrseheinlieh  als  dessen  Musik- 
prafekt  tatig.  1590  erscheint  Aichinger's 
erstes  Werk,  Motetten  und  Madrigale. 
In  die  folgenden  Jahre  fallen  immer 
enger  werdende  Beziehungen  zum  Augs- 
burger Domkapitel,  die  schlieBlich  darin 
gipfeln,  dafi  Aichinger  auf  Veranlassung 
des  Bischofs  Heinrich  in  den  geistlichen 
Stand  tritt,  wahrseheinlieh  kurz  nach 
1600.  Lange  vorher  schon  war  er  im  Dora 
als  Kiinstler  tatig-,  zur  Unterstutzung  des 
Kapellmeisters  Bernhard  Klingenstein. 
Das  Jubilaumsjahrl600fubrte  A.mitvielen 
anderen  Pilgern  wiederum  nach  Rom,  wo 
er  vielleicht  die  Auffiihrung  von  Cava- 
lieri's  »]Zappresenta%ioiie*  mit  erlebt  hat. 
Gut  bekannt  war  er  mit  dem  romischen 
Verleger  Sitnone  Verovio,  durch  dessen 
Vermittlung  wohl  seine  genaue  Bekannt- 
schaft  mit  dem  romischen  Kanzonetten- 
stil  zustande  kam,  die  fur  sein  spateres 
Schaffen  von  Bedeutung  ist.  Als  Chor- 
vikar  war  er  in  den  nachsten  Jahren  tatig. 
Erst  nach  1600,  in  gesicherten  Verhalt- 
nissen  lebend,  stieg  er  zur  vollen  Meister- 
schaft  empor,  allgemein  als  erster  Musi- 
ker  Augsburgs  anerkannt,  das  damals 
nicht  arm  an  trefflichen  Kunstlern  war. 
In  den  letzten  zwanzig  Jahren  seines  Le- 
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"bens  war  A.  Chorvikar  und  Kanonikus. 
Belangreiche  Einzelheiten  aus  diesem  Zeit- 
raum  sind  nicht  weiter  bekannt.  Er  starb 
am  21.  Febr.  1628  wahrend  der  Pest.  Im 
Kreuzgang  des  Augsburger  Doms  ist  er 
begraben.  Dort  ist  sein  Grabstein  noch 
jetzt  zu  flnden. 

Die  Erorterung  der  Hauptsache,  der 
Werke  A.'s  wird  im  vorliegenden  Bande 
nur  gelegentlich  gestreift.    Sie  soil  in  den 
noch    ausstehenden    zweiten    Band    der 
A.'schen  Kompositionen  einfiihren.     Eine 
ausfiihrliche  Biograpbie,   der  ganze   um- 
standliche  philologische  Apparat  (24  kleihe 
gedruckte    Seiten   Aktenausziige ,   wovon 
ein  erheblicher  Teil  herzlicb  unbedeuten- 
den    Inhalts),    schlieBlich.  der    kritische 
Kommentar  bi'ingen  die  etwas  iiberm'afiig 
lange    Eihfiihrung   zu   Ende.     Ich    hatte 
sie  gern  gekiirzt  geseben  zugunsten  einer 
reichhaltigeren  Mitteilung  von  Musik,  die 
sich   hier   etwas    diirftig,  gleichsam   wie 
ein  Anbang  zu  der  Abhandlung  ausnimmt. 
Nur     die     >Lacrumae  D.    Virginisi    vom 
Jabre  1604  (zwei  umfangreicbe  Komposi- 
tionen mit  einer  Anzahl  Onterabteilungen) 
und  15  Motetten  sind   dargeboten.     Viel 
kostbarer  Raum  wird  auBerdem  durch  den 
meines  Erachtens  ganz  iibeifliissigen  Kla- 
vierauszug  weggenommen,    der  bei   den 
6  —  8stimmigen  Stiicken  sicb  sogar   den 
Luxus  von  je   drei    Systemen    gestattet. 
Die  Kenntnis  des  Komponisten  A.,  die  man 
aus   diesem.  Bande  schopfen  kann,   fiigt 
zu  dem  von  ihm   scbon  bekannten  Bilde 
wesentliche  .Zfige  nicbt  hinzu.    Die   »£a- 
crumae*  betracbtet   der  Herausgeber  als 
eines  der  wichtigsten  Werke  A.'s.  Iehflnde 
hier  wobl   eine  Menge  trefflicher  Musik, 
aber  eigentlieh   nicht  viel,   was  mir  ans 
Gemut   greift.     Dazu  mag  der  Text  bei- 
tragen,    die    typische    lateinische    Vers- 
maeherei    eines    Augsburger  Geistliehen, 
und   die  Art,  wie  A.  diesen  Text  kompo- 
niert.    Zum  groBen  Teil  skandiert  er  das 
Metrum  getreulich  auch  in  der  Musik  in 
der  Art,  wie  im  16.  Jahrh.  etwa  die  Oden 
des  Horaz  oft  behandelt  wurden.  Darunter  ! 
leidet  die  Freiheit  der  melodischen  Ent- 
faltung;     zudem     sind    die    Stucke    von 
einer    ermiidenden    Lange.      Unter     den 
motettenartigen    Stueken    gebe   ich    den 
drei-  und  vierstimmigen  den  Vorzug.    In 
ihrer  flberaus   feinen  Linienfehrung  und 
ihrem  reinen  Klange,  der  Priignanz  in  der 
Zeichnung,  bringen  sie  A.'s  Eigenart  viel 
besser  zum  Ausdruck,  als  die  vielstimmi- 
gen,  doppelchorigen  Stucke.     Zumal  die 
Behandlung  der  gregorianischen  Melodien 
in   den   kleineren  Stiicken  ist  von   einer 
Mstlichen  Feinheit.       H.  Leicbtentritt. 
Bach,  J.  S.  Ausgewahlte  Arien  fiir  Sopran 
mit  einem  obligaten  Instr.   u.  Klavier- 


oder  Orgelbegltg.  2.  Heft.  VerCffent- 
lichungen  der  Neuen  Bachgesellschaft 
XII,  1.  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1912. 
Cavalieri,  Emilio  de,  Rappresentatione 
di  Anima,  et  di  Corpo.  Riproduzione 
dell'  unica  edizione  romana  del  1600  a 
cura  di  Francesco  Mantica  preceduta 
da  un  Saggio  di  Domenico  Alaleona.  — 
CasaEditriceClaudioMonteverdi,Rorna, 
Via  degli  Scipioni  237.  —  1912. 

Die  vorliegende  Ausgabe  ist  der  erste 
Band  einer  Publikation,  welche  unter  dem 
Titel  Prime  Fioriture  del  Melodramma 
Italiano  vom  Verlag  Claudio  Monteverdi 
in  Rom  herausgegeben  und  von  Fran- 
cesco Mantica  redigiert  wird.  Der  Zweck 
der  Sammlung  ist ,  dem  Vorbericht  zu- 
folge,  solche  Werke  aus  der  ersten  Epocbe 
des  Stile  rappresentativo  allgemein  zu- 
ganglich  zu  machen,  die  infolge  der  ge- 
ringen  Zahl  noch  vorhandener  Exemplare 
sich  dem  allgemeinen  Studium  entziehen. 
Die  Ausgaben  sollen  zum  Teil  Faksimile- 
drucke,  zum  Teil  tJbertiagungen  in  mo- 
derne  Notenschrift  bilden,  eine  Inkonse- 
quenz,  deren  Grund  nicht  recbt  einzu- 
sehen  ist.' 

Eine  Nota  Biografiea,  welche  zum  Teil 
aus  einem  Abdruck  aus  Alaleonas  Studi 
sulla  storia  deW  Oratorio  musicale  in  Italia 
besteht,  leitet  die  Ausgabe  ein;  hier  wird 
auch  auf  die  bevorstehende  Veroffent- 
licbung  der  von  Alaleona  aufgefundencn 
Lamentaaioni  und  Sesponsori  von  Cava- 
lieri hingewiesen.  Es  folgt  eine  Zu- 
sammenstellung  der  auf  die  »Rappresen- 
tatione«  beziiglichen  Literatur,  in  welcher 
Schering's  »Geschichte  des  Oratoriums« 
fehlt;  bieran  schlieCt  sich  eine  biblio- 
graphische  Notiz  fiber  die  »Rappresen- 
tatione«. 

Die  nun  folgende  Vorrede  von  Ala- 
leona enthalt  nur  wenig  Tatsachliches, 
und  nur  Dinge,  die  er  in  seinem  schon 
zitierten  Werke  bereits  ausgespiocben 
hat.  Im  tibrigen  weist  er  auf  den  Paral- 
lelismus  in  der  Wandlung  der  kiinstleri- 
schen  Tendenzen  auf  alien  Gebieten  zu 
Beginn  der  Renaissance  bin,  und  verlangt, 
dafi  dem  Studium  der  Werke  aus  jener 
Zeit  in  der  musikalischen  Erziehung  un- 
serer  Jugend  eine  angemessene  Ausdeh- 
nung  gegeben  werde. 

Die  Ausgabe  selbst  ist  in  photomecha- 
nischem  Verfahren  nach  der  einzigen  Aus- 
gabe von  1600  hergestellt,  ungefahr  in 
Zweidritteln  der  Dimensionen  des  Origi- 
nals. Sie  enthalt  auch  die  Widmung  und 
die  Vorrede  der  Originalausgabe,  und, 
wie  diese,  am  SchluB  einen  besonderen 
Abdruck  des  Textes.  Die  Reproduktion 
ist   augenscheinlich    sehr    gut  gelungen. 
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Uber  das  Werk  selbst  liegen  in  der 
bekannten  Literatur,  insbesondere  bei 
Alaleona,  Ambros,  Hugo  Goldschmidt, 
Pasquetti,_  Rieniann,  EoUand,  Sobering, 
Solerti,  hinlangliche  Angaben  vor.  Die 
Neuausgabe  solcher  schwer  zuganglicher 
Werke  kann  nur  willkommen  geheiBen 
werden;  docb  liegt  es  im  Interesse  ihrer 
wissenscbaftlichen  Brauchbarkeit,  dafi  von 
einer  TJbertragung  in  moderne  Noten- 
schriffc  auch  in  Zukunft  abgesehen  werde. 
Wer  sich  ffir  die  Werke  jener  Epoche 
iiberbaupt  interessiert,  wird  im  Allgemei- 
nen  die  Originalnotierung  niehfc  als  eine 
Erschwerung    beim    Studium    empfinden. 

Rudolf  Cahn-Speyer. 
Frank,  Jobann  Wolfgang,  Bohm,  Georg 
und    Wockenfufi,     Peter    Laurentius. 


Heinricb  Elmenhorst's  geistliohe  Lieder. 

Hrsg.   von  Joseph   Cromolioki  u.   Wil- 

helm    Krabbe.      Denkmaler    deutscher 

Tonkunst.     45.  Bd.     Leipzig,  Breitkopf 

&  Hartel,  1911,     Jl  20,—. 
Handel,   G.  F.     Concerto   grosso   (Bdur) 

Nr.  1.     Bearb.  v.  Max  Reger.     Partitur. 

Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel.    Jl  3,—. 
Schein,  Johann  Hermann.    Samtl.  Werke. 

Hrsg.  v.  Arthur  Prfifer.  4.  Bd.,  2.  Halfte. 

Cymbalum  Sionium  (Cantiones  sacrae). 

2.  Abteilg.     8-,   10-   u.   12 at.  Motetten, 

Durchgesehen  und  fur  den  praktischen 

Gebraueh   bearbeitet    von   Karl  Hasse. 

Leipzig,     Breitkopf    &    HarleJ,     1912. 

Jl  15,—. 


Mitteilungen  der  Internationalen  Musikgesellschaft. 
Ortsgruppen. 

Dresden. 

Am  24.  April  wurde  den  zablreioh  versammelten  Mitgliedern  von  Herrn  Dr. 
phil.  Ernst  Neufeldt  ein  sehr  interessanter  Vortrag  fiber  Friedrich  Wilhelm 
Rust  (1739 — 96),  den  halbvergessenen  Dessauer  Musikdirektor  und  Komponisten, 
geboten.  Ein  naheres.  Eingehen  auf  den  Inhalt  des  Vortrags  sei  hier  unterlatsen, 
da  Herr  Dr.  Neufeldt  sich  in  nachster  Zeit  an  anderer  Stelle  iiber  Rust  aussprechen 
wird.  Als  lebendige  Beispiele  fur  die  Bedeutung  Rust's  trug  Herr  Dr.  Neufeldt 
selbst  am  Flugel  folgende  Stficke  vor:  Klaviersonate  Dmoll,  Adagio  aus  der  Sonate 
Des  Am:  und  Einleitung  und  Mittelsatz  aus  der  Sonate  Cdur  (fiber  das  Thema: 
■•■Marlborough,  s'  en  va-t-en  guerre*).  Vervollstandigt  wurde  das  Programm  durch 
ausgezeichnete  Violinvortrage  des  Herrn  Kammermusikers  Th.  Bauer,  der  die 
Sonata  seria  ifmoll  und  die  diitte  kleine  Sonate  Cdur,  auf  dem  Klavier  begleitet 
von  Herrn  Dr.  Neufeldt,  spielte.  Beide  Herren  fanden  lauten  und  herzlichen  Bti- 
fall  ffir  ibre  fesselnden  Darbietungen.  A.  Reichert. 

Frankfurt  a.  M. 

Eine  ganze  Reihe  von  Veranstaltungen  wurde  den  Mitgliedern  der  Frankfuiter 
Ortsgruppe  im  Winter  1911/12  geboten,  abgesehen  davon,  dafi  zwei  Konzerte  der 
im  vorigen  Jahr  durch  Kapellmeister  Schilling-Ziemssen  ins  Le.ben  gerufenen  Baeh- 
Gemeinde,  ein  Orgelkonzert  des  Leipziger  Meisters  Karl  Straube  und  ein  solehes 
des  hiesigen  Organisten  B.  Dreier,  den  Mitgliedern  durch  Einladung  zuganglich 
waren  (zu  einem  Konzert  des  Vereins  ffir  Kirchengesang  standen  der  Ortsgruppe 
Karten  in  beschiankter  Anzahl  zur  Verfugung).  ■ —  Die  Reihe  der  Darbietungen  be- 
gann  am  5.  November  mit  einem  Orgelvortrag  Dr.  Albert  Schweitzer's,  dessen 
Wiedergabe  Bach'scher  Orgelwerke,  unter  absichtlichem  Verzicht  auf  all  die 
koloristischen  Klangwirkungen,  welche  die  seit  Bach's  Scbaffenszeit  enorm  fort- 
geschrittene  Entwicklung  der  Orgelbaukunst  dem  modernen  Spieler  an  die  Hand 
gibt,  wohl  vom  historischen  Standpunkt  aus  auf  das  lebhafteste  interessierte,  das 
verwbhnte  Ohr  des  Horers  unserer  Tage  indessen  doch  vielfach  etwas  fremdartig 
berfihrte.  Auf  jeden  Fall  ist  die  mutige  Uberzeugurigstreue,  mit  welcher  Schweitzer, 
als  einer  unserer  besten  Orgelmeister  ja  seit  langeni  bekannt,  fiir  s  ein  en  Bach 
eintritt,  aufs  hochste  anzuerkennen.  Den  einzelnen  Nummern  des  Programms,  das 
auCer  Bach'schen  Werken  Cesar  Franck's  Choral  Nr.  2  enthielt,  waren  in  dankens- 
werter  Weise  gedruckte  Erlauterungen  des  Vortragenden  beigegeben. 

Am  12.  Dezember  sprach  der  1.  Vorsitzende  der  Ortsgruppe,  Dr.  Theodor 
Gerold,  fiber  »die  Melodiender  Troubadours  und  Trouveres*. 
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Der  Redner  erinnerte  zunachst  daran,  dafi  die  Lieder  der  Troubadours  alle 
einst  gesungen  wurden,  so  daB,  wenn  man  nur  den  Text  dieser  Lieder  kenne,  ein 
wichtiger  Faktor  zur  richtigen  Beurteilung  derselben  fehle.  Welehe  Bedeutung 
die  altprovenzalischen  Diehter  selbst  der  Melodie  beilegten,  gehe  nicht  allein  aus 
vielen  uns  erhaltenen  Ausspriichen  und  Versen,  sondern  schon  aus  dem  Geb'ot  her- 
vor,  daB  die  Canzone  eine  eigene  Melodie  haben  mfisse,  aber  nieht  auf  eine  schon 
bestehende  gediohtet  werden  diirfe.  Der  Schopfer  der  Worte  war  aucb  der  der 
Melodie,  und  oft  vereinigte  er  noch  zu  den  Eigenscbaften  des  Dichters  und  des 
Komponisten  die  des  Sangers.  Die  Kenntnis  dieser  Melodien  ist  aber  nicbt  allein 
deswegen  wicbtig  und  interessant,  weil  sie  ein  neues  Lioht  auf  das  Kulturleben 
des  siidlichen  Frankreichs  im  12.  und  13.  Jahrbundert  wirft,  sie  stellt  neue  Probleme 
auf  dem  Gebiete  der  mittelalterlichen  Musik  sowobl  wie  der  Metrik  auf.  Diese 
letztere  noch  ziemlich  umstrittene  Frage  h'angt  mit  der  der  rhythmischen  Ent- 
zifferung  der  mittelalterlichen  Monodien  zusammen.  Wahrend  friihere  Versuche 
gescheitert  waren,  haben  wichtige  Arbeiten,  wie  die  Riemann's,  J.  B.  Beck's,  auch 
Aubrj's,  uns  (wenn  auch  die  Resul-tate  z.  T.  verschieden  waren  und  noch  nicht  alle 
Probleme  endgiiltig  gelost  sind)  die  Mogliehkeit  gegeben,  schone  und  sangbare 
Melodien  herauszulesen.  Was  da  noch  fur  melodische  Schatze  vergraben  sind,  wird 
man  erst  wissen,  wenn  alle  die  in  etwa  15  Handschriften  uns  erhaltenen  Gesange 
herausgegeben  sein  werden.  Urn  wenigstens  eine  Idee  von  dieser  Musik  zu  geben, 
sang  Dr.  Gerold  einige  textlich  wie  musikalisch  interessante  Lieder  in  altproven- 
zalischer  bzw.  altfranzosischer  Sprache.  Als  Beispiel  der  Canzone  wurden  vor- 
getragen  Bernart  de  Ventadorn's  anmutiges  Lied:  Quant  rey  Valawx,eta  mover 
und  Jaufre  Rudel's  von  intensiver  Sehnsucht  nach  der  »fernen  Prinzessin«  er- 
fiillte:  Lanquand  li  torn  son  lone  en  mai.  Aus  der  Gattung  der  Sirventes  wurde 
ein  Kreuzlied  Marcabru's  und  die  Klage  G.  Faidit's  auf  den  Tod  von  Richard 
Lowenherz  gesungen.  Den  Gegensatz  zu  diesen  ernsten,  beinahe  herben  Melodien 
bildeten  eine  Pastorela,  eine  »Reverdie«  und  ein,  vielleicht  volkstumliches,  Tanzlied 
(Balada).  —  Einige /Bemerkungen  fiber  etwaige  Einfliisse  von  seiten  der  gregoria- 
nischen  Gesange  scblossen  den  Vortrag. 

Am  7.  Februar  sprach  Prof.  Dr.  W.  Nag  el-Darmstadt  fiber  »Graupner  als 
Sinfoniker«.  Der  Vortragende  fixierte  die  Stellung,  die  der  hessische  Kapell- 
meister innerhalb  der  Vorbereitung  der  ars  nova  des  18.  Jahrhunderts  einnimmt: 
in  seiner  Musik  ist  vieles  leere  Floskel,  Satze  wie  der  von  Riemann  in  der  groBen 
Kompositionslehre  analysierte  sind  nicht  unbedingt  typisch  fur  Graupner.  Immer- 
hin  hat  er  die  Form  der  Sinfonie  gefordert,  zeigt  volkstumliche  Einwirkung  in 
seiner  Melodik  und  ist  den  Gesetzen  einer  vertieften  Instrumentation  auf  der  Spur. 
Der  Vortrag  wird  als  Einleitung  zum  thematischen  Katalog  der  Sinfonien  gedruckt 
werden  (»Magazin«,  Langensalza,  Bayer  &  Mann).  Demuachst  soil  sich  eine  Studie 
iiber  die  Graupner'schen  Kantaten  anschlieBen. 

Am  12.  Marz  war  deu  Mitgliedern  der  Ortsgruppe  Gelegenheit  gegeben,  die 
bedeutende  Musikbibliothek  Paul  Hirseh  zu  besichtigen.  Der  kuustsinnige 
Besitzer  hatte  eine  Auswahl  besonders  interessanter  und  wertvoller  Werke  seiner 
Sammlung  zu  einer  Ausstellung  vereinigt,  deren  einzelne  Abteilungen  er  in  aus- 
fiihrlicher,  sachkundiger  Weise  erlauterte.  Da  sah  man  neben  seltenen  Biblio- 
graphien  und  Musikerbiographien,  friihe  Drueke  von  Theoretikern,  so  alle  Aus- 
gaben  der  Werke  des  Gafurius  und  Pietro  Aaron,  ferner  Zarlino,  Glareanus,  Spataro, 
die  »Musica  getutscht«  von  S.  Virdung  (Basel  1511),  sowie  des  LusciniUs  lateinische 
tibersetzung  des  seltenen  Biichleins,  die  beiden  Teile  der  »Pratica  di  musical  von 
L.  Zacconi  (1592  und  1622),  endlich  viele  andere  italienische,  deutsche  und  franz6- 
sische  Drueke  des  15.  und  16.  Jahrhunderts.  Der  Werdegang  des  Notendrucks 
wurde  veranschaulicht  durch  eine  Abteilung,  beginnend  mit  Gerson's  »Colleetorium 
super  Magnificat*  (EBlingen  1473)  und  fortschreitend  zu  einem  Petrucci-Druck  (1504) 
und  dem  schonen  Druck  von  Peter  Schofferjr. :  Froschius,  »Rerum  musioarum 
opuseulumt  (StraBburg  1535).  Von  Werken  des  17.  Jahrhunderts  sind  zu  nennen 
Cerone,   El  Melopeo   (Neapel   1613],   alle   Schriften   des   P.  Mersenne,  ein  besonders 
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schones  Exemplar  des  Syntagma  musicum  von  Praetorius,  eine  Anzahl  englischer 
Schriften  wie  Morley's  Plaine  and  easie  introduction  into  musiek  (1.  Ausg.  1597  und 
2.  Ausg.  1608),  Mace,  Mustek's  monument,  u.  a.  Von  spaterer  Literatur  ware  noch 
die  ziemlich  vollstandige  Reihe  der  Schriften  Mattheson's,  ferner  Marpurg,  Gerbert 
und  die  komplette  Reihe  der  Werke  Coussemaker's  zu  erwahnen.  Man  sah.  weiter 
eine  kleine  Spezialsammlung  fiber  Tanz  mit  dem  Ballet  de  la  Heine  von  Beaujoyeux 
(Paris  1582,  Einband  von  Chambolle-Duru),  der  Orchesographie  des  Jehan  Tabourot 
(1588)  und  des  Lanibvanzi  Neuer  und  curieuser  Theatralischer  Tantz-Schul  (Bd.  1, 
1716),  einige  Lautentabulaturen,  endlich  die  vollstandige  Reihe  aller  Neujahrsstiicke 
der  Zuricher  Musikgesellschaft,  von  1685—1912.  Von  praktischer  Musik  seien  ge- 
nannt  Senfl,  Liber  selectarum  cantionum  (Augsburg  1570),  von  Palestrina  ein  Band 
Messen  in-folio  aus  der  Sammlung  Borghese  sowie  Missarum  liber  I — III  (1567—72)', 
des  Orlando  Lasso  Magnum  opus  musicum  (1604,  ganz  komplett  mit  dem  erst  1625 
erschienenen  Basso-Cont.-Band),  von  Bach  die  Kunst  der  Fuge  (1752),  ferner  eine 
grofie  Zahl  von  Erstdrucken  klassischer  Werke  von  Mozart,  Beethoven  (etwa  80  Ori- 
ginalausgaben,  darunter  op.  1),  Schubert  u.  a.  Hieran  schloB  sich  eine  bedeutende 
Sammlung  von  Opernpartituren ,  anfangend  rait  der  Originalausgabe  von  Peri's 
*Euridiee*  (1600),  von  welcher  auch  das  Textbuch  (aus  dem  gleichen  Jahre)  zu 
sehen  war,  bis  zu  den  neuesten  Erscheinungen  auf  dem  Gebiete  der  Oper;  aus- 
gelegt  waren  in  Erstausgaben  wohl  lfickenlos  u.  a.  die  Werke  von  Lully,  Rameau 
Gluck,  Mozart,  Weber,  Rossini,  Meyerbeer,  Wagner  usw.  Ein  besonderer  Schau- 
kasten  vereinigte  seltene  Ausgaben  von  Werken  Frescobaldi's,  Froberger's,  die 
Pieces  de  clavecin  von  Couperin  und  Rameau  isw.  Zum  SchluB  sei  eine  kleine  Aus- 
wahl  von  Mozart-Drucken  erwahnt  (ein  Katalog  der  Spezial-Mozart- Sammlung  Paul 
Hirsch's  erschien  bekanntlich  1906),  eine  Abteilung  » Goethe  und  die  Musik«,  die 
neben  den  Kompositionen  Reichard's  und  Zelter's  ein  Exemplar  der  kostbaren 
Neuen  Lieder  in  Melodien  gesetzt  von  Breitkopf  (Leipzig  1770)  enthielt,  endlich 
Max  Klinger's  »Brahms-Phantasie«. 

Am  19.  Marz  hielt  Dr.  M.  Bauer,  der  2.  Vorsitzende  der  Ortsgruppe,  einen 
Vortrag  uber  »dieBedeutung  Anton  Bruckner's  als  Kirchenkomponist«. 
Nachdem  er  die  Beziehungen  der  Kirchenkomposition  zum  sinfonischen  Schaffen 
Bruckner's  beleuchtet  und  eine  chronologische  Besprechung  der  in  Frage  stehen- 
den  Werke  gegeben  hatte,  ging  er  auf  die  Messen  ein,  als  deren  bedeutendste  er 
die  in  .F-Moll  bezeichnete.  Der  Vortragende  wandte  auch  diesmal  wieder  die 
Methode  an,  jeden  Satz  der  Messe  scharf  zu  charakterisieren,  und  sowohl  nach  der 
Seite  des  musikalischen  Aufbaues  als  der  asthetischen  Bedeutung  bis  ins  Detail 
zu  analysieren,  und  schloC  dann  der  Analyse  jedes  Satzes  sogleich  die  musikalische 
Vorfiihrung  an,  die  er  in  der  Weise  gestaltete,  dafi  der  Orchesterpart  von  Friiulein 
Helene  Schultze  auf  dem  ersten,  Chor-  und  Solostimmen  von  Herrn  Rudolf  Weill 
auf  dem  zweiten  Fliigel  zu  Gehor  gebracht  wurden,  eine  Demonstration,  die  sich 
dank  des  ganz  meisterhaften  Spiels  der  beiden  Kunstler  zu  einer  kiinstlerischen 
Leistung  ersten  Ranges  erhob.  Im  AnschluB  an  diese  Exegese  gab  der  Vortragende 
einen  Uberblick  uber  die  Stellung  Bruckner's  innerhalb  der  Messenkomponisten 
des  19.  Jahrhunderts  und  unterschied  zwei  Hauptgruppen,  deren  erster  er  Schubert 
und  Weber  zuzahlte,  wahrend  er  Liszt  und  Bruckner  zu  einer  zweiten  zusammen- 
faGte,  wobei  er  auf  die  interessanten  Gegensatze  in  dem  religiosen  Empfinden  der 
beiden  letztgenannten  Meister  des  naheren  einging. 

Zum  SchluB  die  Mitteilung,  dafi  die  Zahl  der  Mitglieder  der  Frankfurter  Orts- 
gruppe im  verflossenen  Winter  eine  weitere  erfreuliche  Zunahme  erfahren  hat;  sie 
betragt  jetzt  53.  Albert  DessofF. 

Leipzig. 

Die  Mitglieder  unserer  Ortsgruppe  trafen  sich  zuletzt  sarnt  einer  Anzahl  Gaste 
am  5.  Juni.  Vortragender  war  der  tjnterzeichnete,  dessen  Thema  uber  >Neue 
Forschungen  zu  Beethoven's  Brief  an  die  Unsterbliche  Geliebte«  handelte.  Auf 
Grund  neuen  Forsehungsstoffes  bekraftigte  er  seine  Behauptung,  die  beriihmte 
Urkunde  gehore  ins   Jahr  1812,    und    sprach  seine   Ansicht  uber  die  unbekannte 
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Adressatin  dahin  aus,  daC  es  sicher  eine  Dame  sei,  von  deren  Beziehungen  zu 
Beethoven  wir  iiberhaupt  noch  nichts  wiiBten,  daB  ihre  Entdeckung  aber  immer- 
hin  noch  nicht  ganzlich  ausgesehlossen  sei.  Da  der  Vortrag  demnjichst  gedruckt 
erscheinen  soil,  bedarf  es  bier  keiner  naheren  Auseinandersetzung.  —  Der  weitere 
Tei'l  des  Abends  wurde  durch  musikalisebe  Vortrage  ausgefiillt:  Die.  Herren 
Dr.  Sohering,  Dr.  Lobmann  und  Miihlmann  braohten  auf  Bratsohen  (an  Stelle 
von  Zinken)  zwei  dreistimmige  Kanons  aus  der  kurzlioh  von  B.  Engelke  aufge- 
fundenen  Sarnmlung  von  Joh.  Waltber  (1542)  zu  Gehor,  wobei  der  an  zweiter  Stelle 
gespielte  [septimi  toni)  solchen  Eindruck  machte,  daC  er  wiederbolt  wurde.  Den 
AbschluB  bildete  eine  zweisatzige  Sonate  fiir  Violine  allein  (senza  Basso),  die  nach 
dern  Vermerk  auf  der  Handsehrift  (nicht  Autograph)  von  Joh.  Kuhnau  stammen 
soil,  was  jedoch  vom  Vortragenden,  Hrn.  Dr.  Sohering,  der  sie  samt  fiinf  anderen 
in  der  Berliner  Kgl.  Bibliothek  gefunden  hatte,  einigermaBen  in  Zweifel  gezogen 
wurde.  Die  nachste  Sitzung  wurde  auf  den  Anfang  des  niichsten  Halbjahrs  ver- 
legt.  Max  linger. 

Paris. 

La  Seance  da  21  mai,  pour  laquelle  un  certain  nombre  d'invitations  avait  ete 
adresse  a  des  membres  de  la  Colonie  portugaise,  et  a  laquelle  avaient  bien  voulu 
assister  S.  E.  le  ministre  de  Portugal  et  le  consul  de  Portugal,  a  ete  consacree  a 
la  musique  portugaise. 

Dans  une  conference  tres  dooumentee,  notre  collegue  Mile.  Daubresse  a  rappele 
l'histoire  de  la  musique  en  Portugal  et  au  Bresil. 

Des  chants  populaires  ont  ete  *  executes  et  accompagnes  par  Mile.  Bollini, 
MM.  Vaz  et  Abreu  de  Souza;  ce  dernier  a  chante,  en  outre,  un  air  de  Salvator 
Rosa  (1874),  du  compositeur  G.  Gomez  (1839-1896). 

Le  Secretaire  J.-G-.  Prod'homme. 

Prag. 

Der  zweite  Sitzungsabend  der  Ortsgruppe  fand  am  17.  Juni  im  Klementinum 
statt.  Nach  der  Begriifiungsrede  durch  den  Vorsitzenden  erstattete  der  Unterzeich- 
nete  ein  Referat  fiber  die  »Violin-  und  Klaviermusik  des  17.  und  18.  Jahrhs.*,  in 
welchern  er  hauptsachlich  die  Wechselwirkungen  zwischen  Tanz  und  freier 
Form  herauszuarbeiten  versuchte.  Im  AnschluC  an  diese  Darlegungen  fand  dann 
eine  Auffiihrung  von  Violin-  und  Klavierwerken  des  17.  und  18.  Jahrhs.  statt. 
Diesmal  hatten  sich  in  liebenswiirdiger  Weise  der  Konzertmeister  des  deutschen 
Landestheaters  Herr  Josef  Frankenbusch  und  die  ausgezeichnete  Pianistin  Frau- 
lein  Therese  Wallers  tein  in  den  Dienst  unserer  jungen  Ortsgruppe  gestellt.  Es 
wurden  Werke  von  J.  J.  Froberger,  Johann  Kuhnau,  H.  F.  v.  Biber  zu  Gehor  ge- 
bracht,  ferner  je  eine  Sonate  von  Johann  Schobert,  Leopold  Mozart  und  die  von 
Spitta  mitgeteilte  Sonate  von  Albinoni,  deren  Continuo  von  Gerber  ausge- 
setzt  und  von  J.  S.  Bach  korrigiert  ist.  Beiden  Kiinstlern  gebiihrt  fiir  den  tiefen 
Ernst,  mit  dem  sie  ihr  Konnen  der  Ortsgruppe  zur  Verfiigung  stellten,  vollster 
Dank.  Nicht  nur  die  rein  geistige  Auffassung,  auch  die  technische  Seite  ihrer 
Kunst  komrnt  da  in  Betracht.  Man  rnuB  bedenken,  da!3  die  Biber'schen  Sonaten 
eigentlich  fiir  Scordatura  berechnet  sind,  die  dem  Violinspieler  des  17.  Jahrhs. 
eine  wesentliche  Erleichterung  bedeutete;  daC  ferner  das  polyphone  Yiolinspiel 
auch  fiir  unseren  straff  gespannten  Bogen  nicht  eingerichtet  ist.  Daher  doppelte 
Anerkennung  dem  modernen  Spieler,  der  diese  Schwierigkeiten  tiberwindet.  — - 
Wegen  der  vorgeriickten  Saison  war  diese  Veranstaltung  im  laufenden  Vereiris- 
jahre  die  letzte.  Paul  frettl. 

Neue  Mitglieder. 

Walther  Schmidt,  stud.  phil.  et  mus.,  Halle  a.  S.,  GroBe  UlrichstraBe  12. 

Anderungen  der  Mitglieder-Liste. 

Georg  Becker,   Miilheim  a.  Ruhr,   jetzt:    Gesanglehrer   der  stadt.  Oberrealschule, 

Ober-Str.  24. 
Dr.  Bruno  Hirzel,  Washington,  jetzt:  Ziirich  V,  Feldeggstr.  77. 
Dr.  Richard  H.  Stein,  Berlin,  jetzt:  B.-Wilmersdorf,  Landauerstr.  12. 
Eugene  Wagner,  Paris,  jetzt:  XVIII.  75,  rue  Caulaincourt. 
K.  Wardapet,  Musikdir.,  Etschmiadzin,  jetzt:  Konstantinopel,  Pera-Pangaldi  83  (47). 

Ansgegeben  Mitte  Juli  1912. 

Fiir  die  Redaktion  verantwortlich :  Dr.  Alfred  HeuC,  Gasciiwitz  b.  Leipzig,  Dorfstr.  23. 
Druck  und  Verlag  von  Breitkopf  &  Hartel  in  Leipzig,  Nxirnlberger  StraCe  36/38. 
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Zusammengestellt  von  Guatav  Beckmann. 


MpZ    Musikpadagogisc'i 


Neu  aufgenommene  Zeitseliriften. 

Zeitschrift.     Or^a-n  des  osterreich.  musikpadagog.  Verbandes.    Wien  I. 
ReichsratsstraBe  '.'.     m. 


Abell,  Arthur  M.,'s.  Oper. 

Abert,  H.,   s.  Beethoven,  Besprechungen. 

Aerophor,  Der.    (A.  Pf.),  DMMZ  34,  16. 

Asthetik.  Zur  Psychologie  des  Tonkunst- 
genusses  (Conze),  MSal,  4  ,8/9.  —  Laehen 
und  Weinen  in  der  Musik  (Dubitzky), 
BfHK  16,  8.  —  Syncopation  and  em- 
phasis (Gatty),  MT  53,  832  ff.  —  Was 
ist  gute  und  was  ist  schlechte  Musik? 
(Nessig),  To  16,  15. 

Akustik.  TonhohenbewuBtsein  u.  Inter- 
vallurteil  (Riemann),  ZIMG  13,  8.  —  Les 
etapes  d'une  decouverte  acoustique 
(Sizes),  SIM  8,  3ff.     . 

Alfven,  Hugo.     (Saul),  RMZ  13,  20. 

Altenburg,  Wilh.,  s.  Blasinstrumente, 
Saxophon. 

Altmann,  Wilh.,  s.  Besprechungen,  Juri- 
stisches. 

Alwyn,  Geoffrey,  s.  Besprechungen. 

Andersson,  Otto,  s.  Musik,  Sibelius. 

Anderton,  H.  Orsmond,  s.  Gibbons. 

Andro,  L.,  s.  Gregor. 

Antcliffe,  Herbert,  s.  Stil. 

Anton,  Karl,  s.  Bach,  Musikfeste. 

Aria  di  Kuggiero  (Einstein),  SIMG13,  3. 

Arae.  A  forgotten  oratorio  »Judith«  (L.), 
Ch  3,  29. 

Auber.  A.'s  j-Stumme  von  Portici*  (Zep- 
ler),  MfA  8,  92. 

Aulin,  Tor.     (Saul),  RMZ  13,  19. 

Austin,  Ernest.  »Pilgrim's  progress* 
(New  Paths  in  organ  music)  (Donaldson), 
MSt  37,  960. 

Autographen,  Interessante  (Kohut),  AMZ 
39,  21/22. 

Bab,  Julius,  s.  Jaques-Dalcroze. 

Bach,  Joh.  Seb.    Eine  bisher  unbekannte 


friihe  Auffuhrung  von  B.'s  Matthaus- 
passion  (Anton),  MSfG  17,  5. 

Bachinann,  Franz,  s.  Jaques-Dalcroze. 

Backhaus,  Wilhelm.    (Reti),  Me  3,  10. 

Ballett.  Konzertierende  Ballett-Kunst 
(NeiBer),  BW  14,  16. 

Bard,  s.  Wagner. 

Bartusch,  A.,  s.  Oper. 

Batka,  Richard,  s.  Besprechungen,  Bruck- 
ner, Collegium  musioum,  Goethe,  Haus- 
musik,  Juristisehes ,  Offenbach,  Oper, 
Schundliteratur,  Technik,  Wagner,  Weih- 
nachtsmusik,  Wolf. 

Battistini,  Mattia.    (Droste),  NMZ  33,  16. 

Baughan,  J.  H.  G. ,  s.  Besprechungen, 
Wagner. 

Bayreuth,  s.  Wagner. 

Beethoven,  Ludw.  van.  Zur  Charfreitags- 
kantate  B.'s  (Abert),  ZIMG  13,  9.  —  The 
new  B.  symphony  from  Jena  (Bedford), 
MSt  37,  952.  —  -Pidelio  (Bie),  Me  3, 10. 
—  Vfaagteekens  in  de  werken  van  B. 
(Bouman),  Cae  69,  5.  —  B.-Retouchen 
und  kein  Ende  (Gotthelf),  Mk  11,  15.  — 
Leonore  ou  Pidelio  (Kufferath),  GM  58, 
15. 

Beetschen,  Alfred,  s.  Widmann. 

Bekker,  Paul,  s.  Schubert. 

Bekker,  Paul  (Marsop),  Me  3,  8. 

Benito,  M.  de,  s.  Besprechungen. 

Berger,  Francesco.     MT  53,  831. 

Berlin.  Erfreuliche  Symptome  im  Ber- 
liner Konzertleben  (Chop),  Der  Bund, 
1,6  u.  To  16,  16.  —  Berliner  Krisen 
(Draber),  NZM  79,  15.  —  Das  neue  Ber- 
liner Opernhaus  (Murbach),  T  14,  8.  — 
Berliner  Musik  (Schmidt),   KW  25,   15. 

Berlioz,   Hector    (s.  a.   Rousseau).      Aus 


1)  Fiir  diese  Rubrik  bestimmte  Zusendungen  sind   direkt  zu  richten  an  Herrn 
Gustav  Beckmann,  Berlin  NW  7,  Kgl.  Universitiitsbibliothek. 
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Kordy,  S.  K.,  s.  London. 

Kraus,  Alexander,  s.  Tasteninstrumente. 

Kreuzer,  Konradin,  Aus  K.'s  Briefwechsel 
(Priimers),  NMZ  33,  14  ff. 

Kiihn,  Oswald,  s.  Oper. 

Kufferath,  Maurice,  s.  Beethoven,  Wagner. 

Lampenfieber.  (Sulzer),  Wiener  Konzert- 
schau  1,  14. 

Lang,  Josef,  s.  Mohring. 

Lange,  Friedrich,  s.  Musikfeste. 

Lasso,  Orlando  di,  als  Programmusiker 
(Hormann),  CO  47,  5. 

Law,  Hamilton,  s.  Musikfeste. 

Le  Beau,  L.  A.,  s.  Musikfeste. 

Leichtentritt,  Hugo,  s.  Besprechungen. 

Leipzig.  Die  offentlichen  Musikinstitute 
L.'s  u.  ihre  Bedeutung  fur  die  biirger- 
liche  Gesellschaft  im  Vormarz  1815  bis 
1848  (Schmidt),  BfHK  16,  8ff. 

Lemke,  W.,  s.  Gesang. 

Le  Senne,  Camille,  s.  Paris. 

Leu,  Ferd.  Oscar,  s.  Besprechungen,  Lied. 

Lewinsky,  Josef,  s.  Gesang. 

Liebermann-RoBwiese,  Erich,  s.  Musik- 
kritik. 

Liebich,  Louise,  s.  Besprechungen. 

Liebscher,  Artur,  s.  Draeseke. 

Lied.  Uber  altere  franzSsische  Weih- 
nachtslieder  (Huendgen!,  GB1  36, 12.  — 
Gassenhauer  oder  Volkslied?  (Leu), 
SMZ  52,  14.  —  Definition  des  Begriffes 
» Volkslied*  (Pommer),  DV  14,  5.  — 
Nationaal  -  Nederlandsche  Volkslied- 
kunst  (Wirth),  Cae  69,  5. 

Liepe,  Emil,  s.  Wagner. 

Liliencron,  Rochus  von.  (Bockel),  DV 
14,  5.  —  (Schfinemann),  Mk  11,  14.  — 
(TJnger),  NMZ  33,  14.  —  (VoB) ,  MSfG 
17,  5. 

Linhoff,  s.  Kirchenmusik. 

Linke,  Karl,  s.  Wagner. 

Liszt,  Franz  von.  L.  en  Espagne  (Cha- 
varri),  SIM  7,  12.  —  L.'s  Konzertetude 
Des-dur  (Holfeld),  MpB  35,  10  f.  —  Die 
soziale  Lage  der  Musiker.  Ein  unbe- 
kannter  Aufsatz  L.'s  (Kapp),  Mk  11, 16. 
—  L.'s  Hamlet  (von  KeuBler),  NMZ  33, 


15.  —  L.  en  Roumanie  (Montandon), 
SIM  7,  12. 

Lobmann,  Hugo,  s.  Gesang. 

Lohner,  Ina,  s.  Ramann. 

Lowe,  Karl.  L.'s  Mannerchore  (Knab), 
KZ  29,  2. 

London  (s.  a.  Musik,  Orgel).  The  London 
■  Opera  House  (Kordy),  NZM  79,  14. 

Lully,  J.-B.  Lettres  et  autographes  de  L. 
(Prunieres),  SIM  8,  3.  —  L.  a  L'Odeon 
(Prunieres),  SIM  7,  12. 

Lusztig,  J.  C,  s.  Mahler. 

Mack,  Friedrich,  s.  Musikfeste. 

Madrigal.  A  rhythmical  peculiarity  in 
certain  madrigals  compared  with  the 
Greek  theorie  of  metabole  of  rhythm 
(Williams),  MAnt,  April  1912. 

Mannergesang,  s.  Chorgesang  (s.  a.  Musik- 
vereinigungen). 

Mahler,  Gustav.  M.  u.  die  Berliner 
Musiksaison  1911—12  (Pisling),  MpZ  2, 
2.  —  M.'s  VIII.  Sinfonie  (A.  Pf.),  DMMZ 
34,  21  u.  (Kampf),  To  16,  16  u.  (Lusztig), 
MpB  35,  11  u.  (Nette),  Deutsche  Arbeit, 
Prag  11,  8  u.  (Schwers),  AMZ  39,  21/22. 
—  M.'s  »Lied  von  der  Erde«  (Isler),  S1JZ 
51,  35  u.  (Specht),  Me  2,  29  u.  KW  25,  6. 

Manen,  Juan.     (Fleischmann),  MpZ  2,  1. 

Mannheim  (s.  a.  Musikfeste).  Musikal." 
Eindriicke  in  M.  (Scheuermann),  MSal 
4,  8/9  ff. 

Marbitz,  Otto,  s.  Musikunterricht. 

Marpurg,  Friedrich  Wilhelm.  (Pulver), 
MT  53,  832. 

Marsehner,  Heinrieh.   (Gurke),  KZ  £9,  3. 

Marsop.  Paul,  s.  Bekker,  Musikbibliothe- 
ken,  Schundliteratur. 

Marty,  Andre  F. ,  s.  Musik vereinigungen. 

Matthes,  H.,  s.  Kirchenmusik. 

Mauclair,  Camille,  s.  Musik. 

Meiningen,  s.  a.  Musikbibliotheken. 

Meister,  Ferdinand.  (Mennicke),  NZM 
79,  19. 

Meister,  Richard,  s.  Gotthelf. 

Meistersinger.  Aus  der  Zeit  des  Meister- 
sanges  (Schacht),  DS  4,  20. 

Melartin,  Erkki.  M.'s  Lieder  u.  Klavier- 
stiicke,  KW  25,  13. 

Mengel,  G.  de,  s.  Klavier. 

Mennicke,  Karl,  s.  Meister. 

Meyerbeer,  Giacomo  (s.  a.  Rossini).  (Saint- 
Saens),  MC  64,  19. 

Militarmusik  (s.  a.  Blasinstrumente). 
Unsere  M.,  OMZ  20,  19. 

Mittelmann,  S.,  s.  Violine. 

Mohring,  Ferdinand.    (Lang),  DS  4, 18. 

Mojsisovics,  Roderich  von,  s.  Bespre- 
chungen. 

Moifil,  Franz,  s.  Springer. 

Monaco.  L'orchestra  di  Monaca  e  i  fio- 
rentini  (Parigi),  NM  17,  235. 

Montandon,  Marcel,  s.  Liszt. 

Moro,  Aless.,  s.  Musik. 
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Moser,  Hans  Joachim,  s.  Nietzsche. 

Mozart,  Wolfg.  Amad.  Le  vrai  Don  Juan 
a  rOpera-Comique  (de  Curzon),  G-M  58, 
18  u.  (Pougin),  M  78,  18  u.  (Rosenthal), 
Mk  11,  17.  —  [M.'s  Klavierwerke]  A 
descriptive  guide  (Westerby),  MSt  37, 
954  ff. 

Miihlfeld,  Christian,  s.  Musikbibliotheken. 

Muller-Hartmann,  Rob.,  s.  Oper. 

Murbach,  Hans,  s.  Berlin. 

Museen.  La  musique  au  musee  de  Saint- 
Germain-en-Laye  (Daubresse),  GM  58, 
18  f. 

Musik  (Allgemeines ,  Musik  einzelner 
Lander  u.  Perioden).  The  death  song 
of  the  Cherokee  Indians ,  MAnt,  April 
1912.  —  The  english  church  music  of 
the  new  century,  MSt  37,  952  ff.  —  The 
introduction  of  orchestral  music  into 
Finland  (Andersson),  SIMG  13,  3.  —  La 
musica  russa  in  Italia  (Bertini),  NM  17, 
235.  —  Polnische  Musik  und  Musik- 
kultur  des  16.  Jahrh.  in  ihren  Be- 
ziehungen  zu  Deutschland  (Chybinski), 
SIMG  13,  3.  —  The  music  of  our  grand- 
fathers (Donaldson),  MSt  37,  958.  —  Et- 
was  fiber  die  Musikverhaltnisse  im 
Osten  (Droop),  AMZ  39.  21/22.  —  Irish 

'  musical  bibliography  (Flood),  SIMG  13, 
3.  —  An  inquiry  into  the  present  state 
of  music  (Frewin),.  MSt  37,  956.  —  Eng- 
lish church  music  (Gardner),  MSt  37, 
954  u.  956.  —  Die  Musik  u.  die  Tiere 
(Kammerer),  Me  3,  8.  —  Deutsche  Musik 
in  London  (Klein),  KW  25,  6.  —  Der 
Zug  nach  der  Musik  (Keller),  Sti  6,  7. 
—  Musik  u.  Physiologie  (Knab),  KZ  28, 
18.  —  Die  Musik  in  Osterreich  (Mauclair), 
Me  2,  27.  —  II  concerto  di  musica  ita- 
liana  antica  .  .  .  (Moro),  CM  16,  4.  — 
The  study  of.  primitive  music  (Myers), 
MAnt,  April  1912.  —  Chansons  popu- 
lates chinoises  de  la  region  Sud  des 
Ortos  (van  Oost),  Anthropos,  Wien  7, 
Iff.  —  Die  Wechselbeziehungen  zwischen 
der  Musik  und  der  bildenden  Kunst 
(Przychowski),  Mk  11,  14.  —  La  musique 
au  theatre  populaire  chinois  (de  Rudder), 
GM  58,  16.  —  Die  Urteilslosigkeit  in 
der  Musik  (Schmidt),  DMMZ  34,  12f.  — 
Aus  dem  Reiche  der  modernen  Musik 
(Seeliger),  Gr  71,  20.  —  Das  Talent  u. 
seine  Grenzen  (Seydel),  Sti  6,  9.  —  Der 
Anteil  der  Instrumentalmusik  an  der 
Literatur  des  14. — 16.  Jahrh.  (Springer), 
Z1MG13,8.  —  Tempel  der  Kunst  (Storck), 
AMZ  39,  21/22.  —  La  musique  chez  les 
Eskimos  (Thuren),  SIM  7, 12.  —  Gefahren 
ftir  die  Kunst  (Tischer),  RMZ  13,  17  ff. 
— ■  Studies  in  the  technique  of  sixteenth- 
century  music  (Wooldridge),  MAnt,  April 
1912. 
Musikausstellungen.    Die  musikpadago- 


gische  M.  in  Leipzig  (Unger),  NZM  79, 
23  ff. 

Musikautomaten.  Bioscope  music  (Do- 
naldson), MSt  37,  952. 

Musikbibliotheken.  MusikalischeVolks- 
buchereien  (Batka),  KW  25,  16.  —  Prak- 
tische  Winke  f.  d.  Grundung  musika- 
lischer  Volksbibliotheken  (Marsop),  Me 
2,  29  u.  MpZ  2,  2.  —  Die  Meininger 
Musikbibliothek  (Miihlfeld},  NZM  79,  16. 

Musiker.  Armut  u.  Humor  der  Ton- 
meister  (Dubitzky),  DS  4,  18. 

Musikfeste.  Sangerfeste  in  friiherer  Zeit, 
To  16,  14.  —  Handel-Festival,  Ch  3,  30. 

—  Das  88.  Niederrhein.  Musikfest  zu 
Aachen  (Eccarius-Sieber),  DMMZ  34,  23 
u.  (Tischer),  RMZ  13,  21  u.  S  70,  23.  — 
Mozart-Schubert-Fest  in  Baden-Baden 
(Le  Beau),  DMMZ  34,  23.  —  Drittes 
Lausitzer  Musikf.  zu  Bautzen  (Thiessen), 
DMMZ  34,  23.  —  The  Midland  ...  .  festi- 
val [Birmingham]  (Bond),   MSt  37,  961. 

—  .  .  .  Bournemouth  (Law),  MSt  37,  960. 

—  Liszt-Feier  in  Budapest  (Gollerich), 
Me  2,  29.  —  Zum  47.  Tonkiinstlerfest 
d.  A.D.M.  in  Danzig,  Mk  11,  16  u.  NZM 
79,  21/22  u.  (Gottmann),  DTZ  10,  245  u. 
(Schwers),  AMZ  39,  21/22  u.  23 ff.  u. 
(Stein),  S  70,  23.  —  Erstes  Lippisches 
in  Detmold  (Lange),  AMZ  39,  23.  —  A 
propos  du  Festival  Bach  a  Eisenach 
(Nin),  SIM  7,  12.  —  Geistliehes,  in 
Frankfurt  a.  M.  (Schafer),  AMZ  39,  16 
u.  (Sonne;,  NMZ  33,  15  u.  (Weimar), 
MSal  4,  8/9.  —  Das  Bachfest  in  Inster- 
burg  (Wallfisch),  BfHK  16,  8  u.  MSal 
4,  8/9  u.  NZM  79,  16.  —  Mahlerfest  in 
Mannheim  (Th.  Sch.) ,  DMZ  43 ,  21  u. 
(Anton),  DMMZ  34,  21  u.  (Mack),  AMZ 
39,   21/22  u.   (Thumann),   S  70,  20.    — 

.  ...  8.  Deutsches  Sangerbundesfest  in 
Nurnberg  (Schlegel),  DS  4,  16.  —  Drae- 
seke-Musikfest  in  Dresden  (Platzbecker), 
NMZ  33,  17.  —  Het  .  .  .  Muziekfeest  te 
Rotterdam  van  de  Maatschappij  tot 
Befordering  der  Tonkunst  (Rutters), 
Cae  69,  5.  —  Danisches  Kammermusik- 
fest  in  Schwerin  (F.),  DMMZ  34,  20  u. 
(von  Buchka),  S  70,  19  u.  (Schwers), 
AMZ  39,  19.  —  Z.  Brahmsfest  in  Wies- 
baden (Weingartner) ,  S  70,  22.  —  D. 
XVII.  Jahresfest  des  Evang.  Kirchen- 
gesangvereinsinZweibrficken(Berrsche), 
CEK  26,  5. 

Musikgeschichte.  Wahrend  der  Klavier- 
stunde  (M.  v.  G.),  Me  3,  7.  —  Neue 
Literatur  (Wellesz),  Me  2,  30. 

Musikinstrumente  (s.  a.  Tasteninstru- 
niente).  Die  Sage  als  Werkzeug  des 
Instrumentenbaues  (Wolff),  Zfl  32, 
20  ff. 

Musikkongresse.  Tercer  Congreso  Na- 
cional  de  Musica  Sagrada,  MSH  5,  5.  — ■ 


10.  italien.  .  .  .  f .  Kirchenniusik,  GB  37, 
5  u.  (Quadflieg),  CO  47,  5. 

Biusikkritik.  .  .  .  Reform  der  heutigen 
Theater-  und  Konzertkritik  (M.  H.),  NZM 
79,  19.  —  Eritikeraustausch  (Lieber- 
rnann-RoBwiese),  Suddeutsche  Monats- 
hefte  9,  7. 

Blusikunterricht  (s.  a.  Gesang).  Sollen 
Lehrer  Chorleiter  sein?  To  16,  14  u. 
(Hernried),  NZM  79,  15  u.  (Richard), 
NZM  79,  21/22.  —  tlber  Schiileraufffih- 
rungen  (Bopp),  MpZ  2,  1.  —  Die  Musik 
im  preuBischen  Abgeordnetenhause 
(Conze),  AMZ  39,  15.  —  1st  fur  die 
hoheren  Lehranstalten  die  Heranziehung 
der  Philologen  zum  Gesangsunterrioht 
wiinschenswert?  (Ewoldt),  KZ  28,  18.  — 
Schulgesang  (Fuchs),  NMZ  79,  18.  — 
Tiber  die  .  .  .  Ausgestaltung  des  Gesang- 
lehrplans  fiir  die  Volksschulen  GroB-. 
Berlins  (Marbitz),  Sti  6,  8ff.  —  Der  Ge- 
sangsunterrioht an  den  Hoheren  Mad- 
chenschulen  Bayerns  (Schuberth),  Sti 
6,8.  —  Musikpadagogiscb.es  (Singer), 
AMZ  39,  19. 

Musikvereinigungen.  Die  Genossen- 
schaft  deutscher  Tonsetzer,  AMZ  39, 16. 
—  The  West  Birmingham  Orchestral 
society  (Bond),  MSt  37,  954.  —  Zur  Ge- 
schichte  des  Mannerchors  AuBersihl- 
Ziirich  (Fridori),  SMZ  52,  14  ff.  —  La 
>Societa  Filarmonica  Fiorentina«  (Gan- 
dolfi),  NM  17,  236.  —  Noch  ein  Bil- 
dungsniittel  unserer  Gesangvereine 
(Janetschek),  DS  4,  21.  —  Die  Aufgabe 
des  Allgem.  Deutschen  Musikvereins 
im  Osten  Deutschlands  (Kamienski), 
Mk  11,  16.  —  La  Societe  Bach  (Marty), 
SIM  8,  3.  —  La  Societe  de  Concerts 
Symphon.  Populaires  (Rolland),  SIM  8,  3. 

Myers,  Charles  S.,  s.  Musik. 

Naaff,  Ant.  Aug.,  s.  Juristisches. 

Nef,  Albert,  s.  Keller. 

NeiBer,  Arthur,  s.^Ballett,  Paris,  Riviera. 

Nessig,  Oskar,  s.  Asthetik. 

Nettl,  Paul,  s.  Hammerschmidt,  Mahler. 

Neuhaus,  Max,  s.  Oper. 

Newman,  Ernest,  s.  Streicher. 

New  York.  Opernsaison  1911 — 12.  (Hal- 
person),  AMZ  39,  23. 

Niecks,  Frederick,  s.  Besprechungen. 

Niemann,  Walter,  s.  Exotik,  Novitaten, 
Oper,  Stiehl. 

Nietzsche,  Friedr.  N.  u.  die  Geschichte 
der  Oper.     (Moser),  AMZ  39,  23. 

Nikiseh,  Arthur.  Wiener  Konzertscb.au, 
1,  14. 

Nin,  J.  Joachim,  s.  Musikfeste,  Virtuosen. 

Noelte,  A.  Albert,  s.  Oper. 

Notendruek.  Die  .  .  .  Musiknoten-Ty- 
pen  .  .  .     (Staar),  DS  4,  22. 

Notensehrift  (s.  a.  Kirchenmusik).  Tiber 
Fehler,   Naohlassigkeiten ,   Ungenauig- 


keiten  im  musikalischen  Text  (Witte), 
Mk  11,  17. 

Novitatenrekords,  Musikalische.  (Nie- 
mann), KW  25,  17. 

Offenbach,  Jacques.  Wieder  einmal  0. 
(Batka),  KW  25,  4.  —  0.  d'apres  des 
documents  inedits.     (Teneo),  SIM  7,  12. 

Oost,  P,  van,  s.  Musik. 

Oper  (s.  a.  Nietzsche,  Text).  Opernfrag- 
mente  (B.),  KW  25,  16.  —  tJber  einige 
typische  Fehler  bei  der  Inszenierung 
alterer    Opern     (Cahn-Speyer),   Mk  11, 

14.  —  Freilicht-Oper  (Conze),  To  16, 
13.  —  Zur  Repertoirenot  der  Opern- 
biihne  (Kiihn),  NMZ  33,  16.  —  Neue 
Opern  (Schmidt),  KW  25,  16.  —  Ur- 
auffiihrungen:  Bittner:  Bergsee 
(Batka),  KW  25,  5.  —  Busoni:  .Die 
Brautwahl*  (Abell),  MC  64,  19  u.  (Cahn- 
Speyer),  Mk  11,  16  u.  (Draber),  NMZ  33, 
15  u.  (Giinther),  Sch  8,  18  u.  (Miiller- 
Hartmann),  AMZ  39,  16  u.  (Spanuth), 
S  70,  16.  —  Eulambio:  Ninon  von 
Lenclos  (Niemann),  S  70,  18 f.  u.  (Seg- 
nitz),  AMZ  39,  18  u.  RMZ  13,  18.  — 
Ferrari:   Le  Cobzar  (Neuhaus),   S  70, 

15.  —  Holbrooke:  The  Children  of 
Don  (Klein),  MT  53,  831.  —  Knorr: 
»Dunja«  (Schafer),  AMZ  39,  IS  u.  (Schle- 
muller).  S  70,  17.  —  de  Lara:  Nail  (de 
Curzonj,  GM  58,  17  u.  (Pougin),  M  78, 
17.  —  Liebstockl:  Aphrodite  (Helm), 
NZM  79,  14.  —  Massenet:  Roma  (de 
Curzon),  GM.  58,  17  u.  (Pougin),  M  78, 
17.  —  Massenet:  Don  Cesar  de  Bazan 
(Pougin),  M  78,  19.  —  Mauke:  Fran- 
freluche  (Keyfel),  S  70,  19  u.  (Schmitz), 
AMZ  39,  19.  —  Oberleithner:  Aphro- 
dite (Hoffmann),  NMZ  33,  14  u.  (Specht), 
Me  3,  7.  —  Perosi:  Pompeji  (Batka), 
AMZ  39,  17.  —  Pierne:  St.  Francois 
d'Assise  (Weber),  RMZ  52,  15.  —  Puc- 
cini: La  Fanciulla  del  West  (de  Cur- 
zon), GM  58,  21/22  u.  (Pougin),  M  78, 
21.  —  Reiter:  Ich  aber  preise  die 
Liebe  (Bartusch),  SMZ  52,12.  —  Riiter: 
Eulenspiegel  (Bloetz),  S  70,  21  u.  (Stier), 
NZM  79,  21/22.  —  Sachs:  Kains  Schuld 
u.  Sulrne  (Noelte),  S  70, 17.  —  Sommer: 
Der  Waldschratt  (Bloetz),  S  70,  15  u. 
(Stier),  NZM  79, 16.— Walters  hau  sen: 
Oberst  Chabert  (Draber),  NZM  79,  18 
u.  (Jaeobsohn),  Sch  8,  17  u.  (Schwers), 
AMZ  39,  17.  —  Wei s:  Der  Sturm  auf 
die  Mflhle  (Bohacek) .  NZM  79,  16  u. 
(Rychnovsky),  S  70,  15. 

Operette.        (Pringsheim) ,      Suddeutsche 

Monatshefte  9,  8. 
Orchester.    0.  u.  Dirigenten  (Reitz),  MSal 

4,  8/9. 
Orehestergesang  s.  Gesang. 
Orgel.  The  historical  organ  in  the  church 

of    St.   Magnus    the    Martyr,     London 
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Bridge,  MT  53,  839.  —  The  Pedal  Or- 
gan (Froggatt),  MT  53,  832.  —  Kirchen- 
vorsteher  u.  Orgel  (Grabner),  GR  11, 
5/6.  —  Die  Bedeutung  d.  Rollschwellers, 
(Rupp),  Zfl  32,  24. 

Parigi,  L.,  s.  Monaco. 

Paris.  La  musique  et  le  theatre  aux 
Salons  du  Grand-Palais  (Le  Senne),  M 
78,  16  ff.  —  Aus  dem  Pariser  Musik- 
leben  (NeiBer),  NZM  79,  21/22.  —  L'an- 
cien  Conservatoire  (Prod'homme),  SIM 
7,  12. 

Parker,  D.  C,  s.  Wagner. 

Parry,  Hubert.     P.'s  songs,   MT  53,  832. 

Pfordten,  H.  von  der,  s.  Besprechungen. 

Piek-Mangiagalli ,  Riccardo.  (Fleisch- 
mann),  CM  16,  4. 

Pisling,  Siegmund,  s.  Mahler. 

Platzbeeker,  Heinr.,  s.  Musikfeste. 

Pommer,  Josef,  s.  Lied. 

Pougin,  Arthur,  s.  Mozart,  Oper. 

Primitive  Musik  s.  Musik. 

Pringsheirn,  Klaus,  s.  Operette. 

Prod'homme,  J.-G.,  s.  Gluck,  Paris. 

Programmusik.  (Gtirke),  KZ  28,  14  f.  — 
(Tiessen),  AMZ  39,  17. 

Priifer,  A.,  s.  Juristisches,  Wagner. 

Priimers,  Adolf,  s.  Handel,  Kreutzer,  Re- 
klame. 

Prunieres,  Henry,  s.  Lully. 

Przychowski,  M.  von,  s.  Musik. 

Piiringer,  August,  s.  Wagner. 

Pulver,  Jeffrey,  s.  Marpurg. 

Quadflieg,  Jakob,  s.  Musikkongresse. 

Eamann,  Lina.  (v.  Binzer),  S  70,  21.  — 
(Lohner),  MpB  35,  9.  —  (Seidl),  AMZ 
39,  16 f.  —  (Stradal),  NMZ  33,  16- u. 
NZM  79,  15. 

Rasch,  Hugo,  s.  Jaq'ues-Dalcroze. 

Redenbacher,  Else,  s.  Chopin. 

Heger,  Max,  in  Meiningen  (Wormser), 
NMZ  33,  16. 

Reinecke,  W.,  s.  Gesang. 

ReiB,  Josef  W.,  s.  Gomolka. 

Eeiter,  Josef  (s.  a.  Oper).  Eine  deutsche 
Dichteroper  [Ich  aber  preise  die  Liebe] 
(Storck),  T  14,  8. 

Reitz,  Fritz,  s.  Orchester. 

Eeklame.  Die  Reklametrommel  unserer 
Vater  (Piumers),  DS  4,  19. 

Reti,  Rudolf,  s.  Backhaus,  Sohnabel. 

Ehythmus.  Rythme  de  vibration  et 
rythme  musical  (Vinee),  SIM  7,  12. 

Richard,  August,  s.  Musikunterricht. 

Riemann,  Hugo,  s.  Akustik. 

Eiviera.  Aus  dem  Opernleben  an  der 
Riviera  (Neifier),  AMZ  39,  15  ff. 

Rockl,  Seb.,  s.  Wagner. 

Rolland,"Romain,  s.  Musikvereinigungen. 

Roller,  Hugo,  s.  Westhoven. 

Rosenthal,  Friedrieh,  s.  Mozart. 

Eossini  (s.  a.  Rousseau,  Wagner).     R.  n. 


Meyerbeer  (Bie),  Die  neue  Rundschau, 

Berlin  23,  3. 
Eostoek.    Zur  Geschichte  des  Rostocker 

Theaters   1756—91   (Schacht),   Beitrage 

zur  Gesch.  d.  Stadt  Rostock  5,  3. 
Eotterdam.     Het   Muziekleven    van   R. 

(Sibmachen  Zijnen)  [Forts.],  Cal  69,  5. 
Eousseau,    Jean  Jacques.     R.,  Berlioz  e 

Rossini,    CM    16,    4.    —    R.    musicien 

(Cucuel),  ZIMG  13,   9.  —  R.   musicien 

(Tiersot),  GM  58,  21/22  ff. 
Eoussel,    Albert    (Jean-Aubry) ,    GM   58, 

19/20. 
Rudder,  May  de,  s.  Musik. 
Eummel,  Walter  Morse,  MMR  42,  497. 
Rupp,  J.  F.  Emil,  s.  Orgel. 
Rutters,  Herman,  s.  Musikfeste. 
Rychnovsky,    Ernst,    s.    Bespreohungen, 

Oper. 
Sanger,  s.  Gesang. 
Saint-Saens,  Camille,  s.  Meyerbeer. 
Saint-Saens,  Camille,  Souvenirs  d'enfance, 

SIM  8,  3.  —  (Calvocoressi),  MT  53,  832. 
Salm,  Karl,  s.  Weber. 
Salome  u.  Elektra  i.  d.  Musik  (Dubitzky), 

BW  14,  16. 
Saul,  Felix,  s.  Alfven,  Aulin,  Hagg,  Hallen. 
Saxophon-System,  Das  neue  (Altenburg), 

Zfl  32,  20. 
Schacht,  A.,  s.  Meistersinger. 
Schacht,  Wilh.,  s.  Rostock. 
Sehafer,  Theo,  s.  Musikfeste,  Oper. 
Scheffler,  Paul  Alexander,  s.  Alfven. 
Scheuermann,  Aug.,  s.  Mannheim. 
Schiedermair,  Ludwig,  s.  Bespreohungen. 
Schlegel,  Arthur,  s.  Musikfeste. 
Schlermiller,  A.  Albert,  s.  Oper. 
Schmid,  0.,  s.  Bespreohungen. 
Schmidkunz,  Hans,  s.  Wagner. 
Schmidl,  Leopold,  s.  Dirigieren. 
Schmidlin,  A.,  s.  Gesang. 
Schmidt,  Friedrieh,  s.  Leipzig. 
Schmidt,  Leopold,  s.  Berlin,  Musik,  Oper. 
Schmitz,  Alois,  s.  Gesang. 
Schmitz,  Eugen,  s.  Oper,  Spohr. 
Sehnabel,  Artur  (Reti),  Me  3,  10. 
Schnerich,  Alfred,  s.  Kirchenmusik. 
Schonberg,  Arnold,  s.  Juristisches. 
Schonberg,  Arnold,    et  la  jeune    ecole 

Viennoise  (Wellesz),  SIM  8,  3. 
Scholz,  Hermann,  s.  Bespreohungen. 
Schubert,  Franz.     Sch.'s  »Unvollendete« 

(Bekker),  AMZ  39,   23.   —  Seh.Y  Rosa- 

munde  (Deutsch),  Mk  11,  15. 
Schuberth,  J.,  s.  Musikunterricht. 
Schiinemann,  Georg,  s.  Gluck,  Liliencron. 
Schumann,  W.,  s.  Wagner. 
Sehundliteratur.  Die  musikalische,  und 

ihre  Bekampfung  (Marsop),  MpB  35,  9. 

—  (Batka),  KW  25,  17. 
Sehwalm,   Robert   (Glomme),  KZ  28,  14. 
Schwers,    Paul,    s.    Mahler,    Musikfeste, 

Musikvereinigungen,  Oper. 


Seeliger,  Hermann,  s.  Musik. 

Segnitz,  Eugen,  s.  Oper. 

Seidl,  Arthur,  s.  Bespreohungen,  Ramann, 

Wagner. 
Seydel,  Martin,  s.  Gesang,  Musik. 
Sibelius,  S.'  symfoni  IV  (Andersson),  TM 

2,  15. 
Sibmachen  Zijnen,  W.  N.  F.,  s.  Eotterdam. 
Simon,  Ernst,  s.  Friedrich  II. 
Singer,  Kurt,  s.    Bespreohungen,    Musik- 

unterricht. 
Sizes,  G.,  s.  Akustik. 
Smyth,  Ethel  (Specht),  Me  2,  30. 
Sonne,  H.,  8.  Musikfeste. 
Soziale  Fragen,  s.  Juristisches. 
Spanuth,  Aug.,  s.  Bespreohungen,  Jaques- 

Dalcroze,  Juristisches,  Oper,  Wagner. 
Specht,  Rich.,  s.  Bittner,  Gregor,  Mahler, 

Oper,  Smyth,  StrauB. 
Spohr,  Ludwig,  S.'s  Jugendoper  »Alruna« 

(Schmitz),  ZIMG  13,  9. 
Springer,  Hermann,  s.  Musik. 
Springer,  Max,  Sinfonie  Fis-moll  (Moid), 

CO  47,  5. 
Staar,  Paul,  s.  Notendruck. 
Stein,  Fritz,  s.  Collegium  musicum. 
Stein,  Richard  H.,  s.  Frau,  Musikfeste. 
Steinhausen,  F.  A.,  s.  Technik. 
Steinitzer,  Max,  s.  Bespreohungen,    Ton- 

leiter. 
Stern,  Hugo,  s.  Gesang. 
Sternfeld,  R.,  s.  Bespreohungen. 
Stiehl,  Heinrich  (Niemann),  NMZ  33,  16. 
Stier,  Ernst,  s.  Oper. 
Stil.     Style  and  substance  in  literature 

and  music  (Antclifie),  MT  53,  832. 
Storck,   Karl,  s.  Bespreohungen,  Musik, 

Reiter,  Tanz. 
Stradal,  August,  s.  Ramann. 
StrauB,   Rich.,    StrauB-Abende   (Specht), 

Me  3,  7. 
Streicher,  Theodor  (Newman),  MT53,831. 
Strindberg,  August  (Kaiser),  RMZ  13,-20. 
Stubbe,  Arthur,  s.  Chorgesang. 
Stubenvoll,  Fr.  B.,  s.  Bespreohungen. 
Sulzer,  Joseph,  s.  Lampenfieber. 
Synkope  (s.  a.  Asthetik). 
Szymanowski,  Karol  (Fleischmann),  MpZ 

2,  2. 
Tanz  (s.  a.  Duncan).     Die  Neugeburt  des 

Tanzes     aus    dem    Geiste     der    Musik 

(Storck),  T  14,  8. 
Tasteninstrumente.     Italian  inventions 

for  instruments  with  a  keyboard  (Kraus), 

SIMG  13,  3. 
Tausig,  Paul,  s.  Wolf. 
Technik  _  (s.   a.   Musik).     (Batka),    Me    3, 

10.  —  tjber   Zitterbewegungen   in   der 

instrumentalen  Technik   (Steinhausen), 

MpB  34,  24. 
Teneo,  Martial,  s.  Offenbach. 
Terradellas,     Domenico.       (Voikmann), 

ZIMG  13,  9. 


Text.  The  art  of  translation  (W.  T.  B.), 
MSt  37,  958 f.  —  Opemtextiibersetzun- 
gen  (Heinemann),  S  70,  19. 

Theater  s.  a.  Dirigieren. 

Thiessen,  Karl,  s.  Musikfeste. 

Thumann,  M.,  s.  Musikfeste. 

Tiere  s.  a.  Musik. 

Thoma,  Leopold,  s.  Wien. 

Thuren,  Hjalmar,  s.  Musik. 

Tiersot,  Jnlien,  s.  Rousseau. 

Tiessen,  Heinz,  s.  Bespreohungen,  Pro- 
gramrnusik. 

Tischer,  Gerhard,  s.  Busch,  Musik,  Musik- 
feste. 

TonhohenbewuBtsein  s.  Akustik. 

Tonleiter.  Zum  Vierteltonsystem  (Stei- 
nitzer), NZM  79,  14. 

Treitel,  Rich.,  s.  Juristisches. 

Ubersetzungen  s.  Text. 

Ullmann,  Ludwig,  s.  Gutheil-Schoder. 

Unger,  Max,  s.  Liliencron,  Musikausstel- 
lungen. 

Urban,  Erich,  s.  Fall. 

Valeur,  H.,  s.  Bespreohungen. 

Vinee,  Anselme,  s.  Rhythmus. 

Violine.  Der  Violinspielerkrampf  (Mittel- 
mann),  MpZ  2,  If. 

Virtuosen.  Les  virtuoses  dans  notre 
societe  (Nin),  GM  58,  17.  ' 

Vivell,  Col.,  s.  Kirchenmusik. 

Vogl,  Heinrich,  s.  Wagner,  Rich. 

Voikmann,  Hans,  s.  Terradellas. 

Volkslied  s.  Lied. 

Volksmusik  (s.  a.  Wien). 

Vofi  s.  Liliencron. 

Wagner,  Louis;  s.  Klavier. 

Wagner,  Richard  (s.  a.  Juristisches). 
Noch  einmal  W.'s  Parsifal  (Bard),  All- 
gem,  evang.-luther.  Kirchenztg.,  Leipzig 
45,  4ff.  —  Wagneriana  (Batka),  KW 
25,  15  u.  KW  25,  6.  —  Bayreuth  in 
Gera  (Dillmann),  Me  2,  30.  —  Vom 
Egoisten  Wagner  u.  seinen  Biographen 
(Dittmar)  u.  (Schumann),  KW  25, 14.  — 
Die  Bayreuther  Stipendienstiftung 
(Draber),  NZM  79,  20.  —  W.  als  Be- 
arbeiter  Rossini's  (Einstein),  ZIM.G  13, 
9.  —  Zwei  Briefe  W.'s  (Kapp),  AMZ  39, 
16  u.  20.  —  Die  Urschrift  von  W.'s 
Lohengrindichtung  (Kapp) ,  Mk  11,  14. 
—  W.-Erinnerung  einer  Franzosin 
(Kolb-Dauvin) ,  Suddeutsche  Monats- 
hefte  9,  2.  —  Trois  lettres  de  W.  (Kuffe- 
rath),  GM  58,  16.  —  Zur  Frage  d.  Text- 
varianten  in  W.'s  Biihnendichtungen 
(Liepe),  Mk  11,  14.  —  A  neglected 
aspect  of  W.  (Parker),  MSt  37,  959.  — 
Parsifal  fur  Bayreuth  (Priifer),  NZM  79, 
19  u.  (Puringer),  NZM  79,  20.  —  Zwei 
unbekannte  Briefe  an  H.  Vogl  (Rockl), 
RMZ  12,  51/52.  —  »Parsifal<  n.  Kirche 
(Schmidkunz) ,  BfHK  16,  8.  —  Parsifal 
f.  Bayreuth  (Seidl),  NZM  79,  23.  —  Ge- 
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danken  am  22.  Mai  1912  (Spanuth),  S  70, 

21. 
Wagner,  Siegfried.     (Baughan) ,  MSt  37, 

958  f.  —  Das  Leitmotiv  bei  W.  (Linke), 

Me  3,  10. 
Wallfisch,  J.  H.,  s.  Musikfeste. 
Walthew,  Richard  H.     (Donaldson),  MSt 

37,  954. 
Webb,  F.  Gilbert,  s.  Bespreehungen. 
Weber,  Karl  Maria  von,  u.  die  Romantik 

(Salm),  DTZ  10,  245. 
Weber,  Wilh.,  s.  Oper. 
Weihnachtsmusik.     (Batka),  KW  25,  5. 
Weimar,  Heinrich,  s.  Musikfeste. 
Weingartner,  Felix,  s.  Musikfeste. 
Wellesz,  Egon,  s.  Musikgeschichte,  Schon- 

berg. 
Werner,  Arno,  s.  Bespreehungen. 
Westerby,  Herbert,  s.  Clementi,  Mozart. 
Westoott,  Sebastian.  (Flood),  MAnt  April, 

1912. 
Westhoven,  Ada  von.  (Roller),  NMZ  33, 14. 


Wetzel,  Hermann,  s.  Bespreehungen. 

Wexberg,  Erwin,  s.  Form. 

Widmann,  J.  V.  Musikalisch.es  aus  Brie- 
fen  W.'s  (Beetschen),  NMZ  33,  16. 

Wien  (s.  a.  Gregor).  Wiener  V.olksrnusik 
(Berneck),  Me  3,  7.  —  Wiener  Musik 
(Thoma),    Wiener  Konzertschau   1,  14. 

Wiesbaden  als  Musikstadt.  (Dorn),  S  70, 
22. 

Williams,  C.  F.  Abdy,  s.  Madrigal. 

Wirth,  Hermann  F.,  s.  Lied. 

Witte,  G.  H.,  s.  Notenschrift. 

Wolf,  Hugo.  W.  u.  Heinrich  v.  Kleist 
(Batka),  Me  2,  28.  —  W.  u.  Brahms 
(Hirschberg),  S  70,  22.  —  Em  ungedruck- 
ter  Brief  W.'s  (Tausig),  Me  3,  7. 

Wolf,  William,  s.  Bespreehungen. 

Wolff,  Th.,  s.  Musikinstrumente. 

Wooldridge,  H.  E.,  s.  Musik. 

Wormser.  Else,  s.  Reger. 

Wurm,  Mary,  s.  Bespreehungen. 

Zepler,  Bogumil,  s.  Auber. 


Berichtigvmg. 
Im  Artikel  von  E.  Gloss  on:  La  vie  musicale  ist  S.  328  bezfiglich  des  Budgets 
des  Eonservatoriums   zu  berichtigen:    Le  total  est  d<s  fr.  215.000,  repartes  comme 
suit:  Etat:  fr.  180.500;  province:  fr.  10.000;  Ville  de  Bruxelles:  fr.  25.000. 
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M.  A.  C 

Arie  der  Proserpina  aus  der  Oper:  II 

Vorspiel,  Hauptzwischenspiel  und  Nachspiel. 


=^Pf 


"~<Z>  (4)  (6) 


4~r^ 


13. 


T2) 

1.  Halbstrophe  von  I  und  ILn 
o __P 


T 


2.  *W& 

8.  ^^ 


(9 77 


2= 


? 


l5,~*  I  <J  -a: 


(6)  (8)     fi.    I 

(3    verschrankt  mit  4  (10) 


(2) 


(4) 


Z-wischenspiel. 


3.  Wg 


3 


# 


*^ 


9.   -s   4    r- 


(2)                                   (4,1) 
2.  Halbstrophe  von  I  (nach  E  moll  modulierend). T_ 


a 


gJFg^ 


-i 


*J   j  jt  |«i 


^ 


"  r'r   '■  f^ 


(2)  (4)  '        '  (6) 
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wiederholte  2.  Halbstrophe  von  I  (zuriick  naeh  A  moll). 
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■  Riemann.  Basso  ostinato. 
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ZEITSCHRIFT 


DER 


INTERNATIONALEN  MUSIKGESELLSCHAFT 


Heft  12.  Dreizehnter  Jahrgang.  1912. 


Brscheint  monatlieh.  Fur  Mitglieder  der  International  en  Musikgesellschaft  kostenfrei; 
fur  Nichtmitglieder  10  Jl.    Anzeigen  25  ^  fur  die  2gespaltene  Petitzeile.   Beilagen 

je  nach  Gewicht. 


La  Musique  ancienne  a  Paris 

(1910—1911). 

On  trouvera  ci  apres  la  liste  a  peu  pres  complete  des  auditions  de 
musique  ancienne  donnees  a  Paris,  pendant  la  saison  1910 — 1911  (du  mois 
d'octobre  au  mois  de  juin).  Oette  liste,  qui  a  ete  dressee  au  moyen  des 
programmes  et  de  l'utile  publication  de  M.  Gr.  Bender,  le  Guide  du  Concert, 
montre,  goupee  par  nom  d'auteur  et  par  ordro  chronologique  pour  chaque 
auteur,  quelle  a  ete,  durant  ces  huit  ou  neuf  mois,  la  «consommation»  de 
musique   ancienne  faite   a  Paris  entre  les   deux   dates  citees. 

Ainsi  que  je  le  disais  l'an  dernier  (voir  la  Zeitschrifi  der  IMG.  d'avril 
et  septembre  1911),  la  musique  ancienne  a  pris,  dans  nos  concerts,  une  place 
tres  importante.  Mais  les  grandes  societes  symphonique,  sans  tomber  dans 
la  recherche  archeologique,  ne  font  certainement  pas  aux  anciens  maitre,  tels 
que  Bach,  Mozart,  Haydn  surtout  (si  oublie,  apres  avoir  ete  si  fete  'en 
Prance!)  la  place  a  laquelle  ils  ont  droit:  et  Eameau  lui-meme,  popularise 
aujourd'hui  par  une  grande  edition  nationale,  n'y  figure  que  tres  rarement. 
Par  contre,  depuis  plusieurs  annees,  il  n'est  presque  pas  un  programme  qui 
ne  contiennent  le  nom,  de  plus  en  plus  glorieux,  de  Beethoven.  C'est 
Beethoven,  en  effet,  qui  a  paru  le  plus  souvent  dans  les  concerts  de  tout 
genre.  Mais  il  ne  rentre  pas  dans  notre  nomenclature,  qui  s'arrete  aux 
premieres   annees   du  XIXe  siecle. 

Parmi  les  anciens,  c'est  Bach ,  qui  est  le  plus  en  faveur ,  suivi  de  pres 
par  Mozart  et  par  Hsendel.  II  est  vrai  que  ce  sont,  a  part  quelques  excep- 
tions grandioses,  presque  to uj  ours  les  memes  fugues,  les  memes  sonates,  dont 
pianistes  ou  violonistes  inscrivent  les  noms  a  leurs  programmes ,  et  sans 
doute  plutot  par  routine,  ou  par  bienseance,  que  par  conviction.  A  peu 
d'exceptions  pres,  les  concerts  de  virtuoses  ne  sont  pas  elabores  et  prepares 
avec  un  soin  historique -bien  serieux.  Ceux,  au  contraire ,  qui  recherchent 
l'interet  historique,  —  qui  seul  doit  nous  preoccuper  ici  —  e'attaquent  aux 
ceuvres  moins  connues  des  maizes ,  et  s'efforcent .  de  trouver ,  parmi  les  ou- 
blies  et  les  dedaignes,  quelques  pages  curieuses  et  dignes  de  revivre.  A  cote 
z.  i.  IMG.   xni.  29 
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de  ces  exhumations  consciencieuses,  se  glissent  aussi  quelques  supereheries, 
telles  ces  auditions  d  instruments  anciens  plus  ou  moins  fantaisistes,  qui  no 
sont  d'ailleurs   que  l'exception. 

Ce  tableau  ne  donne,  naturellement,  que  la  liste  des  concerts  publics: 
mais  la  musique  ancienne,  dans  les  salons  et  les  reunions  privees  ayant  un 
caractere  vraiment  musical,  a  conquis  une  place  importante,  si  non  prepon- 
derante ,  a  cote  de  la  musique  contemporaine ,  et  peut-etre  au  detriment  do 
la  musique  classique  proprement  dite. 

II  serait  interessant  de  pouvoir  joindre  ici  la  liste  des  executions  de 
musique  ancienne  donnees  en  province,  mais,  outre  que  ce  travail  aurait  ete 
difficilement  complet,  nous  ne  croyons  pas  qu'il  eut  apporte  de  resultats 
differents  de  l'enquete  faite  a  Paris.  On  peut  vraisembablement  supposer 
qu'ici,  comme  pour  les  programmes  symphoniques  ou  autres,  c'est  la  capitale 
qui  donne  le  «ton».  Les  virtuoses,  dans  leurs  tournees  a  travers  la  Trance 
y  exponent  leur  meme  repertoire  et  ne  manquent  pas,  lorsque  tel  ou  tel 
musique  ancienne  a  plus  a  Paris,   de  la  faire  entendre  au  dehors. 


Anonymes  ou  inconnus.  5  octobre:  Chansons  francaises  du  Moyen-Age  et 
de  la  Renaissance  (Opera-Comique,  avec  conference  de  M.  Expert):  La  Belle  au 
Rossignol;   L'amour  de  rnoy;   En  venant  de  Lyon;  Belle  qui  tiens  ma  vie,  pavane. 

—  28  et  30  octobre:  Concert  de  balalaokas,  sous  la  direction  de  M.  Andreef.  — 
19  novembre:  Chansons  mondaines  du  XIIIe  siecle:  Brunettes  (N'oubliez  pas 
votre  houlette;  Puisque  ma  Bergere  songe.  Airs  tendres:  Je  ne  connaissois  point 
l'Amour  Loin  de  vos  yeux  je  supire.  Chansons  galantes:  Fillette  seulette;  Viens 
charmante    Annette.      Chanson     classique:     Amants     qui    pres     d'une     maitresse. 

—  Chansons  a,  danser  en  rond:  Philis  le  long  de  la  prairie;  Mon  pere  rn'y  a  marie. 
5  decembre:  deux  pieces  recueillies  par  M.  Expert:  Gardez-vous  d'etre  severe;  A 
l'ombre  d'un  ormeau  (XVIIIe  s.):  Mile.  Bonnard.  —  16  Janvier:  Chansons  de  trou- 
badours, reconsituees  par  M.Jean  Beck:  Belle  Doette  (XIIe  s.);  Un  son  d'amour; 
Complainte  amoureuse  (XIIIe  s.):  Mile.  Babai'an;  conference  de  M.  L.  Laloy.  — 
24 Janvier:  Jeune  Fillette;  Viens,  charmante  Annette  (XVIIles.):  Mile.  Bonnard.  — 
23  fevrier:  Airs  anglais  (XVIIIe  s.):  My  lovely  Celia;  I'  ve  been  roaming:  Mme. 
J.  Hostater.  —  6  mars:  Danses  polonaises  du  XVIe  s.:  Mme.  W.  Landowska.  Alte 
Deutsche  Volkslieder:  Nachbarin  Sehlangenkocbin;  Abrede;  Mein  Madel  hat  einen 
Rosenmund;  Ratsellied:  Mme.  Litvinne.  —  16  mars:  Airs  des  XVIe  et  XVIIIe  siecles 
(decouverts  et  harmonises  par  M.  Walter  Morse. Rummer):  Recitatif;  Chansonnette; 
Airs  serieux;  Revenez ,  liberte  charmante:  Mile.  Sanderson.  —  28  mars:  Musiques 
populaires  du  Pays  de  Galles:  par  un  quatuor  d'etudiants  de  l'Universite  du  Pays 
de  Galles,  presente  par  Mme.  Andre  Barbier.  —  10  avrilet  17  mai:  7  Chants  popu- 
laires russes:  Melodies  populaires  de  la  Basse-Bretagne  (recueillies  par  Bourgault- 
Ducoudray):  Mme.  de  Wieniawska.  —  22  avril:  Alia  Trinita  beata,  cantique  spirit. 
(XVe  s.);  Brunettes  (XVIIe  s.):  Dans  notre  village,  chacun  vit  content;  Les  trois 
Princesses,  chanson  de  Franche  Comte;  Griselidis;  Vieilles  Chansons  neerlan- 
daises  (XVIIIe  s.),  adaptees  par  Rontgen  (1885)  et  par  Florimond  Van  Duyse  (1843 
— 1900):  l'Ensemble  vocal  de  M.  Spoel,  d' Amsterdam.  —  3  mai:  Chansons  populaires 
grecques  :  Mile.  Speranza  Calo.  — ■  8  mai:  Vieilles  Chansons  francaises:  Pastorale, 
Menuet  d'Exaudet,  l'Amour  de  soi:  Mile.  R.  Feart.  • —  10  mai:  Tambourin;  Ma  douce 
Annette  (chans.  de  la  Basse-Bretagne):  Mme.  de  Wieniawska.  —  15  mai:  Margot, 
labourez  les  vignes  (XVIr8  s.);  l'Amour  de  soi;  la  Petite  Lingere,  ch.  bretonne: 
Mme.  Buisson.  —  18  mai:  Deux  vieilles  chansons  anglaises:  Mme.  J.  Hostater.  — 
19  mai:  Chantbns,  chantons,  les  amours  de  Jean;  Bergere  legere;  Maman,  dites- 
moi   (Bergerettes  du  XVIIIe  s.):.  Mme.  Thea  von  Marmont.   — ■  24  mai:  Je   connais 
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un  berger;  Chantons  les  amours  de  Jean:  Mme.  Thea  von  Marmont.  —  29  ma.".: 
Airs  de  Cour  (1850) :  Chanteurs  de  Saint-Gervais. 

Arne.     16  Janvier:  Sonate  VII:  M.  Liebich. 

Ariosti.    30  Janvier:  Sonate  pour  viole  d'amour  (?)  (1715):  M.  Michanx. 

Thoinot  Arbeau.  3  mai:  Pavane:  chceurs  de  M.  Expert,  au  «concert  de 
danse»  de  Mile.  Trouhanova. 

Asioli  (1769—1832).     lOavril:  Concert  pour  viole  d'amour  (?!). 

Astorga.  17  et  24  decembre:  (Opera-Comique,  conference  de  M.  Expert).  — 
3  mai:  Recitativo  ed  Aria:  Mile.  Speranza  Calo. 

Louis  Aubert.     22  mai:  Sonate  en  si:  M.  Debroux. 

J.-S.  Bach.  23  octobre:  5e  Concerto  brandbourgeois:  Mile.  Blanche  Selva  (Con- 
certs Colonne).  —  2  novembre:  Cantate  de  la  Pentecote  (Concerts  Touche).  — 
14  novembre:  Suite  en  si  mineur  pour  flute  et  orchestre:  Concerts  Touche.  — 
18  novembre:  Suite  en  ut  majeur  (Bach-Ges.  31e  annee);  Cantate:  0  jour  heureux: 
Mme.  Lambrecht  von  Lammen;  Fantaisie  et  fugue  pour  orgue  en  sol  mineur: 
M.  J.  Bonnet;  Concerto  en  mi  majeur;  M.  Dan.  Herrmann;  Cantate  burlesque:  Nous 
avons  un  nouveau  gouverneur:  Societe  Bach,  sous  la  direction  de  M.  Bret.  — 
21  novembre:  Fantaisie  et  fugue  (Bach-Liszt):  Mile.  L.  Caffaret.  Air  de  l'oratio  de 
Noel:  Mme.  Bathori-Engel.  —  25  novembre:  Suite  en  re  majeur:  Schola  Cantorum. 

—  28  novembre:  Zuversicht  und  Trost:  Mme.  M.  Olenine-d'Alheim  (Maison  du  Lied 
de  Moscou).  —  29  novembre:  Sarabande,  Gigue  et  Chaconne:  M.  J.  Thibaud  (Soc. 
Philharmon.).  —  3  decembre:  Grande  Fantaisie  et  fugue;  Concerto  pour  2  violons. 
(Soirees  d'Art).  —  27  nov.  et  4  decembre:  Motet  a  double  ehceur  (Concerts  du. Con- 
servatoire). —  6  decembre:  Fantaisie  chromat.  et  fugue:  M.  Schelling  (Soc.  Phil- 
harmon.) —  15.  decembre:  Choral  et  variations:  harpe  chromat.:  M.  de  Lenars.  • — 
16  dec:  Passion  selon  Saint -Matthieu:  Mmes.  Anna  Kaempfert,  Povla  Frisch, 
MM.  Baldzun,  Wolfgang  Geist  etc.  (Soc.  Bach).  —  17  dec:  Prelude  et  fugue  en  si 
mineur:  M.  Civil  y  Castelvi;  Suite  en  si  mineur:  flute,  M.  Novaro.  —  18  dec: 
Oratorio  de  Noel:  eglise  de  la  Sorbonne,  direct,  de  M.  de  Saunieres.  —  21  dec: 
Gavotte:  M.  Carembat.  —  22  dec:  Prelude  et  fugue  en  la  maj.:  M.  Guilmant,  org. 
(Schola  Cantorum);  Air  du  Defi  de  Phebus  et  de  Pan:  Mme.  Bathori.  —  8  Janvier: 
idem:  Mme.  Mellot-Joubert  (Concerts  Lamoureux).  —  9  Jan.:  idem:   Mme.  Capoy. 

—  11  Jan.:  Sonate  en  mi  majeur,  pour  clavecin  et  violon:  MM.  Diemer  et  Kreisler 
(Cercle  music).  —  19  Jan.:  Sonate  en  sol  majeur:  MM.  de  Fraguieret  Civil. y  Castel- 
vi. —  21  Jan.:  Concerto  p.  2  violons:  MM.  Tinlot  et  Hemery.  —  24  Jan.:  Bourree: 
M.  Llobet.  — ■  4fevrier:  Air  de  la  Suite  en  re:  Telmo  Vela.  —  6  fev. :  Sonate  p. 
piano  et  violon:  Cortot  et  J.  Thibaut.  —  7  fev.:  Ouverture  de  la  28e  Cantate  (arr. 
par  Saint-Saens);  Choral  d'orgue  (transcrit  par  Szanto);  Choral  d'orgue  (transc.  par 
Busoni);  Concerto  en  re  majeur,  avec  flute:  Mme.  Alvin,  MM.  Hennebains,  Luquion, 
Dumont,  Roellens,  Tkaltchitch  et  Guillet.  —  9  fev.:  6e  Sonate  p.  flute  et  piano: 
Gaubert  et  Mile.  Line  Magny.  —  10  fev. :  Prelude  et  fugue  en  ut  mineur,  transcr. 
par  Moor  p.  piano:  M.  Dumesnil.   —  13  fev. :  Fantaisie  chromatique :  M.  M.  Ciampi. 

—  14  fev.:  Air  du  Defi:  Mme.  Mellot-Joubert;  Concerto  en  ut  mineur:,  M.  Ber- 
theaume,  harp.,  et  quintette  a  cordes  dir.  par  M.  Expert.  —  1ft fev.:  Sonate  n°  2, 
piano  et  violon:  Societe  Haydn-Mozart-Beethoven.  Prelude  et  fugue  en  re  majeur: 
M.  E.  Saner.  Que  le  Sauveur  des  pa'iens  vienne  maintenant;  Rejouissez-vous,  chr6tiens 
aimes  (Bach-Busoni);  Prelude  et  fugue  en  la  mineur  (Bach-Liszt):  Mile.  Aussenac. 
Preludes  et  fugues  en  la  mineur  et  en  ut  mineur,  transc.  pour  piano  par  E.  Moor: 
Dumesnil.  —  18  fev. :  Fantaisie  et  fugue  en  sol  mineur  (Bach-Liszt) :  Battalia.  — 
21  fev. :  Concerto  per  organum:  Cortot  (Societe  Philharmonique).  Petite  piece  pour 
luth  (?):  Mile.  Chalot,  harpiste.  Aria  (Bach-Wilhelmy):  Societe  «la  Sourdine». 
Suite  en  sol  mineur:  M.  H  Bauer.  «Joyeux  berger:>,  de  l'orat.  de  Noel:  M.  P.  Gibert. 
Prelude  et  fugue  en  sol  mineur  (Petres,  Vol.11):  Tournemire,  organ.  —  23  fev.: 
Piece  en  sol  mineur:  Casella,  clavecin.  — ■  25  fev. :  Prelude  et  fugue  en  fa  dieze 
mineur:  M.  E.  Frey.     Air  du  Defi  de  Phebus  et  de  Pan:  Mme.  Auguez  de  Montalant 
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(Soirees  d'Art).  —  26  fev. :  Cantate  pour  tous  les  temps:  Soc.  des  Concerts  du  Con- 
servatoire. —  2  mars:  Fugue  et  prelude  pour  violon  seul:  Calasoione.  —  3  mars: 
Concertos  en  sol  mineur;  en  re  mineur,  et  en  re  majeur;  Recitativo  e  aria  pour  voix  de 
basse  de  la  cantate  Liebster  Gott:  Concerts  Chaigneau,  avec  Harold  Bauer  et  Henne- 
bains;  orch.  dir.  par  Casals.  —  4  mars :  Concerto  en  la  mineur,  p.  flute  et  violons: 
Hennebains,  Boisne  et  Poulet.  Fantaisie  chromatique  et  fugue:  Mile.  Eminger.  — . 
7  mars:  Deuxieme  Suite  en  re  mineur:  Soc.  Philharmonique.  Sonate  en  ut  niajeuv 
piano  et  violon:  Mile.  Duranton  et-M.  Mesnier.  —  8  mars:  Invention  en  si  bemol 
maj.:  G.  Enesco.  —  10  mars:  Pantaisie  et  fugue  en  sol  mineur:  P.  R.  Schmitz  (Soirees 
d'Art).  —  13  mars:  Prelude  en  si  bemol  mineur;  Gigue  en  si  bemol  majeur:  Mile. 
Stella  Goudeket.  —  14  mars:  Concerto  en  re  mineur:  Mile.  Gerda  Magnus,  avec 
orchestre  (Soc.  Philharmonique).  Air  du  Defi:  Mile.  Nelba.  —  15  mars:  Chaconne: 
Debroux.  —  16  mars:  Aria  de  la  Suite  en  re:  Ysaye.  Sonate  en  sol  majeur  avec 
flute :  M.  Hennebains  et  Mines.  Joachim  Chaigneau  et  Th.  Chaigneau.  —  16  et  17  mars : 
La  Passion  selon  Saint-Matthieu  (Societe  Bach) ,  sous  la  direction  de  M.  Bret.  — 
17  mars :  Fantaisie  et  fugue  en  sol  mineur  (Bach-Liszt) :  Mile.  Landsmann.  —  18  mars : 
Aria:  Vierne  et  Marneff.  Pieces  d'orgue:  Vierne  (Cercle  musical).  ■ —  21  mars:  Con- 
certo en  mi  p.  violon  et  orchestre:  Capet  (orch.  Lamoureux).  ■ —  24  mars:  Sonate 
en  mi  mineur:  Chiaffltelli.  Le  jour  decroit;  le  Defi:  Mile.  Chevalet.  Sonate  en  mi 
majeur  p.  flute  et  clavecin:  M.  et  Mme.  Fleury-Monchablon;  Suite  franeaise:  Mme. 
Fleury.  —  27  mars:  Concerto  en  mi;  Prelude  en  mi  pour  violon:  Mile.  Ivanowska. 
—  28  mars :  Preludes  et  fugues:  Mme.  Landowska.  Concerto  italien:  M.  "Vargas- 
Nunez.  6e  Sonate  en  mi,  p.  flute:  MM.  Gaubert  et  Grandjany.  —  30  mars:  Polon- 
naise  etBadinerie:  M.  Pieury,  flutiste.  Preludes  et  fugues  en  re  et  en  mi  bemol: 
Mile.  Veluard.  Allemande  et  Bourree:  Mile.  Irene  Reichert  et  M.  Ant.  Sala.  — 
5  avril :  Aria  (mime  par  Mile.  Ariane  Hugon) :  H.  Lefebvre.  —  6  avril :  Concerto : 
Mile.  Th.  Chaigneau  et  W.  M.  Rummel.  Cantate  82:  Proelicli  et  Bleuzet,  hautbois.  — 
7  avril:  Sicilienne  (arrangee  par  Galston);  Fantaisie  chromatique:  Galston.  La  Passion 
selon  Saint-Jean,  sous  la  direction  de  M.  Labey  (Schola  Cantorum).  —  8  avril:  O 
mon  coeur,  epouse-moi,  de  la  Passion  s.  S.  Matthieu;  Exalte-toi,  mon  ame:  Mme.  Nicot- 
Vauchelet;  Aupres  de  toi;  Pourquoi  t'effrayer?:  Mile.  Heilbronner;  O  tendre 
maitre!:  Mile.  Charbonnel  (Opera-Comique,  avec  conference  de  M.  Expert).  Con- 
certo en  la  mineur  p.  violon:  Mme.  Renee  Chemet.  —  9  et  12  avril:  Passion  selon 
S.  Jean,  sous  la  direction  de  M.  de  Saunieres  (eglise  de  la  Sorbonne).  —  10  avril: 
Aria:  M.  Hollmann,  violoncel.  —  15  avril:  Air  de  la  Passion:  Mile.  Fanny  Mal- 
mory;  Crucifixus  de  la  Messe  en  si  mineur;  Choral  final  de  la  Passion  s.  S.  Jean 
(eglise  de  la  Sorbonne).  —  18  avril:  Chaconne:  M.  Kubelik.  —  22  avril:  Jesus,  ma  joie: 
Ensemble  Spoel.  —  23  avril:  Grande  Messe  en  si  mineur:  Cone,  du  Conservatoire. 
Prelude  et  Gavotte:  Szigeti,  aux  Concerts  Hasselmans.  —  24  avril:  Prelude  et 
fugue  (Bach-Liszt):  M.  G.  Basset.  —  25  avril:  Fantaisie  chromatique:  Mile.  Vala- 
bregue.  —  27  avril:  Concerto  italien:  M.  Alfredo  Oswald.  Concerto  a  3  pianos:  MM. 
Philipp,  Motte-Lacroix  et  P.  S.  Herard.  —  28  avril:  Deuxieme  Suite  en  re  mineur, 
par  la  C.  M.  H.  ■ —  29  avril:  Fantaisie  et  fugue  en  sol  mineur  (Bach-Liszt) :  M.  Robert 
Schmitz.  3  Pieces  d'orgue  transcrites  pour  piano  (Szanto):  Szanto.  —  30  avril:  Messe 
en  si  mineur:  Societe  des  Concerts  du  Conservatoire.  —  5  mai:  Ode  funebre;  Con- 
certo en  fa  mineur:  piano,  M.  Cortot;  le  Defi  de  Phebus:  Societe  Bach,  sous  la 
direction  de  M.  Bret.  —  6  mai;  Bourree  et  Gavotte  (Bach-Saint-Saens) :  M.Francis 
Coye.  Concerto  en  mi  majeur  n°  2  p.  violon:  M.  Kreisler.  —  9  mai:  Prelude  en  mi 
b.  majeur  (Wohltemp.  Klav.,  II.  vol) ;  Choral  Wachet  auf ,  transc.  p.  M.  Busoni.  Pre- 
lude en  mi  b.  majeur  (Wohlt.  Klav.,  I.);  Choral,  Nun  freut  euch  (Busoni):  M.  Motte- 
Lacro.  —  10  mai :  Caprice  sur  le  depart  de  son  frere  bien-aime' ;  Mile.  Veluard. 
Mein  glaubiges  Herz:  air  de  Momus:  Mme.  de  Wieniawska;  Concerto  italien:  Mme. 
W.  Landowska,  clav.  —  11  mai:  Concerto  dans  le  style  itali-en:  M.  Nino  Rossi.  — 
12  mai:  Suite  en  re  majeur,  n°  6:  R.  Marthe,  violonc.  ou  viole  de  gambe  (?)  —  13 mai: 
Lied,  extrait  du  Cahier  dedie  a  sa  femme:  Mme.  Lasneret;  Aria:  M.  Hoyot  et  Mme. 
-Boulnois.     Fantaisie  chromatique  et  fugue:  M.  Oswald.    —   14  mai:  Concerto  pour 
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violon,  orgue  et  orch.:  J.  Thibaut  et  orch.  Lamoureux.  —  16  mai:  Le  Calvaire:  M. 
Tremblay.  —  18  mai:  Prelude  et  fugue  transc.  par  Busoni:  M.  Galston.  Concerto  en 
la  mineur  p.  flute,  violon  et  piano:  M.  Hennebains,  Mme.  J.  Chaigneau  et  Mile. 
Chaigneau.  —  20  mai:  Bach-Tausig :  Toccata  et  fugue  en  re  mineur:  Mile.  Doming, 
piano.  —  22  mai:  Toccata  et  fugue  en  re  mineur:  M.  G.  Jacob,  organ.  Jesus, 
unser  Trost  und  Leben;  Der  lieben  Sonne  Licht  und  Pracht;  Jesulein  sufi:  Mile. 
A.  Hoffmann.  Concerto  en  re  pour  flute,  violon  et  orch. :  Mile.  A.  et  H.  Morhange 
et  M.  Gaubert.  —  27  mai:  Chaconne:  Borel.  —  29  mai:  Fantaisie  en  sol  mineur; 
Choral  (Peters,  liv.  VI.,  13):  M.  G.Jacob,  organ.;  Chaconne,  violon  solo:  M.  De- 
broux.  —  30  mai:  Prelude  et  fugue  en  mi  mineur;  Choral,  Aus  tiefer  Not  (Peters, 
VI,  36):  M.  Bonnet,  organ.  —  31  mai:  Partita  en  si  bemol:  Mile.  Elisabeth  Pie- 
chowska.  Sonate  en  mi  mineur;  Fantaisie  chromatique  et  fugue;  Suite  en  mi; 
Concerto  italien;  Sonate  en  si  mineur:  MM.  Nin  et  Kecio.  Prelude  et  fugue  en 
si  b.  majeur:  Mile.  Guiard.  Sonate  p.  piano  et  flute:  Mile.  Boucheron  et  M.  Blan- 
guai't.  —  2juin:  Chaconne:  M.  Basset.  —  23juin:  Concours  de  hautbois  au  Con- 
servatoire: 5e  Sonate  pour  violon  et  clarinette  (sic):  Allegro. 

Philippe  Emanuel  Bach.  28  novembre  1910:  6e  Sonate  en  si  mineur,  de- 
diee  au  due  de  Wiirttemberg  et  Teck:  Mile.  B.  Selva  (Schola  Cantorum).  —  17  de- 
cembre:  Sonate  wiirtembergeoise:  M.  V.  d'Indy. 

W.  Priedemann  Bach.  16  fevrier:  Concerto  en  re  mineur,  p.  orgue:  Bizet, 
organ.  —  17  mars:  Concerto  en  re  mineur,  transc.  p.  2  pianos  par  M.  I.  Philipp; 
Mile.  Guller  et  Philipp.  —  28  mars:  Deux  Polonaises:  Mme.  Landowska.  —  10  mai: 
Concerto  en  re  mineur,  transc.  par  Stradal:  M.  Schidenhelm.  • —  19  mai:  Le  meme: 
M.  Schramm. 

Benati.     10  mai:  Aria:  Mme.  de  Wieniawska. 
Blavet.     30  mars:  Sicilienne:  M.  L.  Fleury. 

Boccherini.  11  Janvier:  Allegretto:  M.  Kreisler.  —  18  Janvier:  Sonate  en  sol 
mineur,  p.  violonc.  et  piano:  M.  Ci-uque  et  Mme.  Muller  de  Beaupre. —  21  Janvier: 
Menuet:  Wael-Munck  (orch.  reduit).  —  lcr  fevrier:  Sonate  en  la:  M.  A. Hekking,  violonc. 
—  16  mars:  Quintette:  Mme.  J.  Chaigneau;  MM.  Alix  et  Guillard;  Mme.  Piazza- 
Chaigneau,  M.  Marc  Deschamps. 

Boesset.     16  fevrier:  Ne  suis-je  done?:  Mile.  Babaian. 

Bouvard.     15  fevr.  et  29  mai:  Sonate  en  fa  majeur  (1723):  M.  Debroux,  violon. 
G.  B.  Breval.     13  mai:  Sonate  pour  violoncello  et  piano:  Mme.  et  M.  Jeisler- 
Caponsacchi. 

Bruni.     Concerto  en  sol  majeur,  exec,  sur  le  quinton  (!),  p.  M.  Maurice  Hewitt. 
P.  Buchet.     Suite  pour  flute,  1734,  a  Seville:  M.  Hennebains  et  Boulze. 
John  Bull.     16 Janvier:   M.  Fr.  Liebich;   24  mars:   Mme.  Fleury-Monchablon : 
The  King's  Hunting  Jigg. 

Buononcini.  17  et  24  decembre:  Concerts  classiques  de  l'Opera-Comique 
(Conference  de  M.  Expert).  —  12  avril:  Ariette  d'Astarte:  Mme.  Marteau  de  Mille- 
ville.  —  10  mai:  Arietta:  Mme.  de  Wieniawska. 

Buxtehude.  6  fevrier:  Fugue  en  ut:  Tournemire,  organ.  —  21  fevrier:  Choral 
Lobt  Gott:  Manecanterie  des  petits  chanteurs;  Toccata:  Tournemire,  org.  — 8avril: 
Dieu,  sauvez-moi:  M.  Payan  (Cone,  classiq.  de  l'Opera-Comique).  —  11  mai:  Gott, 
helf  mir,  cantate:  Schola  Cantorum.  —  29  mai:  Fugue  en  ut:  G.Jacob,  organ.  — 
30  mai:  Fugue:  M.  J.  Bonnet,  organ. 

William  Byrd.     16janvier:  Sellengers  Round:  M.  Fr.  Liebich. 
Cacciui.     23  octobre  et  29  novembre :   Amarilli:   Demetrio  Floresco   (Concerts 
Colonne   et  Soc.  Philharmonique).  —  5  novembre:  Amarilli;  Tiedes  haleines  (Con- 
certs class,  de  l'Opera-Comique). 

DeCaix  d'Hervelois.  22  decembre:  La  Napolitaine;  l'lnconstant:  G.  Pitsch, 
viole  de  gambe. 

Caldara.  .28  mars:  Sebben  crudele:  Mme.  de  Montalant.  —  3  mai:  Aria: 
Mile.  Speranza  Calo.  —  18  mai:  Selve  amiche;  Mme.  J.  Hostater.  —  25  mai:  Come 
raggio  del  sol:  Mme.  Lemoyne. 
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R.  di  Capua.     24  deoembre:  Concert  class,  de  l'Opera-Cornique. 

Carissimi:  30novembre:  Jephte:  Mme.  Raunay  et  chosurs  «Caecilia»;  oroh. 
Lamoureux.  —  3  deoembre:  L'heure  est  lente;  Femme,  ton  regne  est  mort  (Cone. 
class,  de  l'Op.-Com.).  —  28  mars:  Vittoria!:  Mme.  de  Courcy.  —  15  avril:  Deplora- 
tion  de  Jephte:  0  vulnera  doloris:  M.  Gebelin  (eg),  de  la  Sorbonne).  —  25  mai: 
Vittoria!:  Mme.  Lemoyne. 

Campagnoli.     11  mai:  Caprice:. M.  Neuberth. 

Eustache  Du  Caurroy.  3  mai:  Deliette,  mignonette,  choeur  sous  la  direct, 
de  M.  Expert  (Concert  de  danse  Trouhanova). 

Francesco  Cavalli.  3  deoembre:  Coeur  sans  oubli;  Heureux  celui  qui  vit 
Concerts  classiq.  de  l'Op.-Com.,  sous  la  direct,  de  M.  Expert). 

Antonio  Cesti.  Vers  lui  l'amant;  Viens  a  moi  (id.  ibid.).  23  fevrier  1911: 
Largo  amoroso:  Mme.  Hostatter.  —  15  avril:  Orontea,  air:  Mme.  M.  Buisson.  — 
18.  avril:  Largo  amoroso:  Mme.  J.  Hostater. 

Champion  de  Chambonnieres.  16  Janvier:  Pieces  de  clavecin:  M.  Fr. 
Liebich. 

Claude  le  Jeune.  24 Janvier:  Villageoise  de  Gascogne:  les  Chanteurs  de  la 
Renaissance  sous  la  direct,  de  M.  Expert.  —  10  fevrier:  S'ebahit-on  si  je  vous  aime: 
Quartette  vooale  de  Mile.  Bonnard. 

Clerambault.  27  Janvier;.  3  petites  pieces,  dans  le  premier  ton:  M.  Jean 
Hure.  —  8  avril:  0  mysterieux  ineffable:  M.  Jean  Lauret  (Op. -Com.,  cone,  classiq.) 
• —  29  mai:  Basse  et  dessus  de  trompette :  M.  G.Jacob,  organ.  —  30  mai:  Prelude: 
M.  J.  Bonnet,  organ. 

Cimarosa.     15  mars:  E  vero  che  in  casa:  Mile.  Skarbek. 

Corelli.  18  Janvier:  Sonate  p.  2  violons  et  piano:  MM.  Carembat,  G.  Poulet, 
Mme.  Muller  de  Beaupre.  —  18 mars:  Variations:  Mile.  Lefebre  et  Gaston.  —  12 mai: 
Concerto  en  sol  mineur,  n°  8:  M.  Perilhou,  organ.,  Orchestre  a  codes.  —  25  mai: 
Largo:  Mile.  Germaine  Pelletier. 

Corrette.  6  fevrier:  La  Naissance  de  la  Musette:  Miles.  Bonnard;  Chassaing, 
clavecin;  Sohreiber,  viole  d'amour. 

G.  Costeley.  11  deoembre:  Je  t'ayme,  ma  belle;  Je  voy  des  glissantes  eaux, 
chceurs  (Concerts  du  Conservatoire).  —  24  Janvier:  Mignonne,  allons  voir  si  la  rose; 
Las,  je  n'iray  plus  jouer:  Chanteurs  de  la  Renaissance,  sous  la  direct,  de  M.  Ex- 
pert. —  14  mars:  Quand  le  berger  voit  la  bergere;  Las,  je  n'iray  plus  jouer:  Qua- 
tuor  Mauguiere.  —  8  avril:  L'autrier  priay  de  danser:  les  rnemes. 

Les  Couperin.  5decembre:  Sceur  Monique :  Mile.  Chassaing.  —  6  decembie: 
Rondo:  M.  A.  Mustel.  —  11  Janvier:  Papillons:  M.  Diemer;  La  Precieuse:  M.  Kreis- 
ler.  —  26  Janvier:  La  tendre  Nanette:  Mile.  Novaes,  piano.  —  23  fevrier:  Les  Barri- 
cades mysterieuse;  Tic-toe-choc:  M.  Risler.  —  5  mai:  Chanson  Louis  XIII  (Couperin- 
Kreisler):  M.  Kreisler.  —  10  mai:  Les  Folies  francaises:  Mile,  Veluard.  La  Pre- 
cieuse (Couperin-Kreisler) :  Mile,  de  Nocker.  —  19  mai:  Les  Lys  naissants;  Musette 
de  Choisy;  Musette  de  Taverny;  Les  Reveil-matin. :  M.  Nin.  —  29  mai:  Benediotus: 
M.  G.Jacob,  organ.  —  30  mai:  Piece  en  fa:  M.  J.  Bonnet,  organ.  —  31  mai:  Les 
Tricotets:  Mile.  Guiard. 

Dandrieu.  lljanviers:  Les  Tourbillons:  M.  Diemer.  • —  24  Janvier  et  6fevr.: 
La  Fete  du  Village:  Mile.  Chassaing.  —  19  mai:  Les  tendres  reproches:  M.  Nin.  — 
22  mai:  Muzete  :  M.  G.  Jacob,  organ. 

Daquin.  5  deoembre:  Le  Coucou:  Mile.  Chassaing.  —  11  Janvier:  Le  Coucou: 
M.  Diemer,  —  27 Janvier:  L'Hirondelle:  Mile.  Novaes.  —  11  mai:  Le  Coucou:  M. 
Neuberth.  —  18  mai:  Le  Coucou:  M.  Nin. 

Dauvergne.  28  fanvier  et  4  fevrier:  Les  Troqueurs,  air  de  Lubin:  M.  J.  Laure 
(Concerts  classiq.  de  1'Opera-Comique,  avec  confer,  de  M.  Expert). 

Destouches.  10  avril  et  15  mai:  Fete  galante:  Soc.  des  Instruments  anciens. 
—  15  mai:  Le  Pays  du  Tendre:  meme  societe. 

Dittersdorf.     15novembre:  Scherzo:  M.  Kreisler. 
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Dezede.  28  Janvier  et  4  fevrier:  Blaise  et  Babet,  ariette:  Mile.  Robur  (Cone, 
classique  de  l'Op.-Comique). 

Duni.  Memes  dates:  La  Fee  Urgele,  romance  de  la  Bergere:  Mme.  Billa;  Le 
Sorcier,  romance  de  Bastien;  M.  Francell;  Tom  Jones,  recitatif  et  air:  Mile.  Es- 
pinasse  (ibid.). 

Duphly.     19  mai:  La  Victoire:  M.  Nin. 

Dussek.  11  Janvier:  Elegie  barmonique  en  forme  de  sonate  pour  le  piano- 
forte, sur  la  mort  de  Son  Altesse  le  Prince  Louis  Ferdinand  de  Prusse,  composee 
et  dediee  a  Son  Altesse  le  Prince  de  Lobkowitz,  due  de  Raudnitz:  Mme.  de  Ti- 
granow. 

Fiocco.     15  mai:  Allegro:  M.  J.  ten  Have. 

Fiorillo.  15  mai:  Adagio:  J.  ten  Have.  —  22  mai:  Caprice  n°  14:  M.  G.  Jacob, 
organ.  —  23  mai :  Adagio :  Mile.  J.  Laval. 

Francoeur.  20  decembre  et  11  Janvier:  Sicilienne:  M.  Kreisler.  —  1  mars:  La 
meme:  Calascione. 

M.  Christian  Festing.     22  mai:  Sonate  en  si  mineur:  M.  J.  Debroux. 

Frescobaldi.  6  fevrier:  Toccata  per  TElevazione:  M.  Tournemire,  organ.  — 
27  avril:  Prelude  et  fugue  en  sol  mineur:  M.  Alfredo  Oswald. 

Galuppi.  14  fevrier:  Andante  maestoso  et  gigue  (transcr.  p.  deux  barpes  par 
Bertheaume):  Mile.  E.  Margueritte  et  M.  P.  Bertbeaume. 

Geminiani.     24  mai:  Sonate  en  re  mineur:  MM.  Nin  et  Reoio. 

Giordan i.  12  avril:  Caro  mio  ben:  Mme.  de  Milleville.  —  11  mai:  idem: 
M.  Neubertb. 

Gibbons.     16  Janvier:  The  Lord  of  Salisbury  bis  Pavin:  M.  Fr.  Liebicb. 

Gascogne.    31  mars:  Je  ne  saurais  cbanter  ny  rire:  Soc.  l'«A  capella». 

Gluck.  4  decembre:  scene  d'Orphee:  Mme.  Povla  Frisch  (Concerts  Secbiari). 
—  5  decembre:  Andante:  Miles.  Schreiber  et  Chassaing.  —  11  decembre:  Armide 
de  Lully  et  de  Gluck:  «Plus  j'observe  ces  lieux»:  Mile.  Plamondon;  Gavotte  (Cone. 
Colonne).  —  8  Janvier:  Air  d'Orphee:  Mile.  Raveau  (ibid.).  —  14  et  21  Janvier:  Frag- 
ments de  Paris  et  Helene,  d'lphigenie  en  Aulide,  d'Alceste,  d'Armide,  de  Hie  de 
Merlin,  des  Pelerins  de  la  Mecque  (Concerts  classiq.  de  l'Opera-Comique;  conf.  par 
M.  Expert).  —  21  Janvier:  Air  d'Orphee:  Mile.  Croiza  (Concerts  Lamoureux).  — 
27  Janvier:  Paris  et  Helene:  «Rives  cheries»:  Mile.  Minnie  Tracey.  ¥—  3  fevrier: 
Orphee  et  Eurydice,  avec  M.  Plamondon,  tenor:  Schola  Cantorum.  Air  d'Alceste: 
Mile.  Cramer.  —  4  fevrier:  Mile.  Daumas  (Cone.  Hasselmans).  • —  8  fevrier:  Air  d'Or- 
phee: Mme.  Marty;  M.  Gaubert,  flutiste  —  18  fevrier:  Air  d'lphigenie  en  Tauride, 
air  d'Alceste:  Mme.  Isnardon.  —  11  mars:  Air  d'Orphee:  Mile.  Charbonnel.  — ■ 
21  mars :  0  del  mio  dolce  ardor:  Mile.  S.  Darbell.  —  28  mars :  Air  de  Paris  et  Helene: 
Mme.  de  Courcy.  —  1  avril:  Air  d'Armide:  Mile.  Breval  (Concerts  Colonne).  — 
7  avril:  Melodie  arrangee  par  Sgambati;  Gavotte,  arr.  par  Brahms:  M.  Galston.  — 
23  avril:  Songe  d'lphigenie  en  Tauride:  Mme.  Isnardon  (Concerts  Hasselmans).  — 
25  avril:  Air  d'Orphee:  Mile.  Vilmer. .  —  3  mai:  Ouverture  et  cinq  pieces  d'lphi- 
genie en  Aulide:  Orch.  Colonne,  au  «concert  de  danse»  de  Mile.  Trouhanova. 
Orphee:  Mme.  Lacombe-Olivier,  avec  l'orchestre  de  «la  Lyre*.  —  5  mai:  Armide, 
gavotte;  Orphee,  scene  des  Champs-Elysees:  orch.  Colonne,  a 'la  Fondation  Beau- 
lieu.  —  22  mai:  Scene  et  air  d'Alceste:  Mme.  Raunay,  —  25  mai:  Songe  d'lphi- 
genie en  Tauride:  Mme.  Lemoyne.  —  29  mai:  le  meme:  Mme.  S.  —  30  mai:  Air 
d'Orphee:  Mme.  Povla  Frisch.  —  l^juin:  Alceste:  Mme.  Poinsot. 

Gordigiani.    25 mai:  0  sanctissima  Vergine  Maria:  Mme,  Lemoyne. 

Grenet.  Le  Triomphe  de  1'Harmonie  (1737),  quatuor  de  la  premiere  entree: 
Orphee  aux  Enfers,  chante  par  les  Ombres  heureuse:  le  Quartette  vocal  Bonnard. 

Gretry.  27  novembre:  Air  de  Cephale  et  Procris:  Mme.  Vallandri.  —  25  janv.: 
Ouverture  du  meme  opera:  Tonkiinstler-Orchester  de  Munich,  J.  Lassalle,  dir.  — 
16  fevrier:  Cavatine  du  meme  opera;  De  ma  barque  legere:  M.  Clark.  —  8  avril: 
L'Epreuve  villageoise,  ouverture,  orchestre  Rhene-Baton.  —  15  mai :  Air  de  Richard- 
Cceur-de-Lion :  Mme.  M.  Buisson. 
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N.  de  Grigny.  6  fevrier:  Recit  de  tierce  en  taille:  Concert  de  la  S.I.M.:  M. 
Ch.  Tournemire. 

Guedron.     16 Janvier:  Pastorale:  Mile.  Babaian. 

Guignon.     19  mai:  Sonate  en  sol,  piano  et  violon:  MM.  Nin  et  Recio. 

Hffindel.  21oetobre:  Concerto,  Dallier,  organ.  (Concerts  Touche).  • —  30oct.: 
Air  de  Theodora:  Mile.  Sper.  Calo.  —  11  novembre :  Largo  de  Serse:  Concerts 
Touche.  —  21  novembre:  Sonate  en  re  majeur:  Mme.  Forte-Gex  et  Mile.  Caffaret; 
Concerto  pour  harpe  et  orchestre:  Mile.  Laskine;  Air  de  Rinaldo:  Mile.  Vilmer: 
U.  F.  P.  C.  —  22  novembre:  Te  Deurn  de  Dettingen  (1740),  premiere  audition:  eglise 
Saint-Eustaehe  (a  l'occasion  de  la  fete  de  Sainte-Cecile).  • —  25  novembre:  Suite  en 
concert,  pour  hautbois:  Schola  Cantorum.  • —  27  novembre:  Le  Messie,  sous  la  direc- 
tion de  P.  Saunieres  (eglise  de  la  Sorbonne).  —  29  novbre.:  Air  de  Judas  Macclia- 
bee:  M.  Floresco  (Societe  Philharmonique).  —  30  novbr. :  Concerto,  avec  l'orchestre 
Lamoureux.  —  4decembre:  Air  d'Herakles:  Mme.  Povla  Frisch  (Concerts  Sechiari.)  — 
5  dec:  Bourree:  Miles.  Schreiber  et  Chassaing;  Air  de  Rodelinda:  Miles.  Chas- 
saing, Schreiber  et  Bonnard.  —  15  decembre:  Passacaille,  pour  harpe  chromatique: 
Mile.  Lenars.  —  17  dec:  Air  d'Jole:  Mile.  Hugon.  —  26  dec. :  Concerto:  Mile. 
Lily  Laskine;  airs  et  chceurs;  allegro :. Mines*  Mellot-Joubert,  MM.  Paulet,  Bracony 
et  le  chcaur;  Ode  a  Sainte  Cecile  (Chrysander):  Mme.  M.-Joubert,  MM.  Paulet,  Yvain 
(trompette)  et  Choinet  (violonc);  realisation  du  continuo  par  M.  G.  Jacob,  organ. 
M.  Bonnal,  pianiste,  Mile.  Laskine,  harpiste:  Societe  Hamdel,  sous  la  direct,  de 
M.  Raugel.  —  1.  Janvier  1911:  Concerto:  Guilmant  (Concerts  Lamoureux).  —  8  Jan- 
vier: Air  de  Serse:  Mile.  Raveau  (Concerts  Colonne).  Air  de  Jules  Cesar:  Mme. 
Mellot-Joubert  (Cone.  Lamoureux).  —  9  janv.:  Sonate  en  re  majeur:  MM.  de  Lausnaj' 
et  Sailler,  au  «Triton».  Largo  avec  violoncelle :  Mme.  Capoy.  —  18  janv. :  Passa- 
caglia:  MM.  Carembat,  violon,  et  Drouet,  alto.  —  19  janv. :  Air  d'Herakles:  Mile. 
Claire  Hugon.  —  21  janv. :  Israel  en  Egypte,  premiere  audition  (paroles  de  Xavier 
Perreau):  Miles.  Gall,  Bourdon,  Lapeyrette,  MM.  Nansen,  Journet  et  Cerdan,  de 
l'Opera:  Societe  des  Concerts  du  Conservatoire.  —  24  janv. :  Air  de  Rodelinda: 
Miles.  Chassaing,  Bonnart  et  Schreiber.  • —  29  janv.:  Concerto  en  re  mineur:  Con- 
certs Colonne.  —  6  fevrier:  Concerto  grosso;  air  de  Kaleb  et  chceur  de  Josue:  M. 
de  La  Romiguiere;  air  de  Samson:  Mile.  D.  Friedland;  Belsazar:  Mile,  de  Stceck- 
lin;  4e  Concerto  d'orgue  avec  chceur  (1735— 37);  chceur  d'Alcina:  Societe  Handel, 
sous  la  direct,  de  M.  Raugel.  —  8  fevr. :  Air  de  Judas  Macchabee:  Mme.  Marty.  — 
14  fevr. :  Air  de  Poppee :  Mme.  Mellot-Joubert.  —  16  fevr. :  Chaconne:  Mile.  Lenars. — 
25  fevr.:  Air  de  Serse:  Mile.  Demellier.  —  7  mars:  4e  Sonate  en  re  majeur:  M.  H. 
Sailer.  —  8  mars:  Concerto  pour  harpe:  Mile.  Laskine,  avec  le  quatuor  Lapie.  — 
14  mars:  Sonate  en  trio  pour  2  hautbois  et  basse:  MM.  Fosse,  Gobert  et  Thauvin; 
la  Fete  d'Alexandre:  Mmes.  Bureau-Bellet,  Trelli;  MM.  Plamondon  et  Mary.  Rea- 
lisation du  continuo  par  MM.  Thauvin  et  Libert:  Societe  Hsendel.  —  16  mars: 
Melodies  avec  orchestre:  Affani  del  pensiero;  A  mio  cor:  Mile.  Skarbek.  • —  18  mars: 
L'AUegro  e  il  Penseroso:  Mile.  Ciampi  et  M.  Blanquart,  flutiste.  Sicilienne:  M. 
Claudin.  —  21  mars:  Air  dTole,  d'Herakles:  Mile.  S.  Darbell.  Menuet  pour  instru- 
ments a  cordes:  Orchestre  Lamoureux.  Air  d'Alexandre  Balus:  Mile.  Dauly.  — 
24  mars:  La  Passion:  «Fille  de  Sion»:  Mile.  Chevalet.  —  26  mars:  Air  du  Rossignol: 
Mile.  Verlet  (Concerts  Lamoureux).  —  27  mars:  Chaconne  variee:  M.  de  Lausnay: 
—  4  avril:  Sonate  en  sol  mineur:  M.  Barraine,  piano.  —  8avril:  Fac  me  tecum: 
Mile.  Charbonnel;  air  d'Admete:  M.  Mauguiere;  Jules  Cesar:  M.  H.  Mirey  (Cone, 
classiq.  de  TOpera-Comique;  confer,  de  M.  Expert).  —  13  avril:  Recit.  et  air  de  la 
Passion:  M.  Baron.  — ■  15  avril:  Fragments  du  Messie  (eglise  de  la  Sorbonne).  — 
18  avril:  Sonate:  M.  Kubelik.  —  24  avril:  Air  de  Serse:  Mile.  Basset.  —  25  avril: 
Sonate  en  re  majeur,  pour  violon  et  piano:  Mile.  Valabregue  et  M.  Lelievre.  Air 
de  Serse:  Mile.  Vilmer.  —  4  mai:  Sonate  p.  piano  et  violon:  Mme.  Chambroux.  — 
11  mai:  Sonate  pour  alto  et  piano:  MM.  Neuberth  et  Ferte.  —  13  mai:  Air  d'lole 
d'Herakles:  Mme.  Lasneret.  Sonate  n°  1  en  sol  majeur:  MM.  Hayot  et  Boulnois.  — 
17  mai:   Sonate   en   re  majeur:  M.  J.  Boucherit,  violon.    —    18  mai:  Air  d'Admete: 
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line.  J.  Hostater.  —  22  mai:  Finale  du  Concerto  en  re  (Hsendel-Guilmant):  M.  Jacob, 
organ.  Concerto  pourharpe:  Mile.  Laskine.  —  23  mai:  Sonate  en  re  majeur:  Mile. 
Juliette  Laval.  —  30  mai:  Air  d'lole:  Mme.  Povla  Frisch.  —  31  mai:  Sonate  n°4: 
Miles.  Wanda  Zielinska  et  Elisabeth  Piechowska;  le  Forgeron  harmonieux  air  varie: 
Mile.  Guiard.  —  2juin:  Saul:  Societe  Htendel,  sous  la  direction  de  M.  Raugel: 
M.  Plamondon,  Mme.  Mellot-Joubert,"  etc.  (Premiere  audition  au  Conservatoire,  le 
22  Janvier  1905). 

Hahnfrei.  6  decembre:  Chanson  a  danger:  Mme.  Povla  Frisch  (Societe  Phil- 
harmonique). 

Haydn.  30octobre:  Symphonie  en  mi  bemol  majeur,  op.  98:  Concerts  Lamou- 
reux. —  28  novembre:  Sonate  en  mi  bemol  majeur,  p.  piano :  Mile.  B.  Selva  (Schola 
Cantorum).  —  18  Janvier:  Quatuor  en  re  mineur:  Pax  Quatuor.  —  22  Janvier:  Sym- 
phonie n°  12,  en  si  bemol:  Concerts  Lamoureux. —  24  Janvier:  Symphonie  n»  13,  en 
sol  majeur:  Tonkiinstler-Orchester,  sous  la  direct,  de  M.  Jos.  Lassalle.  —  30  Janvier: 
Le  Souvenir;  La  Nymphe,  melodies:  Mme.  Morel.  —  31  Janvier:  Concerto  p.  vio- 
loncelle:  M.  Bedetti,  avec  l'orchestre  reduit  de  M.  Wael-Munek.  —  8  fevrier:  Celle 
que  j'aime:  Mme.  Marty.  —  14  fevrier:  Menuet  en  sol  de  la  6e  Symphonie;  Menuet 
en  re  majeur  de  la  14%  trans c.  pour  deux  harpes,  par  M.  Bertheaume:  Mile.  Mar- 
gueritte  et  M.  Bertheaume.  —  15  fevrier:  Quatuor  n°  66:  Societe  Mozart-Haydn- 
Beethoven.  —  25  fevrier:  Air  de  Creonte,  d'Orisco  (1794):  Notre  cceur,  helas!  trop 
tendre:  M.  Dupre;  air  de  la  Creation  (1795):  «Et  Dieu  dit» :  Mme.  Nelly-Martyl ; 
Lied  (1784):  La  vie  est  un  reve;  Vers  l'au-dela;  A  une  jeune  fille;  Les  premiers 
baisers:  M.  Coulomb  (Cone,  classiq.  de  l'Opera-Comique;  conf.  par  M.  Expert).  — 
7  mars:  Suite  pour  violoncelle:  Mme.  Caponsaochi-Jeisler.  —  19  mars:  Concerto  de 
violoncelle:  M.  A.  Hekking  (Concerts  Lamoureux).  —  21  mars:  La  vie  est  une  reve: 
Mile.  Dauly.  —  2  avril:  Concerto  p.  violoncelle:  M.  Pollain  (Concerts  Colonne).  — 
15avril:  Jesus  rencontre  sa  mere:  eglise  d.  1.  Sorbonne.  —  2  mai:  Quatuor  op.  76: 
Quat.  Solly.  —  5  mai:  Trio  en  ut  majeur;  Sonate;  les  Sept  Paroles:  C.  M.  H.  — 
19  mai:  Un  trio:  MM.  Thibaut,  Cortot,  Casals.  —  22  mai:  Air  de  la  Creation:  Les 
cieux  sont  temoins  de  la  gloire  de  Dieu:  chceur  mixte  et  trio:  Concert  de  Mme. 
Legrix.  —  2juin:  Oxford-Symphony,  n°  16  en  sol  majeur. 

Ingegneri.     21  fevrier:  In  Monte  Oliveti:   Manecanterie  des  petits  Chanteurs. 

Jannequin.  24 Janvier:  Ce  moys  de  may:  Chanteurs  de  la  Renaissance.  — 
10  fevrier:  Le  meme:  Quartette  vocal  Bonnard.  —  10  mars:  La  Bataille  de  Mari- 
gnan:  Concert  du  Palais  musical.  —  8  avril:  Au  joli  jeu:  Quatuor  Mauguiere. 

Jomelli.    25  mars:  La  Calandrina:  Mile.  Ciampi. 

Gaspard  Kerll  (1628—1693).     28  mars:  Le  Coucou:  Mme.  Landowska. 

Knecht.     10  avril:  Quatuor:  Societe  des  Instruments  anciens(!) 

Krebs  (1713— 1780).     19  Janvier.  Polonaise:  M.  J.  Bizet. 

Krumpholtz.     14  decembre:  Sonate  pour  harpe:  Mile.  Lenars. 

Kuhnau.  28  novembre:  Sonate  en  si  bemol  n°  4  (1696),  extraite  des  Fruits  du 
Clavier:  Mile.  Bl.  Selva  (Schola  Cantorum).  —  10  mai:  La  Mariage  de  Jacob:  Mile. 
Yeluard. 

Lambert.  19  novembre:  Ma  bergere  est  tendre  et  fldele  (Concerts  classiq.  de 
fOpera-Comique). 

R.  de  Lassus.  18  novembre  et  22  avril:  O  che  ben  ecco  (chceur  a  8  voix): 
Ensemble  vocal  Spoel.  —  14  et  31  mars:  Quand  mon  mari  vient  de  dehors: 
Quatuor  Mauguiere,  et  Societe  l'A  Cappella. 

Lebegue  (1630—1701.     22  mai:  Les  Cloches:  M.  G.  Jacob,  organ. 

J.  M.  Leclair.  15  mai:  Concerto  en  si  bemol  majeur,  op.  10,  n°  1  (lre  audit.): 
M.  Debroux. —  17  mai:  Sonate  «Le  Tombeau»;  Tambourin  en  re:  M.  Boucherit. — 
19  mai:    Sonate  en  ut  mineur,    Sonate  en  la;    violon  et  piano:  MM.  Nin  et  Recio. 

Legrenzi.  3  et  10  decembre:  Ariettes  (id.).  —  3  mai:  Allegretto:  Mile.  Spe- 
ranza  Calo.  —  15  mai:  Ariette:  Mme.  M.  Buisson.  —  22  mai:  Che  fiero  costume: 
Mile.  A,  Hoffmann. 
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Leonardo  Leo.  17  et  24  decernbre:  Concerts  classiq.  de  1'Opera-Comique;  con- 
ference de  M,  Expert. 

Locatelli.     28  mars:  Sonate:  M.  Antonio  Sala> 

Lorenziti.  24  Janvier:  La  Chasse:  Mile.  Schreiber,  viole  d'amour.  — .  15  rnai: 
Suite  en  quatre  parties:  M.  H.  Casadesus,  viole  d'amour. 

Lotti.  13novembre:  Crucifixus:  Ensemble  Spoel.  —  3  et  10  decernbre:  Parle 
encore  (id.,  id.)  —  11  et  13  decernbre:  Crucifixus:  Societe  des  Concerts  du  Conser- 
vatoire. —  20  decernbre  et  25  mars:  Mile.  Ciampi;  —  28  mars:  Mme.  J.  de  Courcy: 
Pur  dicesti. 

Lulli.  6  mai:  Air  d'Armide,  avec  chceur;  Persee,  air  de  Meduse:  Mile.  San- 
derson. 

Marcello.  8  avril:  Seigneur,  6  toi,  mon  pere;  En  Dieu  seul  est  ma  defense; 
Mme.  Billa  (Cone.  Colonne).  —  13  mai:  Sonate  p.  violoncelle:  Mme.  et  M.  Capon- 
sacchi-Jeisler  (piano). 

Marchand.     22  mai:  Piece  en  mi:  M.  G.  Jacob,  organ. 

Martini.  10  mai:  Andantino  (Martini-Kreisler) :  Mile,  de  Nocker.  —  18  mai: 
Plaisir  d'amour:  Mme  Thea  von  Marmont. 

Mehul.  6  mai:  Duo  d'Euphrosine  et  Coradin:  Fondation  Beaulieu  (Orchestre 
Colonne,  sous  la  direct,  de  M.  G.  Pierne). 

Milandre.     29  mai:  Menuet  (1770):  M.  L.Rousseau,  viole  d'amour. 

J.  Mauduit.  Voicy  le  beau  et  verd  may:  chceurs  de  M.  Expert  (Concert  de  danse 
de  Mile.  Trouhan  ova). 

Monteverdi.  17  decernbre:  Lamentation  d'Arianna;  air  d'Orfeo;  air  de  Cou- 
ronnement  de  Poppee;  Mile.  Hugon.  —  25  fevrier:  Lamentation  d'Arianna:  Mme. 
Auguez  de  Montalant.  —  21  mars:  le  meme:  Mile.  Sonia  Darbell.  —  Le  meme: 
Mile  Dauly.  —  2  mai:  premiere  representation,  a  Paris,  d'Orfeo,  au  benefice  de 
l'Orphelinat  des  Arts  (conference  de  M.  Ad.  Brisson;  Mmes.  Mellot-Joubert,  Croiza, 
B.  Mendes,  MM.  Le  Lubez,  Petit  etc.;  orch.  dir.  par  M.  Labbey). 

Mouret.    24  Janvier:  Hymne  a  1'Amour:  Miles.  Bonnard,  Chassaing  et  Schreiber. 

Mozart.     16  octobre:  Air  de  Don  Juan:  Mile.  Kachowska  (Concerts  Lamoureux). 

—  22octob.:  Allegro  de  la  Symphonie  en  re  n°35:  »l'Orehestre«.  dir.  p.  M.Victor 
Charpentier.  —  23  octobre:  Serenade  de  Don  Juan:  M.  Renaud  (id.).  —  18  novbr.: 
Aveverum:  Ensemble  Spoel.  —  28novembre:  Sonate  en  utmineur:  Mile.  Bl.  Selva. 

—  29  novembre:  Air  des  Noces  de  Figaro:  M.  Floresco  (Soc.  Philharmonique).  — 
30  novembre:  ouverture:  cavatine,  recit.  et  air  des  Noces:  Mme.  Raunay;  Serenade 
(Eine  kleine  Nachtmusik):  l'orchestre  Lamoureux.  —  3  decernbre:  Quintette  a  cordes; 
Quatuor  en  sol  mineur:  le  Quat.  Geloso.  —  Recit.  et  air  des  Noces:  Mile  Ciampi.  — 
4  debr. :  Eine  kleine  Nachtmusik:  Concerts  Lamoureux.  —  Symphonie  concertante 
Concerts  M.  Sechiari.  —  6  debr.:  Serenade,  trio  bouffe:  Mm.  Greyge  et  MM.  A.  et 
J.  Cottin.  — ■  10  decernbre:  ouverture  de  la  Zauberflote:  Concerts  M.  Hasselmans.  — 

11  dec. :  Ouverture  de  Don  Juan:  Concerts  Colonne;  Concerto  p.  violon:  M.  Marteau 
(Orch.  Sechiari).  —  14  decernbre:  le  mgme  concerto:  Marteau.  —  15  decernbre: 
Suite:  Mile.  Lenars,  harpe  chromatique  Pleyel-Lyon.  —  18  decernbre:  6e  Concerto. 
M.  Arthur  Hartmann.  —  21  decernbre:  13e  Quatuor:  Carembat.  —  8  Janvier:  Ouver- 
ture des  Noces  de  Figaro:  Concerts  Colonne.  —  9  Janvier:  Air  de  Suzanne:  Mme. 
Capoy;    Pastorale  variee:  M.  Etlin.    —    11' Janvier:   Marche  turque:  M.  Diemer.  — 

12  Janvier:  Ouverture  de  la  Zauberflote.  39e  Symphonie;  Concerto  Quatuor  n°21; 
Don  Juan:  Concerts  Touche.  — ■  19  Janvier:  Romance:  Mile.  Lenars,  harp.  — 
24  Janvier:  Le  Roi  Pasteur:  Miles.  Bonnard,  Chassaing  et  Schreiber;  Quintette 
pour  cor  et  cordes:  Concerts  Touche.  —  26  Janvier:  Serenata  notturna:  Concerto 
pour  violon  (M.  Snoeck,  soliste):  Concert  du  Tonkiinstler-Orchester  de  Munich,  sous 
la  direct,  de  M.  J.  Lassalle.  —  27  Janvier:  Air  de  Zaire:  Mme.  Minnie  Tracey.  — 
28  Janvier:  Concerto  enmibemol:  M.  Krettly.  —  31  Janvier:  Quatuor  en  re  mineur, 
op.  11  (K.  421):  Quatuor  Rose  (Societe  Philharmonique);  Serenade  en  sol.  pour 
instr.  a  cordes:  orch.  reduit  Wael-Munck.  —  12  fevrier:  Symphonie  en  si  mineur: 
Concerts  du  Conservatoire.   —    16  fevrier:    Fantaisie  en  ut  mineur:    Mile.  Lenars 
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Concerto  a  trois  pianos:  Miles.  Fourgeaud,  Boynet  et  Deroche;  Concerto  en  ut  ma- 
jeur  n°21  (K.,467):  Mile.  Guller;  Concerto  en  mi  bemol  n°  9  (K.  271);  Sonate  en" 
re  a  2  pianos:  Mile.  Deroche  et  Fourgeaud;  Concerto  en  la  n°  23  (K.  488),  Mile. 
Levinsohn,  eleves  de  M.  I.  Philipp.  (Orchestre  Lamoureux  sous  la  direct,  de  M.  Che- 
villard).  —  19  fevrier:  ouverture  de  la  Zauberflote;  Symphonie  n°  38,  en  re:  Con- 
certo en  la:  M.  Boucherit:  Concerts  Colonne;  Symphonie  en  sol  mineur:  Societe  des 
Concerts.  —  20  fevrier:  Ouverture  des  Noces  de  Figaro:  Concerts  Hasselmans.  — 
21  fevrier:  Sonate  en  la  mineur:  M.  Harold  Bauer.  —  23  fevrier:  Allegretto  alia  turca: 
M.  Casella,  clavecin;  La  Violette:  A  Chloe:  Mine.  J.  Hostater.  —  24  fevrier:  Douze 
Variations:  M.  Ferte.  —  25  fevrier  et  4  mars:  Air  de  Cherubin,  de  Figaro:  Mme. 
Mathieu-Lutz;  Lied  (1788),  a  Chloe;  M.  Tirmont;  Le  Roi  Pasteur  (1776),  air  d'Aminta: 
Mile.  Nicot-Vauchelet;  Scene  et  rondo  (1786):  J'ai  mis  en  toi  ma  vie:  Mile.  Char- 
bonnel;  Cosi  fan  tutte  (1790),  air  de  Ferdinand:  M.  Tirmont;  Lied  (1785)  la  Violette: 
Mme.  Nicot-Vauchelet;  Lied  (1787)  «Les  Adieux»:  M.  Dupre  (Concerts  Classiq.  de 
l'Opera-Comique ;  confer,  de  M.  Expert).  —  Romance  en  la:  M.  Frey.  —  27  fevrier: 
Quatuor  en  ut:  Quat.  F.  Touche  (Cercle  musical).  —  1.  mars:  Quatuor  n°  2:  Calliat. 

—  3  mars:-  Ouverture  de  Figaro,  sous  la  direct,  de  M.  Widor;  Concerto  en  mi 
bemol:  Mile.  Lapie.  —  7  mars:  Quintette  avec  clarinette:  Quatuor  Luquin  et  ?  — 
Serenade  pour  instr.  a  cordes:  les  memes.  —  11  mars:  Andante:  M.  Culberstson  et 
Torch.  Le  Borne.  • — ■  13  mars:  Quatuor  en  re:  Quatuor  Morhange.  —  18  mars:  Sere- 
nade pour  instr.  a  cordes;  Sonate  en  re  majeur  pour  2  pianos:  Miles.  Carcasson 
et  ?;  Concerto  en  re  mineur,  avec  orch  dir.  par  M.  de  Villiers;  Concerto  en  mi 
bemol  majeur  pour  2  pianos  et  orch.  —  20  mars:  Concerto  (inedit):  Mile.  Goudeket 
et  M.  Blanquart  (flutiste);  orchestre  Casella.  —  21  mars:  Quatuor  en  ut  majeur: 
Quat.  Luquin.  —  Ouverture  des  Noces:  orch.  Lamoureux.  —  24  mars:  Quatuor  en 
re  avec  flute:  M.  Fleury.  —  25  mars:  Recit  et  air  des  Noces:  Mile.  Ciami  (Soirees 
d'Art).  —  26  mars:  Air  de  la  Flute  enchantee:   Mile.  Verlet  (Concerts  Lamoureux). 

—  27  mars:  Fantaisie  en  ut  mineur:  Lazare  Levy.  —  Air  de  la  Reine  de  la  Nuit: 
Mile.  Pauline  Roux.  —  28  mars:  Sonate  en  re  majeur:  Mme.  Landowska.  —  2  avril: 
Symphonie  en  re  majeur,  n°38  (Concerts  Colonne).  —  3  avril:  Un  Quatuor:  M.  H.  Casa- 
desus  (instruments  anciens).  —  5  avril:  Fantaisie  ut  mineur:  Ch.  Foerster.  — 6  avril: 
Concerto:  Jan  ten  Have  et  Mme.  Joachim-Chaigneau.  —  9  avril:  Air  de  l'Enlevement 
du  Serail:  Mme  Lily  Lehmann  (Concerts  Colonne).  —  12  avril:  Serenade  en  ut 
mineur,  pour  2  hautbois,  2  clarinettes,  2  cors  et  2  bassons:  Societe  des  Instruments 
a  vent.  —  15'  avril:  Lacrymosa,  du  Requiem:  concert  spirituel  (eglise  de  la  Sor- 
bonne),  sous  la  direction  de  M.  de  Saunieres.  • —  24  avril:  Air  des  Noces:  Mile. 
Vera  Bianca;  duo  de  la  Flute  enchantee:  M.  de  la  Romiguiere.  ■ —  28  avril:  Con- 
certo p.  2  pianos  et  orch.:  M.  I.  Philipp  et  Motte-Lacroix.  —  Haffner-Serenade ; 
Sonate  pour  orgue  et  orchestre:  CM.  H.  —  29  avril:  Sonate  pour  piano  et  violon: 
M.  Enesco  et  Mile.  Caffaret.    —  30  avril:  Symphonie  en  mi  bemol:  La  Tarentelle. 

—  3  mai:  Quatuor  op.  9:  Quat.  Calliat.  —  5  mai:  Duo  en  sol  mineur,  violon  et 
alto:  C.  M.  H.  —  8  mai:  Concerto  p.  harpe  et  flute:  Mile.  Mollica  et  M.  Fleury.  — 
11  mai:  Trio:  MM.  Ferte,  Cahuzac  et  Neuberth.  —  Air  des  Noces:  Mme.  Mellot- 
Joubert.  —  13  mai:  Deh  vieni,  des  Noces:  Mmes.  Lasneret.  —  15  mai:  Th6me 
varie:  Mme.  Roger-Miclos.  —  Air  de  Suzanne,  des  Noces:  Mile.  Linsay.  —  16  mai: 
Sonate  fantaisie:  Mme.  Saillard-Dietz.  —  18  mai:  Symphonie  concertante:  J.  Thibaut 
et  M.  Vieux,  alto.  —  19  mai:  Serenata  iiotturna  p.  orch.;  Sonate  p.  deux  pianos: 
M.  Andree  Gelee  et  M.  Alf.  Casella;  air  de  Donna  Elvira:  Mile.  Skarbek;  Eine  kleine 
Nachtmusik.  —  22  mai:  Air  des  Noees:  Ho  perduto  ma  meschina;  air  de  Zerline: 
Vidrai  carino:  Mile.  Hoffmann.  —  25  mai:  Sonate  p.  harpe  et  piano:  Mile.  Mollica 
et  M.  Chiaffitelli.  —  26  mai:  Quatuor  en  re  majeur,  op.  7;  Trio;  Quatuor  n°  1,  en 
sol  majeur  (1782):  C.  M.  H.  —  Sonate  en  si  bemol  (K.  378).  —  27  mai:  Air  de  Donna 
Anna:  Minnie  Tracey.  —  29  mai:  Sonate  en  si  bemol:  J.  Thibaut  et  Mile.  Dehelly.  — 
2  juin:  Concerto  en  sol,  p.  violon  et  orchestre:  M.  Hirt.  —  Air  de  Donna  Anna: 
Mme.  Alvi;  Serenade  n°  9:  C.  M.  H. 

Nannini.     11  decembre:  Hodie  Christus  natus  est:  Soc.  des  Cone,  du  Conserv. 
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Nardini.  29  novembre:  Concerto  en  mi  mineur:  M.  J.  Thibaut  (Societe  Phil- 
harmonique).  —  30  Janvier:  Concerto  (le  meme?):  Deszo  Lederer.  ■ —  3.  mars:  Sonate 
en  re:  M.  Calascione.  • —  30  mars:  Concerto,  orchestre  par  M.  J.  ten  Have:  orchestre 
Monteux.  —  2  mai :  Concerto :  M.  J.  ten  Have. 

Paehelbel.     29  mai:  Choral  de  Noel:  M.  G.  Jacob,  organ. 

Paesiello.    5  avril:  Air  de  Proserpine:  Mme.  Isnardon  (Concerts  Lamoureux). 

Palestrina.  18novbr.:  Tenebrae  factae  sunt:  Ensemble  Spo'eL  —  18 Janvier: 
Agnus  Dei  de  la  Messe  sine  nomine:  Pax  Quatuor  et  Manecanterie.  —  30  mars: 
Alma  redemptoris:  l'»A  capella«.  —  29  mai:  Ricercare:  M.  G.  Jacob,  organ. 

Pasquini.  3  decembre:  Canzonette:  Concert  classiq.  de  l'Opera-Comique, 
confer,  de  M.  Expert. 

Pergolesi.  13  mars:  Tre  Giorni:  Mme.  Mary  Mayrand.  —  18  avril:  Stabat 
mater,  fragm. :  Mme.  Nicot-Vauchelet  (id.).  • —  12  mai:  Stabat  mater  (version  origi- 
nale):  Mmes.  Helpern  et  Danner:  C.  M.  H.  —  17  mai:  Aria  antica:  M.  Mainardi, 
violoncell. 

Philidor  (1726 — 1795).  28janv.  et  4fevr.:  Sancho  Panca,  romance  de  laBergere: 
Mme.  Billa.  Le  Sorcier:  romance  de  Bastien:  M.  Francell;  Tom  Jones:  recitatif 
et  air:  Mile.  Espinasse.  (Concerts  classiq.  de  l'Opera-Comique,  confer.de  M.  Expert). 

Piccinni.     14  et  21  Janvier:  fragments   d'Atys,    de  Didon,  du  Faux  Lord  (id.) 

W.  Pichl  (1741—1805).  18  Janvier:  Entrada,  preludio  e  fugato:  M.  J.  De- 
broux.  —  15  fevrier  et  22  mai:  Fugue  n°  6:  le  meme. 

Pugnani.  5  mai:  Largo  espressivo:  M.  Kreisler;  Preludium  et  allegro  (Pu- 
gnani-Kreisler)  M.  Kreisler.  ■ —  10  mai:  Preludium  et  allegro  (M.  Kreisler):  Mile,  de 
Nocker. 

Purcell.  16  Janvier:  Toccata:  M.  Liebich.  —  10  mai:  Nymphs  and  Shepherds: 
Mme.  de  Wieniawska. 

Porpora:  11  Janvier:  Menuet  (Porpora-Kreisler) :  M.  Kreisler.  —  30  Janvier:  le 
meme  par  M.  D.  Lederer.  —  30  mars:  Sonate:  Mile.  Irene  Reichert  et  M.  Antonio  Sala. 

Rameau:  5  decembre:  Menuet  et  Tambourin:  Mile.  Chassaing.  —  21  Janvier: 
Ouverture  des  Fetes  de  Polhymnie:  M.  Carembat;  Menuet:  Pax  Quatuor.  — 
19  Janvier:  prelude  des  Indes  galantes:  M.  J.  Bizet.  —  24  Janvier:  Rigaudon  et 
musette  des  Indes  galantes:  Miles.  Bonnard  et  Chassaing.  —  6  fevrier:  Les  Fetes 
d'Hebe:  Miles.  Bonnard,  Chassaing  et  Schreiber  (S.  M.  I.).  —  10  fevrier:  Les  Fetes 
d'Hebe;  Musette  en  rondeau  de  la  3e  entree  (laDanse):  Quatuor  vocal  Bonnard.  — 
21  fevrier:  Menuet:  Mile.  Chalot,  harpiste  (ou  luth?)  —  23  fevrier:  Tambourin;  le 
Rappel  des  Oiseaux;  les  Cyclopes:  Risler. —  4  mars:  Les  Tendres  Plaintes;  l'Egyp- 
tienne;  Gavotte  des  Heures  et  des  Zephyrs:  Mile.  Eminger.  —  11  mars:  Air  de 
Castor  et  Pollux:  Mme.  Willanme-Lambert  (Concerts  Hasselmans).  —  14  mars; 
Ouverture  des  Fetes  de  Polhymnie;  air  de  Castor:  M.  Plamondon  (Societe  Handel). 
16  mars:  Rigaudon  de  Dardanus:  MM.  Tsaye  et  Pugno.  —  17  mars:  Orphee,  can- 
tate:  Mile.  Sanderson  et  le  trio  Chaigneau.  —  22  mars:  Les  Cyclopes:  Mile.  Bailet. 
28  mars:  L'Indiscrete;  Menuet;  la  Forqueray:  MM.  Gaubert  (flute),  Bazelaire  (vio- 
loncel.)  et  Grandjany  (piano).  —  7  avril:  Gavotte  et  Variations  en  la  mineur:  Gal- 
ston.  —  8  avril:  Deus  noster  refugium:  Mile.  Heilbronner  (Concerts  classiq.  de 
l'Opera-Comique,  confer,  de  M.  Expert).  —  Invocation  a  Neptune:  M.  Sigwalt.  ^~ 
6  mai:  Castor  et  Pollux:  air:  M.  Plamondon  (Fondation  Beaulieu).  • —  8  mai:  Pieces 
de  concert,  pour  piano,  flute  et  violoncel. :  MM.  Wurmser,  Hekking  et  ?  —  12  mai: 
Gavotte  pour  les  Heures  et  les  Zephyrs:  M.  Neuberth.  —  17  mai:  Gavotte:  M. 
Boucherit,  violon.  —  19  mai:  Air  de  JJiane  et  Acteon:  Mile.  Skarbek. 

Salvator  Rosa.  3  et  10  decembre:  Ariette  (Concerts  classiq.  de  l'Opera- 
Comique,  confer,  de  M.  Expert).  —  20  decbr.:  Star  vicino:  Mile.  Ciampi.  —  23  mars: 
Quand  on  aime,  ariette:  Mile.  Ciampi  (Soirees  d'Art).  —  12  avril:  Quand  onaime: 
Mme.  de  Milleville. 

Fr.  Rossi.  3  et  10  decembre:  Air  de  Mitrane:  Cone,  classiq.  de  l'Opera-Comique, 
confer,  de  M.  Expert.  —  4  mars:  Allegro:  Mile.  Eminger. 
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Pierre  de  la  Rue.   31  mars:  0  Salutaris :  l'»A  capella*. 

Rust.    28  novembre:  Sonate  en  ut  majeur:  Mile.  B.  Selva  (Schola  Cantorum). 

Sacchini.  14  et  21  Janvier :  fragments  de  Dardanus,  d'CEdipe,  d'Evelina:  Con- 
certs elassiques  de  l'Opera-Comique,  confer,  de  M.  Expert.  —  16  fevrier:  Air 
d'CEdipe:  M.  W.  Clark.  —  6  avril:  Air  d'CEdipe:  M.  Froelich. 

Al.  et  D.  Scarlatti.  3  etlOdec.:  Ariette;  air:  En  mon  coeur  desert;  Canzonette: 
Violette;  air:  Je  sens  dans  1'ame :  Concerts  classiq.  de  l'Opera-Comique,  M.  Expert). 
. —  17  decembre:  Burlesque  (Domenico  Scarlatti):  M.  V.  d'lndy.  —  1.  fevrier:  Piece 
en  re,  arrange  pour  harpe:  Mile.  H.  Renie.  —  23  fevrier:  Se  Florindo:  Mme.  J. 
Hostater.  —  1.  mars:  Deux  pieces:  M.  Montoriol  Tarres,  —  4  mars:  Gigue  en  ut: 
Mile.  Emiuger.  —.8  mars:  Sonate:  Mile.  H.  Barry.  —  30  mars:  Exultate  Deo:  Societe 
l'«A  capella*.  —  12  avril:  La  Tourterelle:  Mme.  Marteau  de  Milleville.  —  27  avril: 
Gigue:  M.  Alfredo  Oswald.  —  Smai:  Siciliana:  Mile.  Speranza  Calo.  —  10  mai: 
Sonate  (Domenico  Scarlatti):  Mme.  Landowksa,  clavecin.  —  11  mai:  Deux  Etudes: 
M.  Nino  Rossi.  —  13  mai:  Pastorale  et  Capriccio:  M.  Oswald.  —  24  mai:  Sonates 
en  ut  mineur  et  en  la  bemol;    Fugue  du  Chat;    Variations  en  la  mineur:  M.  Nin. 

H.  Schutz.  SOnovembre:  Deux  Cantates:  Mme.  J.  Raunay.  —  6  fevrier:  Histoire 
de  Jesus  au  temple:  Miles.  Malnory,  de  Stoecklin,  M.  de  Laromiguiere  (Societe 
Hsendel).  —  22  fevrier:  Mon  ame  prenant  l'essor;  Je  veux  louer  sans  cesse  le  Sei- 
gneur: la  Manecanterie.  —  15  avril:  Dialogo  per  la  Pascua:  Concert  spirituel  (eglise 
de  la  Sorbonne).  —  29  mai:  le  meme:  Quatuor  vocal  de  la  Schola  Cantorum. 

Senaille.     19  mai:  Sonate  en  mi  mineur:  M.  Recio  et  M.  Nin. 

G.  B.  Somis.     15  fevrier  et  29  mai:  Sonate  en  sol  (1734),  op.  6:  M.  Debroux. 

Simpson  (XVIle  siecle).  12  mai:  13  Divisions  (Variations):  MM.  R.  Marthe  et 
G.  Setz. 

Stamitz  (Anton?).     23  mai:  Divertimento  pour  violon:  Mile.  J.Laval. 

Tartini.  15  novembre:  Variations  sur  un  theme  de  Corelli:  M.  Kreisler  (Soc. 
Philharmonique).  —  14  mars  :  Le  Trille  du  Diable:  M.  Kreisler.  —  28  mars  :  le  meme: 
M.  Pinell  et  orchestre.  —  19  mai:  Sonate;  le  Trille  du  Diable:  M.  Max  Roger.  — 
23  mai:  Le  Trille  du  Diable:  Mile.  J.  Laval.  —  24  mai:  Sonate  en  sol  mineur;  le 
Trille  du  Diable:  MM.  Recio  et  Nin. 

Ferdinando  Turini  (1749 — 1812).  28  mars:  Sonate,  transcr.  par  M.  Grand- 
jany. 

Valentini.     17  mai:  le  Sonate,  violoncelle  et  piano:  MM.  Mainardi  et  Piatti. 

Valerius.     18  novembre:  Priere  pour  la  Patrie:  Ensemble  vocal  Spoel. 

Valotti.     18  novembre:  0  vos  omnes:  les  memes. 

Veracini.     24  mai:  Sonate  en  mi  mineur:  M.  Nin. 

Vinci.  13  et  24  decembre:  Concerts  classiq.  de  l'Opera-Comique,  confer,  de 
M.  Expert. 

Viotti.     30  avril:  Concerto  en  la  mineur,  n°22:  M.  Kreisler. 

Virginaliste  anglais  de  l'epoque  de  Shakespeare  (d'apres  le  Fitz- 
William  Book  du  British  Museum:  1550—1620).  28  mars:  Les  Cloches  (Byrd) ; 
Primerose  (Pearson);  Gaillarde  (Richardson);  Feuilles  tombees  (Pearson);  Bouffons 
(John  Bull) :  Mme.  Landowska,  clavecin. 

Vitali.  15  mars:  Chaconne:  Mile.  Babouin  et  M.  Chiaffitelli.  —  24  mars:  la 
meme:  M.  Marseillac.  —  5  avril:  la  meme:  M.  Tracol  (Societe  Beethoven). 

Vittoria.  18  Janvier:  Magnum  mysterrum:  la  Manecanterie  des  petits  Chan- 
teurs.  —  22  fevrier:  O  quam  gloriosum:  les  mgmes.  —  15  avril:  Caligaverunt,  ch. 
a  capella  (eglise  de  la  Sorbonne).  ■ —  30  mars;  O  vos  omnes;  Et  ihcarnatus:  Soc. 
l'«A  capella». 

.  Vivaldi.     18  mai:  Concerto  p.   4violons:  MM.  J.  Thibaud,  J.  ten  Have,  Mme. 
Joachim-Chaigneau  et  M.  Bilewski.  —  24  mai :  Sonate  en  la:  MM.  Recio  et  Nin. 

Zach.     14  decembre:  Quatuor  a  cordes  en  la  majeur  (1773):    Quatuor  Lejeune. 

Paris.  J.-G.  Prod'homme. 
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Bayreuth  in  siidlicher  Beleuchtung. 

Seit  Wagner's  Tode  hat  das  Interesse  des  Auslandes  nicht  nur  an  seiner  Dich- 
tung  und  Musik,  sondern  auoh  an  seiner  kompliziertesten  vmd  meistbekanrpften 
Schopfung,  an  Bayreuth,  in  phantastischem,  imnier  steigendem  MaBe  zugenommen. 
Man  hat  im  Soherze  schon  behauptet,  daB  zu  manohen  Aufffihrungen  mehr  Horer 
aus  China  gekommen  waren,  als  aus  Miinchen;  und  wenn  man  sioh  auch  vor  solchen 
TJbertreibungen  im  Sommer  1912  weislich  htiten  wird,  so  rauB  man  doch  zugeben, 
daB  Frankreich,  England,  Amerika  dem  Festpublikum  zu  einem  guten  Teile  das 
Geprage  gaben,  und  daB  diese  Tatsaohe  unendliche  Folgen  praktischer,  sozialer, 
ja  politischer  Natur  gezeitigt  hat.  Wichtiger  aber  als  diese  alle  sind  die  Folgen 
kfinstlerischer  Art,  die  sioh  aus  der  intensiven  Beteiligung  des  Auslandes  er- 
geben;  und  hier  kommen  naturgemaC  nicht  jene  Lander  in  Betracht,  die  in  ihrer 
gesaniten  neueren  Musikentwicklung  nun  einmal  nolentes  volentes  Dependenzen 
Deutsehlands  waren,  sondern  einzig  der  Sfiden  Europas,  in  dem  alle  musikalischen 
Formen  und  Ausdruoksmittel  ebenso  fest  wurzeln,  wie  alle  kfinstlerische  Asthetik 
und  damit  jede  Urteilsweise,  mag  sie  streng  oder  frei,  konservativ  oder  radikal 
sein.  Wagner  selbst  war  zeit  seines  Lebens  von  Italien  abhangig,  wenn  auch  zu- 
weilen  nur  durch  die  Opposition,  die  er  Italien  mit  mehr  Prinzip  als  Ausdauer 
machte;  er  hat  sich  bis  zu  seinem  Tode  leidenschaftlich  fur  Italien,  und  zwar 
nicht  nur  fur  seinen  Himmel  und  seine  Geschichte,  interessiert:  so  ist  es  nur  be- 
greiflich,  dafi  nach  seinem  Tode  dieses  Interesse  reichlich  vergolten  wird,  und  der 
feinfuhlende  Siidlander  nach  Bayreuth  pilgert,  nicht  um  eine  Mode  mitzumachen, 
sondern  um  zu  studieren,  zu  geniefien,  zu  erleben.  Aber  es  ist  von  ihm  nicht  zu 
verlangen,  daB  er  kritiklos  den  Festplatz  betrete,  und  eine  "so  hochentwickelte 
Nation  wie  die  italienische  laBt  sich  die  musikalische  Hegemonie,  die  sie  seit  so 
vielen  Generationen  besessen,  nicht  leichten  Kaufes  entwinden.  Gewisse  Fahig- 
keiten  sind  seit  Jahrhunderten,  wahrscheinlich  seit  Jahrtausenden  (namlich  seit 
der  griechischen  Einwanderung)  ihr  traditionelles  Eigentum;  sie  haben  jenen 
Schonheitssinn  erzeugt,  der  anderen  europaischen  Rassen  nur  in  besonders 
gliicklichen  Momenten  zuteil  wird  und  der  nun  einmal  in  der  Kunstbetatigung  wie 
in  der  Kunstkritik  nach  alien  Stiirmen  und  Gefahren  zur  ersten  Rolle  berufen  ist. 
Und  da  Bayreuth  selber,  wenigstens  nach  der  Ansicht  vieler,  vor  einer  gefahrlichen 
Krise  steht,  so  ist  die  Frage  wohl  berechtigt:  Was  kann  Bayreuth  vom  Siiden 
lernen?    Die  Festspiele  von  1912  werden  fiber  die  Antwort  keinen  Zweifel  lassen. 

Der  Siidlander  von  heute  will  im  Theater  nicht  nur  lernen  und  arbeiten,  wie 
es  Wagner  verlangt  hat,  sondern  vor  allem  sehen  und  horen  —  und  man  wird 
zugeben,  daB  Wagner  ausgiebig  fur  Material  gesorgt  hat.  Er  hat  sich  weidlich 
iiber  die  Neider  lustig  gemacht,  denen  bei  seinen  Opern  (dieses  Wort  braucht  er 
selbst,  es  sei  also  beibehalten)  »Horen  und  Sehen  verginge« ;  er  wollte  nicht  nur 
zu  den  verborgensten  Empfindungszentren  des  Menschen,  sondern  auch  zu  seinen 
Sinn  en  sprechen  und  lieB  gerade  im  asketischsten  seiner  Werke,  dem  Parsifal, 
die  Sinnlichkeit  —  den  Begriff  in  edelster  Weise  genommen  —  wahre  Triumphe 
feiern.  Kommen  nun  die  Sinne,  durch  deren  Vermittlung  alle  Kunst  ihren  Einzug 
ins  Menschenherz  halt,  in  Bayreuth  zu  ihrem  Eecht?  Das  Schauen  unbedingt. 
Man  weiB,  welch  peinliche  Sorgfalt  hier  auf  die  Regie  gelegt  wird,  und  daB 
Siegfried  Wagner  fur  eine  vSllig  neue  Inszenierung  gesorgt  hat.  Es  gibt 
Leute,  die  ihn  gern  zu  einem  Parteizankapfel  erheben  mochten,  Wagnerianer  von 
der  strikten  Observanz,  die  ihn  fur  den  berufenen  Nachfolger  seines  Vaters,  und 
prinzipielle  Skeptiker,  die  ihn  nur  fur  den  typischen  »Sohn  des  groBen  Mamies* 
erklaren.  Davon  darf  hier  naturlich  keine  Rede  sein;  vielmehr  erfordert  die  Ge- 
rechtigkeit,  daB  jeder,  mag  er  sich  gegen  Siegfrieds  Kompositions-  und  Dirigier- 
versuche  noch  so  ablehnend  verhalten,  seine  Bayreuther  Leistung  als  etwas  Be- 
wundernswertes,  individuell  Geschaffenes,  liebevoll  Durchgefiihrtes,  den  Intentionen 
des  Schopfers  wohl  vollig  Entsprechendes   anerkennt.     Vielleicht  lieBe  sich  fiber 
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manche  Einzelheiten  im  Parsifal  diskutieren;  vielleiclit  erscheint  einern  empfind- 
lichen  Gemute  die  Rosenkultur  in  der  verwilderten  Waldecke  des  dritten  Aktes 
zu  reich  und  in  der  Gralsburg  das  orientalische  Element  —  arabische  Motive  in 
der  Kleidung,  maurische  in  der  Architektur  —  zu  sehr  betont:  aber  was  sind  solche 
Kleinigkeiten  gegen  die  Wunder  des  Ganzen!  Die  groBartige  Strenge  der  Wandel- 
dekoration,  die  unendlieh  zarten,  in  reizvollem  Spiel  sich  tiberhauchenden  Bilder 
des  Zaubergartens,  den  Sonnenaufgang  der  ersten  Szene,  die  Gesamtwirkung  der 
Gralsburg  mit  ihren  machtig  geschwungenen  Rundbogen,  weit  ausladenden  Apsiden, 
goldstrotzenden  Halbkuppeln,  lichtiibergossenen  Saulenhallen  und  Pfeilergalerien ! 
. —  Wenn  aber  im  Parsifal  noch  bier  und  da  ein  Zweifel  aufsteigen  konnte,  so  war 
er  in  den  neu  inszenierten  Meis tersingern  vollig  gebannt:  Her  traf,  man  darf 
es  wohl  sagen,  jeder  noch  so  kleine  Zug  den  Nagel  auf  den  Kopf,  jedes  Bild  und 
jede  Variation  eines  Bildes  im  GroBen  wie  im  Detail  ist  ein  Meistersttick,  die  Fest- 
wiese  ein  Stuck  Leben,  wie  es  so  reich  und  begliickend  kein  anderes  Theater  der 
Welt  zu  bieten  vermag.  Hier  konnten,  hier  sollten  alle  lernen  —  wenn  eben 
Bayreutk  in  die  Sphare  des  gewohnlichen  Lebens  zu  iibertragen  ware. 

Entsprach  nun  dieser  Wonne  des  Schauens  auch  die  des  Horens?  Auf  der 
Festwiese  unbedingt;  und  unbedingt  liberal],  wo  das  Orchester  in  Frage  kommt. 
Wo  das  Vollkommene  geboten  wird,  sind  wenig  Worte  am  Platze;  die  Kritik  hat 
schweigend  den  erfreulichen  Tatbestand  zu  konstatieren.  Man  kennt  die  Verdienste, 
die  sich  Hans  Richter  seit  mehr  als  einem  Menschenalter  um  Bayreuth  erworben 
hat  und  konnte  in  den  Meistersingern  fiber  seine  unverwelkliche  Frische  staunen; 
anderseits  wird  man  dankbar  gegen  Bayreuth,  wenn  man  sieht,  welche  Jugend- 
krafte  auf  seinem  Boden  herangewachsen  sind,  wie  glanzvoll  Michael  Balling 
den  Parsifal  erklingen  laBt.  Hier  war  hochste  Tonschonheit  mit  hochster  Klarheit 
der  motivischen  Gestaltung  und  Charakteristik  des  Ausdrucks  vereinigt,  dieses 
Orchester  klang  und  sprach  zugleich,  so  daC  es  auch  den  Auslandern,  die  nicht 
jedes  einzelne  Wort  verstanden,  den  Sinn  der  Handlung  offenbarte.  Das  Innenleben 
des  Weihefestspieles,  hier  ward's  Ereignis. 

Aber  diesem  Parsifal-Orchester  standen  nur  in  wenigen  Szenen  ausreichende 
Biihnenkrafte  zur  Seite.  Vorziiglich  gelang  auch  in  musikalischer  Hinsicht  der 
Zaubergarten :  Solo-  und  Chorblumen  sangen  rein,  gescbmeidig,  tonvoll  —  es  ist 
nur  allzu.begreiflich,  daB  die  Italiener  bereits  von  der  Wiedergabe  dieses  Aktes 
mit  ihren  Mitteln  traumen.  Es  ist  auch  kein  Wunder,  wenn  diesen  Frauen  diese 
Manner  erliegen;  so  weit  tritt  hier  das  angeblich  starke  Geschlecht  hinter  dem 
holden  Geteufel  zuriick.  Diese  Ritter,  »unwert  der  Ahnen«,  singen  korrekt  und 
weiter  nichts.  Von  Innigkeit,  Religion,  Weihe  keine  Spur;  unbegreiflich  in  diesem 
Festspiele,  wo  die  Meisteisinger-Chore  das  GroBartigste  leisten,  was  die  Biihne 
wohl  fiberhaupt  je  erl.ebt  hat.  Man  lehre  den  Herren  das  Geheimnis  der  Ton- 
schattierung,  sonst  wird  das  Mysterium  zur  Theaterszene  und  der  Gedanke  einer 
verlangerten  Schutzfrist  verliert  seine  treuesten  Anhanger.  Den  gefahrlichsten 
StoB  freilich  erhielt  dieser  Gedanke  durch  die  Unzuliinglichkeit  der  so  mtihsam 
einstudierten  Solosanger.  AuBer  Prau  Bahr,  deren  Kundry  sich  mit  den  Jahren 
noch  vertieft  hat,  und  der  unsichtbaren  Altistin,  deren  >durch  Mitleid  wissend« 
den  ersten  AktschluB  in  Seligkeit  aufgehen  lieB,  war  niemand  auch  nur  von  feme 
seinen  Aufgaben  gewachsen.  Ein  Gurnemanz,  der  durch  kalte  StoBe  seine  von 
Natur  reichen  Stimmittel  absichtlich  zu  unterdrucken,  ein  Amfortas,_  der  mit  gleich- 
maBiger  »voix  blanche«  jede  Passion  ilngstlich  von  sich  fernzuhalten  scheint  — 
damit  erweist  man  Wagner  keinen  Dienst;  und  vollends  blamiert  man  sich  vor 
dem  Ausland,  wenn  man  aus  Pietat  oder  Verlegenheit  den  reinen  Toren  einem 
Sanger  anvertraut,  dessen  hohe  Verdienste  um  diese  Rolle  zwar  unvergessen  bleiben 
und  dessen  geistige  Fahigkeiten  immer  anerkannt  werden  sollen,  der  aber  stimmlich 
langst  das  Recht  verwirkt  hat,  die  Biihne  zu  betreten.  Vielfach  hat  man  an  Herrn 
van  Dyck's  aufierer  Erscheinung  AnstoB  genommen;  mit  Unrecht:  der  verstorbene 
Planck  sah  ebenso  unformlich  aus,  und  doch  vergafi  man  diesen  Pehler  beim  ersten 
Ton,  beim  ersten  Gestus  und  blieb  von  seinem  Klingsor,  seinem  Wotan  iiberwaltigt. 
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Herr  van  Dyck  absr  singt  matt,  kalt  and  unrein,  oft  urn  einen  halbeu  Ton  zu  tief. 
Nun  soil  Parsifal  nicht  deklamieren,  sondern  singen;  melodisoh  ist  seine  Partie 
von  der  ersten  zur  letzten  Note,  und  schmelzend  hell  soil  sich  der  Tenor  des  Er- 
losers  von  dem  Baryton  des  gequalten  Konigs  wie  vom  Basse  des  greisen  Tempel- 
huters  abheben.  »Die  Taufe  nimm  und  glaub  an  den  Erloser«  ■ —  Wagner  wufite 
wohl,  warum  er  Sundry  bei  diesen  Worten  »heftig  weinen«  laBt:  mit  Kundry  haben 
bier  schon  Tausende  geweint!  1912  aber  verdarb  Herr  van  Dyck  selbst  die  Off  en- 
barungdes  Orchesters;  er  tat  gewiB,  was  er  konnte,  aber  so  grofi  die  Sangernot 
auoh  allenthalben  sein  mag,  fur  den  Parsifal  hatte  man  ihn  nicht  engagieren  diirfen. 
Gunstiger  lagen  die  Verhaltnisse  in  den  Meistersingern;  hier  wurde  nicht  nur  nichts 
verdorben  (auCer  dem  Quintett,  das  prachtvoll  gestellt  war,  aber  an  der  trerno- 
lierenden  Eva  scheiterte;  Hubschheit  allein  tut  es  nicht),  sondern  alles  hielt  sich 
tuchtig,  einzelne  traten  sogarkostlichhervor,  wie  Schultz'  Beckmesser,  Kniipfer's 
Pogner,  Frau  Schumann-Heink's  Magdalene  und  der  fiberzeugend  humorvolle 
Kothner  des  Herrn  Geisse- Winkel.  Vor  allem  aber  wurde  immer  wieder  durch 
die  Ensembles  die  reine  Hohe  des  vollkommenen  Kunstwerkes  gewonnen. 

Werden  sie  Bayreuth  auch  in  Zukunft  seine  Vormachtstellung  sichern?  Es 
ist  zu  hoffen,  aber  nur  dann  mit  Sicherheit  zu  erwarten,  wenn  auch  fur  Sanger- 
Individualitaten  gesorgt  wird.  Die  Natur  laBt  ja  immer  wieder  die  Menschen  mit 
schonen  Stimmen  und  zuweilen  auch  mit  ein  biBchen  Verstand  geboren  werden; 
sollte  es  unmoglich  sein,  erlesene  Exemplare  fur  Bayreuth  heranzubilden  ?  Ist  der 
Gedanke  chimarisch,  jene  Stimmperlen,  die  gerade  in  Italien  zuweilen  gedeihen, 
in  das  Bayreuther  Ensemble  einzuordnen?  Die  deutsche  Sprache  wiirden  sie  — 
das  ist  gewiB  —  gut  lernen,  besser  vielleicht  als  manche  Skandinaven,  deren  harten 
Ansatz  sich  der  Deutsche  mit  so  seltsamer  Geduld  gefallen  laCt.  Stimmklang, 
Schmelz,  Legato,  das  ist  es,  was  mit  deutlicher  Aussprache  und  charakteristischem 
Akzente  vereinigt  werden  rnuB;  sonst  gerat  Bayreuth  trotz  aller  unvergleichlichen 
Arbeit  in  die  Gefahr  der  Verkennung,  denn  die  unentbehrliche  Masse  halt  sich 
ans  Ohr  und  ahnt  nicht,  wie  wenig  der  Solist  gegemiber  dem  Ganzen  bedeutet. 
Ohnehin  kampfen  die  Verfechter  der  verlangerten  Schutzfrist  ja  leider  auf  ver- 
lorenem  Posten;  fur  die  Ewigkeit  schafft  der  Mensch  keine  Gesetze  (die  romischen 
Kaiser  versuchten  es  mit  gauz  anderer  Macht,  und  doch  hat  die  Zeit  ihre  Werke 
zernagt);  und  konnte  man  sie  auch  dem  Reiche  diktieren,  das  Ausland  kiimmerte 
sich  nicht  darum.  Bereits  hat  das  reiohste  aller  italienischen  Theater,  die  Mailander 
Scala,  seine  Emissare  hinausgeschickt,  um  die  Parsifal-Wiedergabe  zu  studieren  — 
und  zu  iibertrumpfen;  aber  auch  die  Provinzopern  diesseits  und  jenseits  der  Alpen 
machen  sich  bereit,  um  gierig  wie  die  Geier  am  1.  Januar  1914  fiber  den  schutz- 
losen  KoloC  herzufallen.  Ohne  Zweifel  wird  Bayreuth  .auch  diese  Krisis  iiberstehen, 
denn  der  Myste  weifi,  daC  die  Mysterien  nicht  zu.verpflanzen  sind,  wie  es  keiner 
Macht  der  Erde  gelang,  Eleusis  nach  Alexandreia  oder  Rom  zu  verpflanzen;  er 
weiB,  daB  der  Parsifal  mit  seinem  Festspielhaus,  mit  der  Bayreuther  Stimmung 
und  Bayreuther  Arbeit  eins  bildet  wie  der  Parthenon  zu  Athen  mit  seinem  Burg- 
felsen;  aber  er  weiB  auch,  daB  die  nordische  Hochburg  der  Kunst  —  und  das  ist 
Bayreuth  —  zuweilen  nach  der  Heimat  aller  Schonheit,  nach  Siiden  blicken  muB, 
um  ihre  letzten,  kleinen  IJnvollkommenheiten  zu  erkennen  und  zu  beseitigen. 
Quod  est  in  votis. 

Rom.  Friedrieh  Spiro. 

Notizen. 

Berlin.  Das  preuBisehe  Kultusministerium  hat  eine  neue  Priifungsor  dnung 
fur  Organisten  und  Kir chenchordirigent en  geschaffen,  die  bezweckt,  nur 
kunstlerisch  und  musikhistorisch  gut  ausgebildete  Manner  an  den  betreffenden 
Stellen  zur  Anstellung  kommen  zu  lassen. 

Der  Charlottenburger  Burgerchor  wird  im  November  Haydn's  »Tobias' Heim- 
kehrt  in  einer  Bearbeitung  von  GloBner  zur  Auffiihrung  bringen. 
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Geising  i.  Erzgebirge.  Man  beabsichtigt  hier  ein  JohannKuhnau-Museum 
zu  errichten,  welchen  Gedanken  das  St'adtchen  anlaBlich  der  Feier  des  450jahrigen 
Besitzes  der  Stadtgerechtigkeit  des  Ortes  faBte. 

Italien.  II  congresso  nazionale  di  Musica  sacra  promosso  dall' associa- 
zione  italiana  di  santa  Cecilia  e  tenuto  in  Roma  nell'  aprile  scorso,  non  riusci 
molto  numeroso  ne  interessante  quanto  era  sperabile  per  il  progresso  della  rifor- 
ma  musicale  liturgica  della  chiesa  cattolica.  Da  qualche  anno  la  risorta  associa- 
zione  italiana  di  santa  Cecilia  accenna  a  rinvigorire  la  propaganda  e  ad  allargare 
le  file  dei  soci,  per  merit-o  del  presidente  generale  P.  Angelo  De  Santi  S.  J.;  ma 
e  pur  vero  che  una  grande  apatia  e  una  sorda  ostilita  esistono  tuttora  contro  la 
riforma  e  i  riformisti.  Credo  superfluo  ricordare  ai  lettori  di  Zeitsehrift  come  la 
riforma  musicale  liturgica  della  chiesa  cattolica  interessi  in  particolare  modo  gli 
studiosi  per  gli  alti  problemi  di  storia,  di  tecnica  e  di  estetica  che  vi  sono  con- 
nessi.  Nel  congresso  tenuto  in  Roma  piu  che  i  grandi  problemi  furono  esaminati 
e  discussi  argomenti  di  propaganda,  di  modalita.  Un  solo  congressista  ebbe  il 
coraggio  di  mettere  il  dito  su  una  delle  principali  piaghe:  il  rev.  Giampersa  fece 
la  proposta  di  mettere  un  freno  «a  certe  pubblicazioni  di  musica  sacra,  composte 
da  peisone  inesperte,  prive  di  studio,  dove  forse  sara  rispettata  materialmente  la 
legge  liturgica,  ma  dove  le  leggi  dell'  arte  sono  manomesse*  e  chiese  pure  che  la 
critioa  delle  opere  pubblicate  sia  piu  severa,  piu  oggettiva  (benissimo!),  e  possi- 
bilmente  venga  ripresa  la  pubblicazione  del  Bollettino  bibliograftco  iniziato  con  sano 
criterio  dal  periodico  «Santa  Cecilia*  di  Torino. 

Dagli  Atti  del  congresso  non  risulta  in  qual  modo  furono  accolte  le  proposte 
del  rev.  Giampersa.  Egli  e  certo,  pero,  che  nella  cattiva  musica  e  nelle  cattive 
esecuzioni  (pur  apparentemente  e  molto  superficialmente  ossequenti  alle  prescri- 
zioni  liturgiche)  consiste  1'  odierno  ostacolo  fondamentale  alia  propaganda  e  al  pro- 
gresso della  riforma.  I  peggiori  nemici  della  ristorazione  della  musica  sacra  in 
Italia  sono  oggi  quelle  mezze  figure  di  compositori-organisti-direttori  di  cappella 
—  abbondantissimi  —  i  quali  non  sapendo  elevare  lo  loro  coltura  e  il  loro  gusto 
alle  alte  idealita  dell'  arte  severa,  del  puro  stile  polivoco,  si  adagiano  comoda- 
mente  nella  cattiva  esecuzione  di  una  musichetta  facile,  ben  povera  o  del  tutto 
priva  di  contenuto  artistico,  ma  che  viene  gabellata  come  rispondente-  alle  norme 
liturgiche;  musica  che  solo  la  misericordia  divina,  nella  sua  immensa  bonta,  pud 
tollerare  e  sopportare.  Queste  mezze  figure  di  musicis.ti  pseudo-liturgici  trovano  ' 
molto  facile  e  comoda  la  riforma.  A  coloro  i  quali  si  lamentano  del  genere  di 
musica  e  dell'  effetto  tutt'  altro  che  ascetico  che  ne  deriva,  essi,  imperturbabili, 
rispondono:  —  «Noi  siamo  in  perfetta  regola;  questa  e  la  nuova  musica  liturgica, 
questa  e  la  musica  voluta  ed  imposta  dal  papa*.  .E  cosi  seguitano  allegramente 
a  servire  al  Signore  e  .  .  .  ai  propri  interessi:  scroccano  elogi  e  soffietti  per  il 
loro  zelo  liturgico;  sulla  riforma  e  in  alto  fanno  ricadere  tutta  1'  avversione  che 
merita  la  loro  supina  incapacita  e  insufficenza.  E'  necessario  dirlo  e  ripeterlo 
chiaramente:  senza  buona  musica,  senza  buone  esecuzioni  la  invocata  riforma  non 
potra  attuarsi  proficuamente. 

Fra  gli  intervenuti  al  congresso  noto  il  conte  Lurani  Cernuschi,  Giuseppe  Terra- 
bugio  e  Salvatore  Gallotti  di  Milano,  il  P.  Ferretti  di  Parma,  il  prof.  dott.  Her- 
mann Miiller  presidente  generale  dell'  associaziorie  santa  Cecilia  di  Germania, 
D.  Pothier,  il  rev.  dott.  Weinmann  direttore  della  scuola  di  musica  sacra  di  Ratis- 
tiona,  il  rev.  Mitterer,  il  prof.  Goller,  direttore  della  sezione  di  musica  sacra  dell' 
I.  R.  Accademia  di  musica  di  Vienna,  il  prof.  Quadflieg,  rettore  di  Elberfeld,  il 
prof.  Jarosy  presidente  della  societa  ceciliana  ungherese,  il  conte  Zichy  di  Buda- 
pest, 1'  aw.  Munoa  di  San  Sebastiano  (per  le  societa  di  musica  sacra  spagnuole), 
il  rev.  Perez  de  Vinaspre  organista  di  Burgos  e  redattore  del  periodico  Musica 
saero-Mspana.  Varie  esecuzioni  musicali,  fra  cui  la  Missa  brevis  di  Palestrina, 
vennero  offerte  ai  congressisti,  ma  1' audizione  piu  caratteristica  e  singolare  fu 
■quella  data  dalla  Schola  cantorum  di  Roma  nelle  catacombe  di  santa  Domitilia 
sull'  antica  via  Ardeatina,  in  un  ambiente  assai  suggestivo  per  le  memorie  dei 
z.  a.  IMG.   Xlll.  30 
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primi  cristiani  e  di  san  Gregorio  Magno.  L'  antica  basilica  dalle  mura  coperte 
di  verbene  e  di  musco,  dalle  colonne  spezzate,  si  presta  assai  bene  per  cerimonie 
liturgiche.  Prima  della  eerimonia  i  congressisti  furono  guidati  a  visitare  ]e  cata- 
combe  dal  barone  Rodolfo  Kanzler  segretario  della  pontificia  commissione  di  ar- 
cheologia  sacra.  Quindi  il  cardinale  Vannutelli  celebro  il  rito  che  si  svolse  tutto 
in  forma  antica.  Nel  mezzo  della  navata,  «la  dove  le  rovine  segnano  il  luogo  dell' 
antica  Schola  cantorum  e  degli  amboni»  prese  posto  la  Schola  romana  for- 
mata  degli  alunni  della  scuola  superiore  di  musica  sacra  coadiuvata  da  buon  numero 
di  congressisti;  intono  la  salmodia  e  poi  esegui  la  messa  dei  martiri:  Sanoti  Dei 
alternando  coi  congressisti  le  parti  comuni  del  Kyrie  fons  boniiatis  e  della  messa 
degli  angioli.  «San  Gregorio  sembra  rivivere  nella  figura  maestosa  del  celebrante 
—  scrive  il  relatore  del  congresso  —  sopratutto  quand'  egli  si  avanza  e  sta  all' 
altare ,  in  quel  suo  ricco  paramento  che  ritrae  la  forma  dell'  antica  penula.  11 
sacro  rito  giunge  al  punto  culminante:  tutto  inlorno  e  profondo,  misterioso  silenzio; 
1'  altare  e  avvolto  in  una  nube  profumata  d'  incenso  e  si  riprendono  i  canti.  Viene 
portata  sull'  altare,  secondo  1'  antico  "costume,  una  grande  patena.  Segue  la 
comunione:  il  cardinale  benedice  solennemente  .  .  .  Alia  distanza  di  tredici  e  piu 
secoli,  tutto  quivi  sembra  risuscitato :  il  canto  e  quello  d'  allora  e  le  melodie  gre- 
goriane  acquistano  un  valore  storico,  archeologico  ed  artistico  quale  non  sarebbe 
dato  altrove  di  ravvisarvi».  Vito  Fedeli. 

Leipzig.  In  der  »Neuen  Zeitschrift  fur  Musik*  (Nr.  29)  teilt  J.  Liebesbind  die 
alteste,  eben  entdeckte  Urkunde  der  Leipziger  Gewandhauskonzerte  (1743)  mit,  die 
dies  und  jenes  Interessante  fiber  die  innere,  geschaftliche  Einrichtung  des  Unter- 
nehmens  enthalt. 

Leml)erg.  An  der  hiesigen  k.  k.  Universitat  habilitierte  sieh  Dr.  Adolf  Chy- 
binski  als  Priyatdozent  ffir  die  Tbeorie  und  Geschichte  der  Musik  (Habilitations- 
scbrift:  »Die  Mensuraltheorie  in  der  polnischen  Musikliteratur  der  ersten  Halfte 
des  16.  Jahrhs.«;  Probevorlesung:  »Die  Entwicklungslinie  der  polnischen  Musik  im, 
15.  und  16.  Jahrb.  im  Licbte  der  abendlandischen  Einflusse«). 

Notiz  za  Engen  Schmitz's  Aufsatz  ttber  Spohr's  >Alruna«.  Der  Verfasser  des 
Aufsatzes  macht  auf  den  Fund  des  Originalmanuskriptes  der  »Alruna«-Partitur 
aufmerksam.  Es  wird  itin  und  andere  Spohr-Spezialisten  interessieren,  daB  eine 
ungemein  saubere  Abschrift  der  Partitur  bereits  seit  1894  dem  Publikum  in  der 
.Boston  Public  Library  zuganglich  ist,  und  zwar  in  der  hervorragenden  Sammlung 
von  Mr.  Allen  A.  Brown ,  die  er  bekanntlich  mit  groBzugiger  Freigebigkeit  der 
Boston  Public  Library  einverleibt  hat  und  immer  noch  bereichert.  Die  Partitur 
stammt  aus  der  Sammlung  von  Aloys  Fuchs  in  Wien.  Scbon  vor  Jahren  bat  Philip 
Hale  in  den  Programmbuchern  des  Boston  Symphony  Orchestra  —  die,  nebenbei 
gesagt,  ein  wahres  Auskunftsbureau  sind  —  auf  diese  Partitur  aufmerksam  ge- 
macht.  Seit  1908  ist  uberdies  ein  Hinweis  auf  sie  in  dem  schon  seiner  raffiniert 
praktischen  Anlage  wegen  benutzenswerten  Katalog  der  Brown'schen  Sammlung 
zu  finden.  Der  Stadtbibliothekar,  Mr.  Horace  Wadlin,  hatte  die  Liebenswiirdig- 
keit,  mir  diese  Partitur  nach  "Washington  zu  senden.  •  Weder  der  Lederrficken, 
noch  das  Titelblatt  des  starken  Manuskriptbandes  {2  p.  1.,  493  p.,  obi.  4°)  verzeichnet 
Spohr's  Namen,  geschweige  denn  den  seines  Textdichters.  Der  Titel  lautet  einfach 
»Alruna«.  Romantische  Oper  in- drey  »Aufziigen«.  Ein  Vergleich  ergibt,  daB  die 
Partitur  sich  ganz  und  gar,  einschlieBlich  der  Varianten  fur  Karoline  Jagemannf 
mit  der  von  Schmitz  beschriebenen  Originalpartitur  deckt. 

tJbrigens  mochte  ich  bemerken,  daB  nicht  nur,  wie  man  zuweilen  liest,  die 
Orchesterstimmen  der  Ouvertiire  (als  Op.  21  bei  Andre)  im  Druck  vorliegen,  son- 
dern  auch  eine  vierhandige  und  eine  zweihandige  Bearbeitung  derselben  (bei  Hof* 
meister.     Vgl.  Schletterer's  Spohr-Verzeichnis).  O.  G.  Sonneck. 

Oberscliedeil  bei  Hannoverisch-Munden.  Joachim  Quantz  soil  hier,  in  seinem 
Geburtsort,  ein  Denkmal  in  Form  eines  Brunnens  errichtet  werden. 

Weimar.  An  der  GroBherzogl.  Musikschule  fanden  im  vergangenen  Jahre  u.  a. 
zwolf  »Historische  Klavierabendei  statt. 
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Wien.  Dem  Jahresbericht  der  k.  k:  Akademie  fur  Musik  und  darstellende 
Kunst  (1911/12)  entnehnien  wir,  daB  die  im  vorausgegangenen  Schuljahr  errichtete 
^-bteilung  fur  Kirchenmusik  in  ihrer  Organisation  weiter  ausgebildet  wor- 
den  ist,  und  jetzt  audi  Lehrer  fiir  den  kirchlichen  Gesang  herangebildet  werden. 
—  Von  den  alteren  Musikwerken,  die  an  den  Vortragsabenden  zur  Aufffihrung  ge- 
langten,  seien  genannt:  Corelli's  allmahlich  recht  bekannt  werdendes  Weih- 
naobtskonzert  Nr.  8,  Handel's  deutscher  Gesang  »SfiBe  Stille*  und  das  Duett  Caro 
autor*,  Cesti's  Duett  »Le  perfido  amore* ,  eine  Ariette  aus  dem  Hyppolyte  von 
Rameau. 
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Albani,  Emma,  Forty  years  of  song.  8vo. 
pp.  286,  10s.  6d.  net.     London,  Mills  & 
Boon,  1912. 
Allgemeiner  Deutscher  Musikerkalender 
fiir  1913.    35.  Jahrgang.   2  Bde.    Berlin, 
Raabe  u.  Plathow  1912.     Ji  2,—. 
Bs  sei  einzig  darauf  hingewiesen,  daB 
der  Kalender  die  iibliohe  Einrichtung  auf- 
weist,  und  im  Laufe  der  Jahre  besonders 
das  Ausland  immer  mehr  berficksichtigte. 
Ein  Konzertbericht  fehlt  auch  diesem  Ka- 
lender seit  Jahren,   so  daB  man  kiinftig 
einzig    aus    dem   Breitkopf-Hartel'schen 
Prqgrammaustausch,   der  a,ber  nicht  sta- 
tistisoh  geordnetist,  einen  tJberblick  fiber 
das  deutsche  Konzertleben  erhalten  kann. 
Althaus,  L.  H.,  The  Sounds  of  the  mother 
tongue.  Cr.  8vo.,  pp.76,  2s.  net.  London, 
Hodder  &  Stoughton,  1912. 
Anton,  Karl,  Beitrage  zur  Biographie  Carl 
Loewe's.  Mit  besond.  Beriicksiclit.  seiner 
Oratorien  u.  Ideen  zu  e.  volkstfiml.  Aus- 
gestaltg.  der  protestantischen  Kirchen- 
musik. Nebst  einem  Register  zu  Loewe's 
Selbstbiographie  als  Anh.  und  mit  Bei- 
lagen  u.  Notenbeispielen  versehen.  XVI. 
187  u.  V  S.  m.  1  Fksm.     gr.  8».  Halle,  M. 
Niemeyer  1912.     Ji  6,—. 
Applin,  Arth.,  The  Stories  of  the  Russian 
ballet.  4to.  pp.  96,  10s.  6d.  net.  London, 
Everett,  1912. 
Aucassin  and  Nicolette.     Rendered  from 
the   old  French   by    F.  W.  Bourdillon. 
12mo.,  pp.  80,  bds.  2s.  6d.  net.  London, 
Foulis,  1912. 
Bauerle,   Herm.  Kyriale  sive  ordinarium 
missae.    Hilfsausgabe  in  moderner  Cho- 
ralnotation,  d.  h.  Ausg.  m.  Choralnoten 
auf  5  Linien  im  Violinschltissel,  unter 
Transposition  in  die  giinstigste  Tonlage, 
zugleich  m.  deutscher  Ubersetzung  der 
Texte  u.  Rubriken,  sowie  m.  Vortrags- 
zeichen   und  Phrasierungsangaben  ver- 


sehen. 3.,  verb.  Aufl.  IV,  93  S.  gr.  8». 
Graz,  Styria  1912,  Jl  1,—. 
Bell,  Lady,  ed. ,  The  Singing  circle;  a 
picture  book  of  action  songs,  other 
songs ,  and  dances.  Illus.  by  Harry 
Broughton.  4to.,  pp.  88,  3s.  6d.  net. 
London,  Longmans,  1912. 
Bianco,  L.,  Ave  Maria  del  secolo  XIV. 
Belluno  1912.    2  Blatter  8°. 

Aus  Belluno  meldet  Bianco  den  Fund 
eines  zweistimmigen  Satzes  zum  Ave  Maria 
des  heiligen  Bernhard,  unter  dem  sich  die 
ersten  beiden  Terzinen  des  33.  Gesanges 
von  Dante's  »Paradiso«  finden.  Die  un- 
vollkommene  Wiedergabe  der  Komposi- 
tion  laBt  keine  weiteren  Schliisse  zu.  Er- 
kundigungen  an  Ort  und  Stelle  sind  bis 
jetzt  unbeantwortet  geblieben.  Auf  jeden 
Fall  haben  wir  es  mit  einem  wichtigen 
Denkmal  italienischer  Musikiibung  zu  tun. 

J.  W. 
Bowker,  R.  R.,    Copyright:    its    history 
and  its   law.     8vo.,  21s.  net.     London, 
Constable,  1912. 
Britan,  Halbert  Hanis,    The  Philosophy 
of  music:  a  comparative  investigation 
into   the   principles  of  musical  asthe- 
nics.    Cr.  8vo.,  5s.net.     London,  Long- 
mans, 1912. 
British.  Museum.  Fortescue,  G-.'K.,    Sub- 
ject index  of  the  modern  works  added 
to  the  Library  of  the  British  Museum 
in  the  years  1906— 1910.    Ryl.  8vo.,  40s. 
London,  Frowde,  1912. 
Buck,  Percy   C. ,     Organ   playing.     4to., 
pp.  108,    4s.  net.     London  ,   Macmillan, 
1912. 

—  The   First   year   at   the    organ.    4to., 
swd.,  2s.  net.    London,  Macmillan,  1912. 

—  Unfigured  harmony.     8vo.,  pp.  174.  6s. 
net.     London,  Frowde,  1912. 

Burgess,  Harry,  My  musical  pilgrimage 
an  unconventional  survey  of  music  and 
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musicians.  Illus.  8vo.,  pp.  162,  3s.  6d. 
net.  London,  Simpkin,  1912. 
Byron,  May,  A  Day  with  Richard  Wag- 
ner. 8vo.,  pp.  48,  bds.,  Is  net.  London, 
Hodder  &  Stoughton,  1912. 
Chaytor,  H.  J.,  The  Troubadours.  Ryl. 
16mo. ,  pp.  160,  ls.net.  Cambridge 
Univ.  Press,  1912. 
Chilesotti,  Oscar.  *La  rocea  e1  I  fuso*, 
19  p.  Tirage  a  part  de  la  Eivista 
musicale  italiana,  Ed.  Bocca,  Turin. 
Cet  opuscule  etablit  quelques  concor- 
dances entre  lemanuscrit  Royal  Appen- 
dix 59 — 62  du  British  Museum  et  les 
tablatures  de  luth  italiennes  d'Antonio 
Rotta  (1546)  et  de  Gorzanis  (1561)  i).  Le 
ms.  59 — 62  est  de  provenance  italienne; 
il  passe  pour  avoir  appartenu  a  Henri, 
prince  de  Galles ,  mort  en  1612.  II  con- 
tient  des  canzoni  et  des  balli  a  4  voix 
et  des  madrigaux  a  3  voix  (frottole  et 
villanelle)  anonymes.  Les  balli  sont 
arranges  pour  quatre  instruments  a  cor- 
des  (violes).  M.  Chilesotti  croit  pouvoir 
faire  remonter  l'origine  de  ce  ms.  aux 
premieres  annees  du  XVIe  siecle.  II  en 
reproduit  1'index  et  un  morceau:  «La 
rocha  el  fuso»,  d'apres  les  renseigne- 
ments  que  lui  a  fournis  M.  Dent.  II  fait 
suivre  cette  version  fort  simple  et  de- 
pourvue  de  toutes  coloratures,  de  frag- 
ments de  celles  qu'ont  donne  Rotta  et 
Gorzanis  de  la  meme  melodie  populaire. 
La  comparaison  est  interessante:  Rotta 
conserve  le  rythme  et  ajoute  quelques 
coloratures;  Gorzanis  modifle  le  rytlime 
et  rend  la  melodie  presque  meconnaissable 
sous  le  not  des  coloratures  qu'il  lui 
applique.  —  La  competence  de  M.  Chile- 
sotti en  matiere  de  musique  de  luth  nous 
dispense  d'insister  sur  le  merite  de  ce 
petit  travail,  ou  Ton  trouvera,  en  outre, 
quelques  considerations  generales  d'un 
tour  incisif,  sur  la  transcription  des  tabla- 
tures en  notation  moderne. 

Ch.  v.  d.  B. 
Chopin's,  Friedrich,  Gesammelte  Briefe. 
Zum  erstenmal  herausgegeben  und  ge- 
treu  ins  Deutsche  ubertragen  von  Ber- 
nard Scharlitt.     8»,  305  S.    Mit  12  Bild- 
nissen  und  3  Faksimiles.    Leipzig,  1911, 
Breitkopf  &  Hartel. 
Fast  gleichzeitig  mit  der  Publikation 
des     polnisch- Osterreiehischen     Schrift- 
stellers,    der  sich  mit  Chopin  in   vielen 
deutschen  Aufsatzen  beschaftigte,  ist  der 


1.  Bd.  der  Hoesick'schen  »Chopiniana« 
(Chopin's  Korrespondenz),  die  an  anderer 
Stelle  ausfiihrlich  besprochen  werden 
erschienen.  Scharlitt  hat  vorwiegend 
die  von  weil.  M.  Karlowicz  publizierten 
>Les  souvenirs  inedits  de  Ghopim  und  die 
Originale  der  von  M.  Karasowski  h6chst 
ungenau  und  verdreht  mitgeteilten  Briefe 
benutzt  und  dieselben  verdeutscht. 
Hoesick  war  in  der  Lage  neues  Material 
zu  erreichen  undseinen  »Chopiniana«  ein- 
zuverleiben.  Der  Vergleich  lehrt  uns, 
daB  natiirlich  zurzeit  die  Sammlung  Schar- 
litt's,  an  sich  sehr  verdienstvoll,  noch 
nicht  vollst'andig  ist,  weswegen  auch  im 
Titel  die  Worte  »Gesammelte<,  nicht 
»Samtliche  Briefei  zu  lesen  sind.  Es  ware 
fur  die  allgemeine  Chopinforschung  von 
Belang,  moglichst  bald,  den  Rest  der 
Briefe  in  deutscher  Ubersetzung  heraus- 
zugeben.  —  In  der  Vorrede,  die  eine 
kurze  und  treffliche  Charakteristik  Cho- 
pin's als  Mensch  und  seines  Preundes- 
kreises  enthalt,  lesen  wir  von  grofiten 
Schwierigkeiten  der  Ubersetzung,  die  dem 
Herausgeber  entgegentraten :  >Denn  da 
Chopin  fur  seine  inneren  Zustande  und 
Spannungen  nur  in  spezifisch  polnischen 
Wendungen  jene  Zeichen  im  Sinne 
Nietzsche's  findet,  so  kann  eine  ,sinn- 
gemaCe'  Ubertragung  unm6glich  hin- 
reichen.  Polonismen  waren  daher  un- 
vermeidlich.  Sie  bildeten  fur  mich  den 
einzigen  Ausweg,  wollte  ich  den  Meister 
vor  ,Umstilisierungen'  a  la  Karasowski 
bewahren*.  Dieses  Bekenntnis  als  Vor- 
aussetzung  ist  ebenso  notwendig  wie  auch 
dem  Herausgeber  alle  Ehre  machend.  — 
SchlieBlich  sei  noch  bemerkt,  daC  jeder 
Brief  von  Kommentaren  und  FuBnoten 
in  ausreichender  Weise  begleitet  ist. 

A.  Chybinski. 
Chorley,  H.  F.,    The  National   music  of 
the    world.     3rd.    edit.      Cr.    8vo. ,    6s. 
London,  W.  Reeves,  1912. 
Cleather,  Alice  L.,   and   Crump,  Basil, 
Tannhauser   and  the  Meistersingers  of 
Nuremberg:  described  and  interpreted 
in  accordance  with  Wagner's  own  writ- 
ings.    12mo.,  pp.  168,  2s.  6d.     London, 
Methuen,  1912. 
Cook,    E.  P.,     A  Dictionary    of  musical 
terms.    Cr.  8vo.,  3s.  6d.   London,  Drane, 
1912. 
Copyright  Act,  The  1911.     With   intro. 
and  index.     By  J.  Andrew  Strahan  and 
N.  H.  Oldham.    4to,  pp.  52,  2s.  6d.  net. 


1)  M.  Chilesotti  s'est  deja,  occupe  en  detail  de  ces  deux  tablatures,  dans  ses 
Note  circa  alcuni  liutisti  italiani  della  prima  meta  del  1500,  dans  la 
Rivista  musicale  italiana  de  1902. 
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London,  Solicitors'  Law  Stationery  Soc, 
1913. 
Cox,  George,   A  Grammar  and  commen- 
tary   on    the    international    language, 
Esperanto.  3rd  edit.,  rev.  12mo.  pp.  384, 
2s.  6d.net.    London,  British  Esperanto 
Assoc,  1912. 
Craig ,  Edward  Gordon ,     On  the   art   of 
the  theatre.   4to.  pp.  314,  6s.  net.    Lon- 
don, Heinemann,  1912. 
Cummings,  William  H.,    Purcell.     New 
and    cheaper    edit.      Cr.  8vo.,    pp.  132, 
2s.  net.     London,  Low,  1912. 
Davidson,  Gladys,   Two   hundred  opera 
plots.     2vols.     Illus.     Cr.  8vo.    pp.  476, 
ea.  3s.  6d.  net.     London,  T.  W.  Laurie, 
1912. 
Davison,  J.  W.,     From  Mendelssohn  to 
Wagner:  being  the  memoirs  of  J.  W.  D., 
40  years   music  critic  of  "The  Times". 
Compiled   by   his    son   Henry  Davison 
from  memoranda  and  documents.    8vo. 
pp.560,  12s. 6d.  net.  London,  W.Reeves, 
1912. 
Deutscher  Biihnenspielplan.  Mit  Unter- 
stutzung  des  deutschen  Buhnenvereins. 
Register.     XV.  Jahrg.'  1911/11.    Lex.  8<>, 
90S.     Berlin,   Oesterfeld  &  Co.,   1912. 
Jl  6,—. 
Wesentliche   Veranderungen   gegen- 
uber   den  Vorjahren    weist   der  Btihnen- 
spielplan  auf  dem  Gebiet   der  Oper  und 
Operette    nicht   auf.      An    neuen    Opern 
sind  es  Konigskinder  (171)  und  der  Rosen- 
kavalier  (228),  sowie  auch  Wolf-Ferrari's 
Susannen's  Geheimnis  (134),  die  eine  be- 
deutende    Anzahl    Auffiihrungen     erlebt 
haben.     Mitten   in  i  die   Spielzeit  fallend, 
erhielten    indessen     die     beiden     ersten 
Werke  ihre  starkste  Verbreitung  erst  in 
der  Spielzeit  1911/12.    So  stehen  von  an- 
deren  Werken  imrner  noch  Tiefland  (309), 
und   Madame   Butterfly    (424)    an    erster 
Stelle,  wie  in  den  Vorjahren:  iiberhanpt 
steht  Puccini  (Bobeme  246,  Tosca  174)  im 
Vordergrund. 

Dickinson,  E.,    The  Art  of  listening  to 
and  appreciating  good  music.     Cr.  8vo. 
6s.     London,  W.  Reeves,  1912. 
Duncan,  E.,  ed. ,     The  Monster  book  of 
carols  for  church  and  home:  101  carols. 
Ryl  8vo.  swd.  Is.  net.  London,  W.  Scott, 
1912. 
Dunstan,  R.,  Sight  singing  through  song 
from  staff  notation.    8vo.   2s.  net.    Lon- 
don, Simpkin,  1912. 
Ecoreheville,  Jules.     Catalogue  du  fonds 
de  Musique  ancienne  de  la  bibliotheque 


nationale.    Volum  IV.  Cha-Dan.  Lex.  8°, 
II  u.   219  S.    Paris,   Terquem   et   Cie., 
1912. 
English     catalogue     of    books.      Vol.  8, 
January,  1906-December  1910.    Ryl.  8vo. 
pp.  1,500.    84s.  net.   London,  Low,  1911. 
English  catalogue  of  books  for  1911,  The, 
Ryl.    8vo.    pp.  336,    6s.  net.      London, 
Low,  1912. 
Evans,  Edwin,  Historical,  descriptive  and 
analytical  account  of  the  entire  works 
of  Johannes  Brahms.    Vol.  1.   The  Vocal 
works.      8vo.    pp.  620,    10s.      London, 
W.Reeves,  1912. 
Farmer,  H.  G.,   The  Rise  and  develop- 
ment of  military  music.    Cr.  8vo.,  3s.  6d. 
net.     London,  W.  Reeves,  1912. 
Fiedler,  H.  G.,  ed.,  The  Oxford  book  of 
German  verse:    from    the  12th  to  the 
20th  century.    12mo. ,  pp.532,  6s.net. 
London,  Clarendon  Press,  Frowde,  1912. 
Fischer,  H.     Bildung    des    »gedeckten« 
Gesangstones.      Zur    Physiologie    der 
menschlichen  Stimme.  Bayerische  Ver- 
lagsanstalt,  Munchen,  1911.     Jl  1,—. 
Die  Arbeit  ist  als  weitere  Ausfuhrung 
einer  im  November  1910  in  der  >Stimme« 
erschienenen  Skizze   im   Dissertationsstil 
geschrieben  und  beleuchtet  in  31  Kapiteln 
neben     den    phonetisch    wichtigen    Ab- 
schnitten  (Atmung,  Resonanzton,  Register- 
wechsel,  Tonerzeugung)  den  offenen  und 
gedeckten  Gesangston,  den  Ausgleich  der 
Register    und    damit    die    Deckung    des 
Tones.     Mit  Recht  sagt  Verf.,    dafi    die 
Vollendung,  so  auch  die  Vollendung  der 
Technik  —  als  des  Ideals  des  Unterrichts 
—  ein  rein  personlicher  Prozefi  sei.    Der 
Weg  zur  Technik   sei   aber  nur   an   der 
Hand  guterTheorie  sicher.  —  Nicht  prak- 
tisch  ist  es,   erst  wenn  die  Bemiihungen 
des  Lehrers  erfolglos  waren  —  wie  Verf. 
meint  —  einen  Arzt  zu  fragen,   sondern 
vorher,   auch  mussen  die   Grundfragen 
der    allgemeinen    Hygiene     dem    Lehrer 
bekannt    sein.     Die    0nterscheidung_  in 
Brust-  und  Kopfregister  ist  iiblich,  nicht 
aber  die  Benennung  des  Mittelregisters 
als  Falsettregister.     Verf.   geht  bei    der 
Stimmbildung  von  der  Kopfstimme  aus. 
Man  sieht  auch  aus  dieser  Arbeit,  daC  die 
stimmphysiologisehen  Forschungen  noch 
nicht   abgeschlossen   sind   und    alte   An- 
schauungen    korrigiert    werden    mussen. 
Neben    der    »Ermoglichung    der    zweck- 
mafiigstenFunktionstatigkeit  des  mensch- 
lichen Stimmorganes*  ist  die  Psychologie 
zu  beriicksichtigen,  ferner  die  Individua- 
litat    des    Schiilers,    im   letzten    Grunde 
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aber  ist  alles  eben  Sache  der  Personlich- 
keit  des  Lehrers.  M.  Bockhorn. 

lUiteh,  J.  E.  Crawford,   Modern  dancing 

and  Dancers.    Illus.    4to.   pp.228,  15s. 

net.     London,  Richards,  1912. 
Flood,  W.  H.  Grattan ,  The  Story  of  the 

Bagpipe.  Imp.  16mo.  pp.  258,  3s.  6d.  net. 

London,  W.  Scott,  1912. 
Ford,  Ernest,  A  Short  history  of  music 

in  England.     Cr.  8vo.    pp.  280,   5s.  net 

London,  Low,  1912. 
Forster-Nietzsehe ,    Frau,     The    Young 

Nietzsche.     Ryl.  8vo.   pp.  412,   153.  net. 

London,  Heinemann,  1912. 
Fortescue,  Adrian,    The  Mass:   a  study 

of  the  Roman  liturgy.    Cr.  8vo.  pp.  440, 

6s.  net.    London,  Longmans,  1912. 
Forteseue,  G-.  K.;  see  British  Museum. 
Frankenstein,  Ludw.,   Bibliographie  der 

auf  Richard  Wagner  bezfiglichen  Buch-, 

Zeitungs-  u.  Zeitschriften-Literatur  f.  die 

Jahre  1907—1911.    Berlin- Wilmersdorf, 

Hausbiicher-Verlag.     Jl  1, — . 
Gehring,  F.,  Mozart.     New   and  cheaper 

edit.    Cr.  8vo.  pp.  140,  2s.  net.   London, 

Low,  1912. 
Gillington,  M.  C,   A  Day  with  Frederic 

Chopin.    8vo.   pp.  48,  bds.  Is.  net.    Lon- 
don, Hodder  &  Stoughton,  1912. 
Gilman,  Frederick  John,  The  songs  and 

singers  of  Christendom.  Cr.  8vo.  pp.  144, 

2s.  net.    London,  Headley,  1912. 
Goddard,  Joseph,  The  Rise  and  develop- 
ment of  opera.    Cr.  8vo.    pp.  218,  4s;  6d. 

net.    London,  W.  Reeves,  1912. 
Gosling,  H.  F. ,    Music  and  its   aspects: 

essays.     Cr.  8vo.    6s.     London,   Drane, 

1912. 
Graves,  Alfred  Perceval,   Welsh  poetry, 

old  and  new.   In  English  verse.  Cr.  8vo. 

pp.  212,  2s.  6d.  London,  Longmans,  1912. 
Grossi,  Maria  Vittoria.   L'  Arpa  e  il  suo 

nreccanismo.   Appunti  storici.   Bologna, 

1911,  Beltrami.  22  pp.  in-8. 
Das  Heft  gibt  eine  anspruchslose, 
knappe  Zusammenstellung  des  Wichtig- 
sten  aus  der  Harfengeschichte  und  zeich- 
net  sich  vor  dem  in  diesem  Hefte  eben- 
falls  besprochenen  Ruta'schen  Buch  durch 
die  fast  einwandfreie  JKorrektheit  der 
Mitteilungen  —  Weniges  aus  dem  Alter- 
tum  ausgenommen  — ,  durch  die  schlichte 
Klarheit  der  Darstellung  und  durch.  die 
Gate  des  Druckes  und  der  Abbildungen 
aus.  C.  Sachs. 

Harburger,  Walter.    GrundriB  des  musi- 

kalischen  Formvermogens.  Ein  Versuch. 


Mit  einem  Anhang:  t)ber  die  Darstellung 
hoherer  Tongeschlechter.  Gr.  8°,  IV  u 
206  S.  Munchen,  E.  Reinhard,  1912. 
Haweis,  H.  R.,  Music  and  morals.  Cheaper 
reissue.  Cr.  8vo.  pp.  580,  3s.  6d.  net. 
London,  Longmans,  1912. 
Hehemann,  M.  Max  Reger.  Munchen, 
Piper,  1911. 

Hehemann  gibt  in  erster  Linie  eine 
mehr  feuilletonistisch  gehaltene  Ein- 
ftthrung  in  das  fiberreiche  Lebenswerk 
Reger's,  ohne  also  sonderlich  tief  zu 
schfirfen.  Namentlich  die  Ergrfindung 
und  das  Verstandnis  von  Reger's  Harmo- 
nik,  worauf  doch  so  viel  ankommt,  hat 
Hehemann  ziemlich  fluchtig  abgemacht. 
Und  gerade  der  Fall  Reger  ware,  wie 
vielleicht  kein  zweiter  lehrreich,  die  Ein- 
wirkung  der  musikwissenschaftlichen 
Forschung  auf  das  eigenpersonliche 
Schaffen  darzutun.  Ohne  die  Grundlagen 
der  Riemann'schen  Harmonielehre  ware 
Reger's  Kunst  nicht  denkbar.  Diesem 
fesselnden  Problem  spurt  die  Schrift 
nirgends  nach.  Und  auch  sonst  ist  des 
Eigenen,  was  der  Verfasser  beibringt, 
nicht  allzuviel.  Es  sind  die  tiblichen 
Analysen  und  Einffihrungen  zu  einigen 
Werken,  wie  sie  sich  in  den  Kritiken 
besserer  Tageszeitungen  linden.  Von 
einer  zielbewuCten  Durchleuchtung  der 
oft  dunklen  und  verwickelten  Gange  des 
Reger'schen  Schaffens,  vor  allem  auch 
einer  Feststellung  der  Ausgangspunkte, 
ist  eigentlich  nirgends  die  Rede.  Es 
scheint  am  technischen  Rfistzeug  zu 
fehlen;  denn  mit  bildhaften  Wendungen, 
mit  wohlklingenden  Reden  laCt  sich  ge- 
rade eine  so  fest  auf  dem  Boden  gesunder 
Wirklichkeit  fuBende  Erscheinung  wie 
Max  Reger  nicht  erschopfend  behandeln, 
laBt  sich  diesem  frohlichen  Musikanten- 
tum,  diesem  frischen,  unangekrankelten 
Drauflosmusizieren  nicht  voll  gerecht 
werden.  H.  Daffner. 

Max  Hesse's  Deutscher  Musiker-Kalender 
fiir  1913.  28.  Jahrg.  Leipzig,  Max  Hesse, 
1912.     Jl  2,—. 

An  literarischen  Beitriigen  enthalt  der 
schmucke  Kalender  Artikel  fiber  Sigmund 
von  Hausegger  und  fiber  den  deutschen 
Kapellmeister-Verein  von  Carl  Mennicke. 
Der  zweite  Artikel,  der  fiber  die  Ziele  und 
die  bisherigenResultate  derneuen,  vordrei 
JahrengegrundetenVereinigungberichtet, 
ist  sehr  verdienstlich.  Der  Verfasser  macht 
dann  auch  neue  Vorschlage,  von  denen 
der  eine  dahinzielt,  der  K.-V.  moge  dafur 
Sorge  tragen,  daB  die  Dirigenten  jeglicher 
Art  besser  fiber  unbekannte  neue  wie 
altere  Werke  orientiert  wfirden,  und  zwar 
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durch  "Veranstaltung  von  Konzerten. 
Der  Vorschlag  erscheint  uns  einzig  dann 
diskutabel,  wenn  Dirigenten,  die  irgend 
ein  Werk  als  besonders  wertvoll  erkannt 
und  es  aufgefuhrt  haben,  ihren  Kollegen 
bei  Zusammenkunften  dasselbe  am  Kla- 
viere  kursorisch  vorfuhren,  dabei  noch  die 
miindliche  Erklarung  zu  Hilfe  nehmen. 

Hoesiok,  Ferdynand.  Chopiniana.  Erster 
Baud.  Cbopin's  Korrespondenz.  War- 
.  scbau,  Verlag  der  Buobhandlung  F. 
Hoesiok;  Krakau,  G.  Gebethner.  i  Sp. 
1912.  80,  XII  u.  469  S.  [polnisch]. 
Der  verdienstvolle  Biograpb  des  pol- 
nischen  Meisters  hat  uns  wieder  ein  Bucb 
gescbenkt,  das  fur  die  Chopin-Forschung 
von  groBter  Bedeutung  ist.  Es  ist  nicht 
nur  eine  Reihe  von  polnisohen  Briefen, 
die  von  Chopin  stammen,  sondern  auch 
eine  Sammlung  der  Chopin  betreffenden 
oder  an  ihn-  gescbriebenen  Korrespon- 
denzen  aus  dem  Kreise  seiner  Verwandten 
(SohwesterEmilie),BekanntenundFreunde 
(J.  Fontana,  A.  Wodzinski,  Solange  Clesin- 
ger  [G.  Sand's  Toehter],  G.  Sand,  L.  Jedr- 
zejewicz,  E.  Wolff,  F.  Kalkbrenner,'  F. 
Mendelssohn-Bartholdy,W.Grzymalau.a.). 
Es  sind  meistenteils  unbekannte  Briefe. 
Die  bekannten  dagegen  sind  jene,  welohe 
M.  Karasowski  zwar  in  seiner  Monogra- 
phic veroffentlicht  bat,  jedoch  in  einer 
teilweise  oder  ganz  korrumpierten  Form, 
so  daB  oft  nicht  nur  der  Wortlaut,  son- 
dern sogar  der  Sinn  vollstandig  verandert 
wurde.  Dem  Herausgeber  gelang  es,  die 
Originalvorlagen  zu  erreiehen,  und  auf 
diese  Weise  konnte  er  mit  seiner  be- 
wahrten  Zuverlassigkeit  und  ecbt  philo- 
logisohen  Genauigkeit  dem  Leser  die 
treue  und  nicht  einmal  durch  Zutaten 
oder  Kiirzungen  getrubte  Briefsammlung 
des  Meisters  vorlegen.  Sie  umfaBt 
250  Briefe,  von  denen  218  von  Chopin 
selbst  geschrieben  wurden.  Aus  der  Vor- 
rede  erfahren  wir,  daB  nach  der  Druck- 
legung  des  Bandes  ein  neues  Material 
dem  Herausgeber  zugeflossen  ist.  Es  wird 
seine  Aufnabme  in  dem  nachsten  Band 
finden.  Den  deutschen  Leser  wird  es 
wabrscheinlicb  interessieren,  wenn  ich 
mir  erlaube,  hier  einen  Brief  Mendels- 
sohn's wiederzugeben.  Er  befindet  sich 
im  Besitz  des  Krakauer  Gymnasialpro- 
fessors  Dr.  Josef  Flach  und  lautet: 

«Mon  cher  Chopin!  Je  viens  par  ce 
lignes  vous  demander  un  faveur.  Vou- 
driez  vous  bien,  par  ancienne  auntie  pour 
moir  ecrire  quelques  mesures  des  musique, 
marquer  en  bas  que  vous  les  avez  ecrit 
pour  ma  femme  (Cecile  M.  B.)  et  me  les 
envoyer?  Quand  nous  nous  recontrames 
pour  la  derniere  fois,  c'etait  a  Francfort 


et  j'etais  fiance  alors;  depuis  ce  temps, 
quand  je  veux  faire  un  bien  grand  plai- 
sir  a  ma  femme,  il  faut  que  je  lui  joue 
de  votre  musique,  et  tout  ce  qui  vient 
de  vous  sont  ses  morceaux  de  predilection, 
C'est  done  une  nouvelle  raison  pour  moi 
(malgre  que  j'en  avais  bien  assez  depuis 
que  je  vous  connais)  pour  rester  toujours 
au  courant  de  ce  que  ecrivez,  et  pour 
m'occuper  bien  plus  de  vous  et  de  vos 
ouvrages,  que  peut-etre  vous  le  pensez 
vous  meme;  et  c'est  aussi  par  cette  rai- 
son que  j'espere  vous  voudrez  m'accorder 
la  faveur  que  je  vous  demande  et  me 
pardonner  si  j'ajoute  par  la  aux  impor- 
tunites  dont  vous  devez  etre  accable. 
Toujours  votre  bien  devoue  Felix  M.  B. 
Berlin  3  Novembre  1844.  > 

Am  SchluB  der  auBerst  wertvollen 
Publikation  befinden  sich  drei  Briefe  von 
Abbe  Jelowicki,  Adalbert  Grzymala  und 
Lodovica  Ciecbomska  uber  die  letzten 
Lebensstunden  und  Tod  Chopin's.  Sie 
bereiten  alien  jenen  pbantastiscb-legen- 
darischen  Erzahlungen  ein  Ende,  welche 
durch  die  exagerierten  und  seiten  die 
Wahrbeit  ins  Auge  fassenden  Personen 
erdichtet  wurden  und  der  erhabenen 
Tragik  letzter  Lebensmomente  des  Meisters 
einen  theatralischen  Beigeschmack  ver- 
liehen  haben. 

Im  ganzen:  ein  Quellenwerk  von 
groBter  Bedeutung  fur  die  Chopinfor- 
schung,  ubrigens  in  ganzer  Ausdehnung 
vom  Verf.  in  seiner  dreibandigen  Chopin- 
Biographie,  fiber  die  hier  schon  bericbtet 
wurde,  ausgenutzt.  Es  ist  eine  mindestens 
gleichwertige  Publikation  wie  die  von 
weiland  Mieczyslaw  Karlowicz  und  T. 
»Les  souvenirs  inedits  de  Chopin*  heraus- 
gegebenen  andern  Briefe  des  Meisters. 
Wir  hegen  die  Hoffnung,  daB  sie  in  der 
Zukunft  zusammen  verbunden  und  in 
chronologiscber  Briefreihe  erscheinen 
werden.        -  A.  Chybinski. 

Hueffer,  Francis,  Richard  Wagner.  Cr.  8vo: 

pp.  134,  2s  net.     London,  Low,  1912. 
Hullah ,    Annette ,     A    small    history    of 

music.     Illus.     8vo.    pp.  232,  5s.     Lon- 
don, E.  Arnold,  1912. 
Huneker,  James,    Franz  Liszt.     Cr.  8vo. 

pp.  468,  7s.  6d.  net.     London,  Chapman 

&  Hall,  1912. 
International  who's  who :  Who's  who  in 

the  world,  1912.  8vo.  20s.  net.  London, 

Madgwick,  1912. 
Irvine,  D.,  Two  essays  on  Wagner.  New 

edit.  8vo.   swd.  2s.  net.  London,  Watts. 
—    Wagner's    bad    luck:    errors    in    the 

translation  of  his  autobiography.    8vo. 

swd.,  Is.  net.    London,  Watts,  1912. 
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Jacobi,  Jac.  Der  Gesangunterricht  in 
Volks-  u.  Mittelschulen.  Anleitung  f. 
Seminaristen  u.  Lehrer  nach  den  Vor- 
schriften  der  allgemeinen  Bestimmgn. 
u.  deren  Erg'anzgn.  3.  Aufl.,  119  S.  8«. 
Diisseldorf,  L.  Schwann  1912.   Jl  1,50. 

Jahresbericht,  23.,  1911,  der  Mozart-Ge- 
meinde.  80  S.  Lex.  8<».  Salzburg,  (E.  Holl- 
rigl  1912;.     Jl  —,75. 

Kamieriski,  Lucian.  Die  Oratorien  von 
Johann  Adolf  Hasse.  8«,  IV,  366  u.  58  S. 
Notenbeilagen.  Leipzig,  Breitkopf  & 
Hartel,  1912.    M.  10— . 

Kassner,  Rudolf.  Die  Moral  der  Musik. 
Aus  den  Briefen  an  einen  Musiker. 
Zweite,  umgearbeitete  Aufl.  8<>,  131  S. 
Leipzig,  Insel-Verlag,  1912.     Jl  3,—. 

King,  Edith  L.  M.,  Veldt  rhymes  for 
children,  with  26  airs.  4to.  2s.  6d.  Lon- 
don, Longmans,  1912. 

Kofler.  Die  Kunst  des  Atmens  als  Grund- 
lage  der  Tonerzeugung  f.  Sanger,  Schau- 
spieler,  Redner,  Lehrer,  Prediger  usw., 
sowie  zur  Verhiitung  und  Bekainpfung 
aller  durch  mangelhafte  Atmung  ent- 
standenen  Krankheiten.  Aus  dem  Engl, 
fibers,  von  Clara  Schlaffhorst  u.  Hedw. 
Andersen.  8.,  neu  durchgeseh.  Aufl. 
XIV,  96  S.  m.  Abbildgn.  80  Leipzig, 
Breitkopf  &  Hartel  1912.    Jl  2,—. 

Lamy,  F.  Jean-Francois  Le  Sueur  1760 
— 1837.  Essai  de  contribution  a  l'Hi- 
stoire  de  la  Musique  francaise.  8<>,  152  S. 
Paris,  Fischbacher,  1912. 

Lee,  E.  Markham,  Puccini's  Girl  of  the 
Golden  West.  Cr.  8vo.  pp.  76,  swd.  Is. 
London,  De  la  More  Press,  1912. 

Linekar,  T.  J.,  A  Masonic  musical  service 
book.  Ryl.  8vo.  swd.  Is.  6d.  net.  Lon- 
don, W.  Reeves,  1912. 

Lyon,  James,  A  Practical  guide  to  the 
modern  orchestra.  12mo.,  pp.102,  Is. 
net.     London,  Macmillan,  1912. 

MacGillivray,  E.  J.,  The  Copyright  Act, 
1911 :  annotated  with  appendix  con- 
taining the  revised  Convention  of  Berne. 
8vo.  5s.  net.  London,  Stevens  &  Sons, 
1912. 

Maerory,  E.,  Notes  on  the  Temple  organ, 
3rd  edit.,  by  M.  M.  Mackenzie.  Ryl. 
16mo.    2s.  6d.  net    London,  Bell,  1912. 

Marshall,  Mrs.  Julian,  Handel.  Re-issue. 
Cr.  8vo.  pp.  144,  2s.  net.  London,  Low, 
1912. 

Maurer,  Julius.  Anton  Schweitzer  als  dra- 
matischer  Komponist.  (Beihefte  d.  IMG. 


2.  Folge  Nr.  XI)  80,  82  Text-  u.  169  No- 
tenbeilagen. Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel 
1912,  Jl  5,—. 
May,  Florence,    The    Girlhood  of  Clara 
Schumann  (Clara  Wieck  and  her  time). 
8vo.    pp.   352,    12s.  6d.   net.      London 
E.  Arnold,  1912. 
McKilliam,  A.  E.,     A   Chronicle    of  the 
Popes  from  St.  Peter  to  Pius  X.     8vo. 
pp.  502,  7s.  6d.  net.    London,  Bell,  1912. 
MoLeod,  Addison,  Plays  and  players  in 
modern  Italy:    being    a   study    of  the 
Italian  stage  as  affected  by  the  political 
and  social  life,  manners,  and  character 
of   to-day.     8vb.    pp.  368,    7s.  6d.  net. 
London,  Smith,  1912. 
Miscellanea  musicae  bio-bibliographica. 
Musikgeschichtl.    Quellennachweise   als 
Nachtrage  u.  Verbesserungen  zu  Eitner's 
Quellenlexikon,  in  Verbindung  mit  der 
bibliograph.  Kommission  der  internatio- 
nalen  Musikgesellschaft  hrsg.  v.  Herm- 
Springer,  Max  Schneider  u.  Wern.  Wolff- 
heim.     Ausg.  A.  1.  Jahrg.  4  Hefte.     (1. 
u.  2.  Heft.  50  S.j  Lex.  8«.  Leipzig,  Breit- 
kopf &  Hartel  1912.     Jl  8,—. 
Moffat,    Alfred,    ed. ,    Our    old    nursery 
rhymes  :  the  original  tunes  harmonised. 
Illus.  by  H.  Willebeek  Lemair.    Oblong. 
4to.    5s.net.     London,  Augener,  1912. 
Morold,  Max,  Anton  Bruckner.  (Breitkopf 
&Hartels  Musikbiicher.  Kleine  Musiker- 
biographien.)     55  S.  m.  1  Bildnis.     8°. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel  1912.  Jl  1,—. 
—  Hugo  Wolf.  (Breitkopf  &  Hartels  Musik- 
biicher. Kleine  Musikerbiograph.).    44  S. 
m.  1  Bildnis.     80  Leipzig,  Breitkopf  & 
Hartel  1912.     JK  1,— . 
Miiller  -  Sollner ,       Die      Register     der 
menschlichen  Stimrue.     Erscheinungs- 
form,  Bedeutg.,  Behandlg.     Gr.  8»,  24  S. 
Darmstadt,  A.  Bergstrafier  1912.  Jl—  ,80. 
Music:   an    anthology.     16mo. ,    2s.net., 
swd.  Is.  net.     London,  Constable,  1912. 
Niemann,    Walter.      Die     musikalische 
Renaissance      des      19.    Jahrhunderts. 
Leipzig,  C.  F.  Kahnt,  1911. 

Niemann,  der  ehedem  Abtriinnige, 
hat  sich  wieder  bekehrt.  Mit  groCem 
Griff  faCt  er  Wesen ,  Zweck  und  Ziele 
der  sogenannten  musikalischen  Renais- 
sance des  19.  Jahrhunderts,  wie  der 
Lieblingsausdruck  vieler  lautet,  geschickt 
zusammen,  so  da!3  sich  der  Laie  und 
Fernerstehende  ein  recht  gutes  Bild  von 
dieser  kiinstlerisch  und  wissenschaftlich 
so     notwendigen     und    fruchtbaren    Be- 
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wegung  maohen  kann.  Fur  den  Fach- 
mann  bringt  er  ja  kaum  wesentlich 
Neues;  denn  daB  da  und  dort  noch  Bran- 
ches, ja  vielleicht  sogar  viel  zu  tun  und 
zu  verbessern  bleibt,  ist  nirgends  besser 
bekannt,  als  im  eigenen  Lager.  Hier 
miissen  eben  die  Zeit  und  die  allmahliche 
Entwicklung  der  Verhaltnisse  und  Zu- 
stande  das  ihre  tun,  und  sie  werden  es 
auch_  tun.  .  Wtinschenswert  und  notig 
dabei  ist  natiirlich  vor  allem,  wie  der 
Verfasser  sehr  richtig  betont,  eine  enge 
Verbruderung  und  ein  zielbewuBtes  Zu- 
sammenarbeiten  von  Theorie  und  Praxis, 
wie  es  sicb,  wean  auch  allmahlich,  doch 
immer  mehr  von  selbst  ergibt. 

H.  Daffner. 
Nietzsche,  Fried.,  The  Case  of  Wagner; 
Nietzsche    Contra    Wagner;     Selected 
aphorisms    (Works,    Vol.  8).      Cr.   8vo. 
pp.  222,   3s.  6d.net.     London,   Foulis, 
1912. 
Win,  J.  J.,   In  the  service  of  art:  a  plea 
for  simplicity   in  music.     12mo.,   swd. 
Is.  net.     London,  W.  Reeves,  1912. 
Oldfield,  L.  C.  F.,  The  Law  of  copyright, 
8vo.  pp.  S30,  12s.  6d.     London ,  Butter- 
worth,  1912. 
Pollard,  Percival,    Masks  and  minstrels 
of  new  Germany.     Cr.  8vo.  pp.  310,  os. 
net.    London,  Heinemann,  1912. 
Poole,  Reginald  Lane,    Sebastian  Bach. 
New  edit.      Cr.  8vo.     pp.146,     2s.net, 
London,  Low,  1912. 
Pougin,  Arthur,  Marie  Malibran,  the  story 
of  a  great  singer.  8vo.   pp.  324,  10s.  net. 
London,  Nash,  1912. 
Raybould,  W. ,    London  hells  and  what 
they  tell  us.     8vo.    pp.  128,   Is.     Lon- 
don, Blackie,  1912. 
Redenbacher,  Else,     Francois   Frederic 
Chopin.     Universalbibliothek,  Bd.  5327. 
Musikerbiographien,  30.  Bd.     120,  99  S. 
Leipzig,     Philipp   Reclam    jun. ,     o.   J. 
[1911]. 
Verfasserin  teilt  ihre  mit  Begeiste- 
rung  und   groBer   stilistischer  Gewandt- 
heit  geschriebene  Arbeit  in   zwei  Teile: 
Chopin's   Leben   (S.  7—73)   und   Chopin's 
Schaffen  (S;  74 — 95).     Dern  Raum  gemaB 
gibt    sie    ein  skizziertes,  aber   doch  gut 
orientierendes   Lebensbild    des   Meisters, 
indem  sie   sich  auf  die  bis  1911  erschie- 
nenen     Bearbeitungen     stfltzt    und     mit 
eigenen,    dnrchaus     vornehmen    Worten 
die  Charakteristik  des  Meisters  als  Men- 
schen    und    Kiiustler     entwirft.      Unter- 
dessen     sind     die     Hoesick'schen     For- 
schungen   erschienen   und   dadurch   sind 


die  friiheren  Anschauungen,  die  auch  in 
Redenbacher's  Biographie  vertreten  wer- 
den, grundsatzlich  iiberholt  worden.  So 
z.  B.  die  Liebesepisode  Marie  Wodzvnska 
(nicht  Wodzyiiska,  wie  auf  S.  47  fif.  zu 
lesen  ist).  »Die  authentischen  Quellen« 
sind  nicht  mehr  »sehr  gering«,  wie  die 
Verfasserin  meint;  sie  waren  es  auch 
fruher  nicht,  nur  nicht  den  niehtpol- 
nischen  Lesern  zuganglich.  Komtesse 
Wodzinska  wurde  dem  verliebten  Chopin 
gar  nicht  untreu.  Die  Ehe  kam  auch 
deswegen  nicht  zum  AbschluB,  weil  (wie 
behauptet  wird)  Graf  Wodzinski  eine 
Verbindung  mit  aristokratischer  Familie 
wiinschte,  sondern  deswegen,  weil  so- 
wohl  er  wie  auch  die  Mutter  Marias  ihre 
Tochter  mit  einem  kranken  Menschen 
wie  es  Chopin  war,  nicht  zu  vermahlen 
wiinschten.  Nicht  zutreffend  ibt  auch, 
daB  sie  ihrem  ersten  Manne,  dem  Grafen 
Skarbek,  untreu  wurde;  im  Gegenteil  • — • 
ebenso  in  ihrer  ersten,  wie  in  ihrer  zwei- 
ten  Ehe  (mit  L.  Orpiszewski)  war  sie  eine 
mustergultige  Ehefrau.  Auch  das,  was 
die  Verfasserin  iiber  die  Beziehungen  der 
Wodzinska  zum  Dichter  Slowacki  schreiht, 
ist  sehr  iibertrieben.  Ebenso  ist  der  Ab- 
schnitt:  Chopin's  Zusammenleben  und 
Bruch  mit  George  Sand  durch  die  minu- 
tiosen  Forschungen  Hoesick's  weit  uber- 
holt;  in  ganz  anderem  Lichte  erscheint 
uns  ebenso  G.  Sand  wie  auch  Chopin. 
Und  trotzdem  hat  der  Verfasserin  ihre 
Intuition  erlaubt,  marches  viel  richtiger 
zu  erfassen,  als  es  die  anderen  zu  tun 
vermochten.  Rein  psychologische  Unter- 
suchung  hat  ihr  darin  geholfen. 

Im  zweiten  Teil  ihrer  Arbeit  gibt 
die  Verfasserin  zuerst  eine  allgemeine 
asthetische  Wfirdigung  des  Chopin'schen 
Stils  und  der  Personlichkeit,  dann  die 
der  einzelnen  Formen  seiner  Musik.  Gb- 
wohl  ihr  der  streng  wissenschaftliche 
oder  gar  historische  Zug  fremd  ist,  karm 
man  alles,  was  sie  in  durchaus  gediegener 
und  verstandnisvoller  Weise  schreiht, 
anerkennen.  A.  Chybinski. 

Eeimann,  Heinr.,  Johann  Sebastian  Bach. 
Nach  dem  Tode  des  Verf.  durchgesehen 
und  erganzt  von  Bruno  Schrader,  Lex  8°, 
83  S.  m.  Abbildgn.,  Notenbeispielen  u. 
Taf.     Berlin,  Schles.  Verlagsanst.,  1912. 

Reifi,    Jozef  Wladyslaw.     Melodye  spal- 

move  Mikolaja  Gomolki.   1580.     Gr.  80^ 

II  und  42  S.     Krakowie,  Nahladem  aka- 

demii  umiejetuosci,  1912. 

Den  Extrakt  dieser  Arbeit  haben  un- 

sere  Mitglieder  in   dem  Artikel  des  Ver- 

fassers:   Nikolaus  Gomolka  und  Psalmen- 

Melodien  (S.  249  d.  I.)  kennen  gelernt. 
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Report  of  the  fourth  Congress  of  the  In- 
ternational   Musical   Society.     London, 
29th  May— 3rd  June,  1911.     Gr.  8",  VIII 
n.  427  S.   London,   Novello  and  Comp., 
1912. 
Eichard,  E.,  History  of  German  civiliza- 
tion :  a  general  survey.    8vo.   8s.  6d.  net. 
London,  Macmillan,  1912. 
Eimington,   A.  Wallace,    Colour-music: 
the    art    of    mobile    colour.      Cr.  8vo. 
pp.206,  6s.  net.     London,  Hutchinson, 
1912. 
Eoekstro,  W.  S.,  Mendelssohn.   New  and 
cheaper  edit.     Cr.  8vo.  pp.  152,  2s.  net. 
London,  Low,  1912. 
Bolleston,  T.  W.,    Myths-. and  legends  of 
the   Celtic  race.     8vo.    pp.  458,   7s.  6d. 
net.     London,  Harrap,  1912. 
Budall,   H.  A.,     Beethoven.      New    and 
cheaper  edit.     Cr.  8vo.  pp.  174,  2s.  net. 
London,  Low,  1912. 
Buta,  Riccardo.    Storia  dell'  Arpa.    Parte 
prima:  Ricerche  storiche.    Aversa  1911. 
161  pp.  in-8.     Lire  2,50. 
Die  Geschichte  der  Harfe  ist  die  Ge- 
schichte der  Menschheit.    Man  kann  auch 
bescheidener    sein     und    sich     mit     der 
Kchlichten    Erforschung     der    Tatsachen 
ohne   grbBere   Gesichtspunkte  und   ohne 
weitere    Umschau    begnfigen;     zur    Not 
ware   selbst  eine  geschickte  Zusammen- 
fassung  des  Bekannten  ohne  jede  eigene 
Zutat   annehmbar.      Was    aber    hier    ge- 
boten  wird,    dafiir  fehlt  schlechterdings 
jeder   MaBstab.     Der   Verfasser   ist    mit 
einer     derartigen    Ahnungslosigkeit     an 
seine  Arbeit  gegangen,  daC   einer,   dem 
man   sie  vorlase,    ohne   ihm  Druck  und 
Papier  zu  zeigen,    glauben   konnte,    ein 
Elaborat  aus  dem  17.  Jahrh.  vor  sich  zu 
haben.    Ein  Wust  von  gelehrtseinwollen- 
den,     ohne    Kritik    aneinandergereihten 
Zitaten    aus    alten  Autoren,    von    denen 
dem  Leser  nichts,  gar  nichts  erspartbleibt, 
nicht    einmal    geistreiche    Etymologien, 
wie  die  Ableitung  des  Wortes  arpa  von 
der  deutschen  Stadt  HarfF  bei  Koln  oder 
des  Wortes  Kans  Sachs  (sic!),  das  namlich 
der  Titel  des  Meistersingerchefs  ist  und 
»Meister     der     Meister*     bedeutet;     da- 
zwischen  in  wirrem  Durcheinander    Ge- 
dichte  fiber  die  Harfe  von  alien  rnOgliehen 
Poeten,     Notizen    und     Besc'hreibungen. 
Die  Notizen  sind  selten  richtig;   so  wird 
aus  Pfranger,  der  1808  eine  Chromatis  che 
Harfe  gebaut  hat,  ein  Prafanger  —  fast 
alle  Namen  werden  greulich  entstellt  — 
der  i.  J.  1620  die.  Patriniharfe  verbessert 
und  sie  Arpa  eromatica  nennt,   und   aus 
dem  Litauergrafen  Oginski,  der  in  Wahr- 


heit  der  Hochbruckerharfe  ein  paar  Pe- 
dale  mehr  gegeben  hat,  wird  der  Erflnder 
der  Davidsharfe.  Die  Beschreibungea 
sind  knapp  und  unzureichend,  wenn  es 
sich  um  Wichtiges  handelt,  und  lang  und 
weitschweiflg ,  wenn  Dinge  beriihrt  wer- 
den, die  wir  nicht  kennen.  Die  ganze 
Geschichte  der  Pedalharfe  von  1720  ab 
wird  in  etwas  fiber  drei  Seiten  abge- 
macht,  w'ahrend  zwei  Seiten  ausschlieB- 
lich  der  genauen  Beschreibung  der  he- 
br'aischen  Harfen  gewidmet  sind,  von 
denen  wir  hochstens  soviel  wissen,  daB 
sie  gar  keine  waren.  Brauchbar  ist  in 
dem  Buch  nur  ein  beigegebener  Stamm- 
baum  der  Harfenistenschulen. 

C.  Sachs. 

Sohmitz,  Eugen.  Harmonielehre  als 
Theorie,  Asthetik  und  Geschichte  der 
musikalischen  Harmonik.  Verlag  der 
Jos.Kosel'schenBuchhandlung,Kempten 
und  Munchen,  1911.     Jt  1, — . 

Das  Bandchen  gibt  in  kurzgedrangter 
Ubersicht  eine  auf  moderner  Grundlage 
fuBende  Darstellung  der  Harmonielehre. 
Ausgehend  von  den  hervorragenden  Ar- 
beiten  Riemann's,  Schreyer's,  Louis-Thuil- 
les,  kniipft  der  Verfasser  an  die  Funktions- 
lehre  an:  auf  sie  basiert  er  auch  die  ersten 
Harmoniesierungsversuche.  Das  Beispiel 
S.  27  erscheint  mir  nicht  sehr  glucklich 
gewahlt:  man  wird  besser-tun,  in  solchen 
Fallen  von  Melodien  mit  Tonrepetition 
abzusehen.  Auch  mit  Harmonisierungen 
wie  S.  64—66  wird  sich  nicht  jeder  Theo- 
retiker  einverstanden  erklaren:  die  »Ver- 
bramung«  mit  Wechselnoten  fuhrt  in  der 
Altstimme  zu  unhaltbaren  Zustanden:  das 
viermal  repetierte  g  der  Tenorstimme, 
die  absteigenden  Vorhalte  bei  g  (und  h), 
und  manches  andre,  wie  das  Abwarts- 
springen  der  BaBstimme  vor  der  JKadenz 
kann  man  kaum  gelten  lassen.  In  dem 
Beispiel  des  Orgelpunktes  auf  S.  98  wurde 
es  im  dritten  Akkorde  besser  heiBen: 
h — A — g,  ferner  im  nachsten  Akkorde 
cis — e — b,  usw.  Das  Beispiel  aus  dem 
»Tristan«  S.  197  ist  insofern  nicht  gluck- 
lich gewahlt,  als  es  5  Vorhalte  »von 
oben«  bringt  (nur  einen  >von  unten«),  und 
diese  auch  nicht  »meist  chromatisch*, 
sondern  vorwiegend  diatonisch  sind.  In 
der  Zitation  moderner  Beispiele  kniipft 
Schmitz  an  das  Buch  von  Louis-Thuille 
an  :  inwieweit  die  gehaufte  Heranziehung 
solcher  Beispiele  fur  den  Schiller  emp- 
fehlenswert  ist,  bleibt.  eine  offne-Frage. 
Meines  Erachtens  wendet  sich  die  kleine 
Arbeit  uberhaupt  in  erster  Linie  an  solche, 
die  schon  etwas  » wissen* ;  diesen  wird  sie 
ein  willkommenes  kleines  Repetitorium 
sein.  M.  Bauer. 
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Schweitzer,  Albert,    J.  S.  Bach.    English 

transl.  by  Ernest  Newman.  2vo!s.  Illus. 

Ryl.  8vo.  pp.  442,  506,  21s.  net.  London, 

Breitkopf  &  Hartel,  1912. 
Sharp,  Cecil  J.,  ed.,  English  folk-carols: 

with    pianoforte    accompaniment    and 

an  intro.  and  notes.    4to.   pp.  84,  swd. 

5s.  netr    London,  Simpkin,  1912. 
Shelley,  Henry  C,  The  British  Museum: 

its  history  and  treasures.     Illus.   8vo. 

pp.368,  12s.6d.net.     London,  Pitman, 

1912. 
Siegfried,  E.,  Macbeth.  Tondichtung  nach 

Shakespeare's  Drama  v.  Richard  StrauB. 

Studie.    90  S.  8<>.  StraBburg,  J.  Singer 

1912.     M  2,—. 
Siegfried  a.  Kriemhild :  a  story  of  passion 

and  revenge.    Illus.    8yo.  pp.  96,  2s.  6d. 

London,  Nelson,  1912. 
Smith,  Hermann,    The  making  of  sound 

in    the    organ    and    in    the    orchestra. 

Cr.8vo.  pp.  392,  6s.  London,  W.  Reeves, 

1912. 
Soubies,  Albert    et    de  Curaon,  Henri. 

Documents    inedits    sur    le    Faust    de 

Gounod,  in-8.  Fischbacher,  Paris,  1912. 
Le  chef-d'oeuvre  de  Gounod,  dont  la 
15008  representation,  a  Paris,  fut  donnee 
le  ler Janvier  dernier,  a  ete  represents, 
pour  la  premiere  fois,  comme  on  sait,  le 
19  mars  1859,  au  Theatre  -Lyrique  du 
boulevard  du  Temple,  alors  dirige  par 
Carvalho.  Autour  des  premieres  repre- 
sentations de  cet  ouvrage,  destine  a  de- 
venir  Tun  des  plug  populaires  de  l'Ecole 
francaise,  une  legende  tenace  s'etait 
formee,  que  Gounod  lui-meine  avait,  on 
ne  sait  pourquoi,  propagee:  Faust,  repete- 
t-on  depuis  cinquante  ans ,  n'eut  pas  de 
succes  a  l'origine;  Faust  fut  siffle;  Faust 
ne  fit  pas  d'argent,  etc.,  etc. 

Les  legendes,  on  le  sait,  ont  la  vie 
dure,  et  les  documents  memes  rapportes 
tout  au  long  par  MM.  Soubies  et  de 
Curzon  (documents  que  j'avais  deja  uti- 
lises en  partie  dans  mon  ouvrage  recent 
sur  Gounod)  n'empecheront  probablement 
pas  qu'on  ne  repete  encore  longtemps 
que  Faust  fit  une  chute  a  son  apparition. 
(Notons  qu'il  en  est  a  peu  pres  de  meme 
pour  Carmen).  Or,  le  Faust,  de  Gounod, 
ne  fut  pas  joue  moins  de  36  fois,  du 
19  mars  au  15juin  1859  (le  theatre  clo- 
tura  le  30),  puis,  du  10  ou  17  septembre 
(apres  les  vacances),  quatre  fois;  et,  du 
15  novembre  au  31  decembre,  dix-sept 
fois  encore;  soit,  au  total,  57  fois  en 
1859;  et  il  faut  noter  que  les  interruptions 
de  juin,  de  septembre  et  d'octobre,  sont 
dues  a,  des  indispositions  d'artistes  ou  a 


des  difficultes  d'interpretation.  II  faut 
noter  aussi  que  la  triomphale  reprise 
A'Orphee  (18  novembre,  avec  Mine.  Car- 
valho), tout  en  atteignant  le  chiffre  de 
4,900  francs  de  recette,  ne  fit  pas  baisser 
les  recettes  de  Faust,  lesquelles  se  main- 
tenaienttoujours  entre  2,500  et  3000  francs, 
et  atteignirent  souvent  5,000;  alors  que 
les  Noees  de  Figaro  depassaient  a  peine 
2,000  francs. 

Cette  question  de  chiffres  une  fois 
tranchee,  MM.  Soubies  et  de  Curzon, 
d'apres  un  manuscrit  des  Archives  na- 
tionals, analysent  le  livret  primitif  de 
Faust,  livret  qui  faisait  a  Goethe  de  bien 
plus  grands  emprunts  que  la  version 
definitive  que  nous  connaissons.  Leur 
travail  se  termine  par  une  liste  complete 
de  tous  les  interpretes  des  cinq  princi- 
paux  roles  (Marguerite,  Faust,  Mephisto- 
pheles,  Valentin,  Siebel),  depuis  1859 
jusqu'a  la  fin  de  1911;  et  par  d'interes- 
sants  documents  sur  la  mise  en  scene 
de  Faust  a  l'Opera  en  1869.  II  est,  en 
outre,  illustre  de  photographies  des 
principaux  interpretes:  Mmes.  Carvalho, 
Patti;  MM.  Balanque,  Faure,  etc. 

J.-G.  Prod'homme. 
Stanford,  Charles  Villiors,  Musical  Com- 
position: a  short  treatise  for  students. 
Cr.  8vo.    pp.204,   3s.  6d.  net.-  London, 
Macmillan,  1912. 
Strseten,  E.  van  der,     The  Romance   of 
the    fiddle:    the  origin   of  the  modern 
virtuoso  and  the  adventures  of  his  an- 
cestors.  8vo.  pp.  332,  17s.  6d.  net.  Lon- 
don, Rebman,  1912. 
Stromeyer,  C.  E. ,     Unity  in   nature:  an 
analogy  between  music  and  life.     8vo. 
pp.  600,   12s.  6d.  net.    London,  Sherratt 
&  Hughes,  1912. 
Syrett,  Netta,    The  Old  miracle  plays  of 
England.   4to.  pp.  126,  2s.  net.   London, 
Mowbray,  1912. 
Thomas,  Edward,  Celtic  stories.   Cr.  8vo. 
pp.  128,  2s.     London,  Clarendon  Press, 
Frowde,  1912. 
Thompson,  A.  H.,  The  Historical  growth 
of  the  English  parish  church.  Ryl.l6mo. 
pp.  154,  Is.  net.  Camb.  Univ.  Press,  1912. 
Tiersot,  Julien,  Jean-Jaques  Rosseau.  En 
»Les  Maitres   de  la   Musique«,    281  S. 
Paris,  F.  Alcan,  1912.     3  fr.  50. 
Tristan  and  Iseult:    an   ancient  tale  of 
love  and  fate.  Illus.  8vo.  pp.  96,  2s.  6d. 
London,  Nelson,  1912. 
TJrlin,   Ethel  L.,     Dancing,   ancient  and 
modern.  Imp.  16mo.  pp.200,  3s.6d.net. 
London,  Herbert  &  Daniel,  1912. 
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Wagner,  Richard,  The  Ring  of  the  Nibe- 
lung:  a  triology.  II.  Siegfried,  and  The 
Twilight  of  the  Gods.  Illus.  in  colour 
by  Arthur  Rackham.  4to.  pp.  194,  15s. 
net.     London,  Heinemann,  1912. 

—  Siegfried,  and  The  Twilights  of  the 
Gods.  With  illus.  by  Arthur  Rackham. 
Trans,  by  Margaret  Armour.  Edit,  de 
luxe.  4to.  pp.  194,  42s.  net.  London, 
Heinemann,  1912. 

—  Letters  to  Mathilde  Wesendonck. 
Trans.,  prefaced,  &c,  by  William  Ashton 
Ellis.  3rd  edit.  8vo.  16s.  net.  London, 
Grevel,  1912. 

—  Tannhauser:  a  dramatic  poem. 
Freely  trans,  in  poetic  narrative  form 
by  T.  W.  Rolleston.  Presented  by  Willy 
Pogany.  Imp.  8vo.  15s.  net.  London, 
Harrap,  1912. 

Way,  Arthur  S.,  ed.,  The  Lay  of  the 
Nibelung.      Translated    from    the    old 


German  text.  4to.  pp.  S48,  10s.  6d.  net. 
Cambridge  Univ.  Press,  1912. 

Weston,  J.  L.,  trans.,  Old  English  carols 
from  the  Hill  MS.  Cr.  8vo.  bds.  Is.  6d. 
net.     London,  Nutt,  1912,     .   - 

Williams,  C.  F.  Abdy,  The  Aristoxenian 
theory  of  musical  rhythm.  Ryl.  8vo. 
pp.208,  12s.6d.net.  Cambridge  Univ. 
Press,  1912. 

Winworth,  Freda,  The  Epic  of  sounds: 
an  elementary  interpretation  of  Wag- 
ner's Nibelungenring.  Cheap  edit.  12mo. 
pp.230,  2s.6d.net.  London, Simpkin,1912. 

Woodhouse,  G.,  The  Artist  at  the  piano. 
8vo.  2s.  6d.  net.,  swd.  Is.  6d.  net,  Lon- 
don, W.  Reeves,  1912. 

Young,  Filson,Moremastersingers:  studies 
in  the  art  of  music.  8vo.  pp.286,  5s. 
net.     London,  Richards,  1912. 

—  Opera  stories.  8vo.  pp.214,  5s.net. 
London,  Richards,  1912. 
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Denkmaler  der  Tonkunst  in  Osterreich. 

XIX.  Jahrgang.    Erster  Teil.    38.  Band. 

Trienter  Codices  III.    Fiinf  Messen  des 

XV.  Jahrhunderts.    Wien,  Artaria  &  Co. 

Leipzig.     Breitkopf    &    Hartel,     1912. 

Einzelpreis  Ji  30, — . 

Es  ist  den  Denkmalern  der  Tonkunst 
in  Osterreich  zu  danken,  dafi  sie  sich 
auch  der  Praxis  des  15.  Jahrhunderts  an- 
genommen  haben.  Schon  so  mancher 
Band  ist  in  ihrem  Rahmen  ersehienen, 
der  die  historische  Erkenntnis  der  Musik- 
entwicklung  jener  Zeit  wesentlich  ge- 
fordert  hat.  Unter  den  Beitragen  zur 
Kunst  des  Quattrocento  nimmt  die  jiingste 
Publikation ,  5  Messen  aus  den  Trienter 
Codices,  nicht  den  niedrigsten  Platz  ein. 
Sie  sei  ganz  besonders  dem  wissenschaft- 
"lichen  Studium  empfohlen.  Es  war  sicher 
schon  angesichts  der  Sprodigkeit  der 
Kompositionen  ein  gliicklicher  Gedanke, 
der  Ubertragung  das  Faksimile  beizuge- 
sellen.  Jeder  ist  in  der  Lage,  sich  im 
Moment  genau  fiber  den  Quellenbefund 
zu  orientieren.  Dazu  aber  welch  reicher 
Zuwachs  an  Material  fur  die  Schriften- 
kunde,  wohl  verwendbar  fur  die  Heran- 
bildung  von  Studierenden  und  trefflich 
bei  solchen  aktuellen  Fragen  zu  ge- 
brauehen,  wie  sie  Arnold  Schering  an- 
geschnitten  hat.  Anzuerkennen  ist  die 
getroffene  Auslese  der  Kompositionen. 
Die  fuhrenden  Meister  zweier  aufeinander 
folgender  Perioden,   Dufay  und  Ocke- 


ghem,  k6nnen  an  Messen  fiber  dem- 
selben  Thema  aufs  trefflichste  verglichen 
werden;  Mittel  zu  festerer  asthetischer 
Einschatzung  sind  an  die  Hand  gegeben. 
Zwei  neue  Ockeghem'sche  Messen  be- 
deuten  gegentiber  dem  bisher  bekannten 
Material  viel  fiir  die  Beurteilung  seiner 
kirchlichen  Satzkunst.  Reiches  Licht 
fiber  die  bei  der  MeCkomposition  ver- 
wendete  Technik  des  15.  Jahrhunderts 
verbreiten  die  Analysen  der  an  der 
Herausgabe  beteiligten  Franz  Schegar 
und  Dr.  Margarethe  Loew.  Schon  die 
Beobachtung  der  feinen  Okonomie,  mit 
der  aus  der  zugrunde  gelegten  Melodie. 
der  Tenor  der  MeBsatze  bestritten  wird, 
und  der  Wandelbarkeit  der  Tenorweise, 
dargetan  an  den  mannigfachsten  Fas- 
sungen  von  *Le  serviteur*,  ist  von  groCem 
Interesse,  mehr  aber  noch  der  Nachweis 
des  thematischen  Zusammenhangs  von 
Tenor  und  Diskant,  sowohl  in  Dufay's 
y>Missa  Caput*  als  auch  in  der  anonymen 
Messe  »Grune  Linden*.  Man  erstaunt, 
wie  stark  hier  das  Variationsprinzip  be- 
tont  ist.  Demgegentiber  rfickt  in  der 
Serviteur-Messe  Ockeghem's  das  hnita- 
tionsprinzip  in  den  Vordergrund,  wahrend 
in  seiner  Caput- Messe  wie  in  der  ano- 
nymen Serviteur-Messe  die  Stimmen  -frei 
gegen  den  Tenor  kontrapunktieren. 

Dufay's  Caput-Messe  fallt  gegenuber 
der  allgemein  bekannten  Messe  »&  la  face 
ay  pale«  stark  ab,  und  man  wird  bedenk- 
lich,  sie  angesichts  der  vielen  Starrheiten 
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ihrer  Entstehung  nach  in  die  Zeit  una 
1463  zu  setzen,  aus  der  ihre  Eintragung 
in  die  Kambreser  Chorbficher  verbiirgt  ist. 

Die  Ausgabe  ist,  von  wenigen  SchSn- 
heitsfehlern  abgesehen,  sorgtaltig  vor- 
bereitet.  Hinsichtlich  der  Akzidentien 
ist  meiner  Anschauung  naeb  eine  iiber- 
triebene  Zurfickhaltung  beobachtet  wor- 
den.  So  genflgt  S.  43,  Takt  60  bei  der 
Kadenzierung  nach  a  die  Erhohung  des  f 
allein  nicht,  es  muB  auoh  g  gescharft 
-werden.  Besonders  sollte  im  Dorisoben 
die  Doppeldeutigkeit  des  Sext -Tones 
starkere  Beriicksicbtigung  finden.  So 
wiirde  ieh  auf  S.  59,  Takt  16  unbedenk- 
lich  in  der  Oberstimme  b  setzen,  und  in 
der  anonymen  Missa  »Le  Serviteur< 
reicheren  Gebrauch  von  as  machen.  Ka- 
denzen  wiirde  ich  starker  betonen.  Stellen, 
wie  S.  142,  Takt  33,  S.  143,  Takt .11— 12 
gewinnen  bedeutend  bei  Erhohung  des 
Leitetons.  In  der  Missa  »Griine  Linden* 
■wiirde  iob  auf  S.  159  den  Contra  unbe- 
denklicb  d'  cis'  d'  b  a  eis'  d'  f  e!  d'  singen 
iassen.  In  einigen  wenigen  Fallen  er- 
sobeint  mir  die  Hinzufiigung  des  Akzi- 
dens  iiberfliissig,  so  S.  161,  Takt  15  und 
S.  127,  Takt  137  ff.  Einige  Druckfebler 
seien  noch  zum  SchluB  vermerkt: 

S.  34,  Takt  206,  Note  1:  Halbe.  S.  38, 
Takt  80:  die  ersten  beidenPausen  feblen; 
das  g  soheint  mir  zweifelbaft,  a  ware  vor- 
zuziehen.  S.  41,  Takt  198:  Kreuz  feblfc 
fiber  Note  5.  S.  46,  Takt  170,  Note  2:  c'. 
S.  63,  Takt  83,  Note  1 :  C.  S.  164,  Takt  15 
kann  nicbt  richtig  sein.  J.  W. 

Einstimmige  Chor-  und  Sololieder  des 
XVI.  Jabrhs.  mit  Instramentalbegleitg. 
Hrsg.  von  Arnold  Sobering.  1.  Teil: 
10  geistliche  Gesange.  Leipzig,  Breit- 
kopf&Hartel.     Part.  Jl  4, — . 

Klemetti,  Heikki.  Piae  Cantiones.  La- 
teinisobe  Scbullieder  fiir  gemischten 
Chor  eingeriobtet.  Helsingfors ,  Axel 
Lindgren.    Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel. 

Es  ist  dem  Historiker  eine  bekannte 
Tatsaohe,  da6  auf  flnnisobem,  lange  auob 
auf  schwediscbem  Boden  Schullieder  des 
Mittelalters    im    praktiscben     Gebraucb 


geblieben  sind.  Das  Festhalten  an  dem 
alten  Gute  ist  insbesondere  den  zPiae 
Cantiones*  zu  danken,  welcbe  der  in 
Rostock  studierende  Finne  Jacobus  Petri 
aus  Nijland  1582  zum  erstenmal  in 
Greifswaldberausbracbte.  DieseMelodien- 
sammlung  fafite  fest  Wurzel  und  kam  in 
den  Jahren  1616,  1625,  1679,  1776  und 
schlieBlich  1900  unter  dem  Titel  »Car- 
minalia  Selecta*  imrner  wieder  heraus, 
von  der  wissensohaftlichen  Neuausgabe 
zu  scbweigen,  die  1910  die  »Plainsong 
and  Mediaeval  Music  Society*  besorgte. 
Stammt  ein  Teil  dieser  lateiniscben 
Lieder  bereits  aus  dem  12.  bis  15.  Jahr- 
hundert  und  gebort  den  verscbiedensten 
Gegenden  an,  so  ist  eine  nicht  unbe- 
betrachtliche  Zahl  auf  finnischem  Boden 
gewachsen.  Es  war  ein  glucklicher  Ge- 
danke  Klemetti's,  einige  dieser  aus  dem 
Leben  der  Scbuler  geschopften  Gesange 
wieder  fur  den  gemischten  Schulcbor 
fruchtbar  zu  machen.  Mit  feinem  kuhst- 
lerisehen  Ernpfinden  hat  er  sich  in  die 
Stimmung  der  Texte  versetzt  und  treff- 
liche  Satze  geschaffen,  mit  gutem  Ge- 
lingen  den  Geist  der  alten  Zeit  in  rno- 
dernen  Tonsatz  eingefangen.  Hierbei 
untersttitzen  ihn  archaistische  Zfige,  wie 
die  Verwendung  des  Quintenorganums; 
Unisouo  und  Oktavverdoppelungen  werden 
wirkungsvoll  eingefuhrt.  Geradezu  ein 
Meisterstuck  der  Stimmung  ist  sein  »Ave 
maris  stella*.  Wiirdig  sind  ihm  Satze  wie 
»Scribere  posui«,  »Cum  sit  omnis  caro 
foenum*  und  andere  mehr  anzureihen. 
Sicherlich  bedeuten  diese  Lieder  fiir 
unsere  Lateinschulen  einen  wertvollen 
Zuwachs  an  Gesangsmaterial.  Aber  auch 
unsere  gemischten  Chore  werden  eine 
Freude  haben  an  dem  schonen  Chorklange, 
der  hier  entwickelt  wird,  und  an'  dem 
eigenartigen,  harmonischen  Reiz,  der  sich 
in  jeder  Nummer  auftut. 

Melodisch  merkwurdig  ist  das  phry- 
gische  »Scholares  convenite«,  in  dem  die 
zweite  Stufe  der  Tonart  bald  natiirlich, 
bald  erhoht  anklingt.  Die  genauen  ago- 
gischen  und  dynamischen  Bezeichnungen 
verraten  den  trefflichen  Chorleiter,  als 
der  Klemetti  allgemein  anerkannt  ist. 

J.  W. 


Buohhandler-Kataloge . 


Karl  Max  Poppe,  Leipzig,  Lange  Str.  44. 
Katalog  Nr.  3 :  Musikgeschichte  (650  Nr.). 
Bemerkt  sei  auch,  daB  dieses  Antiquariat 
die  umfangreiehe  Musikbibliothek  (be- 
sonders Opernpartituren)  Felix  Mottl's 
erworben  hat,  von  der  demnachst  der 
Katalog  erscheinen  wird. 


Reeves'  Catalogue  of  Music  and  Musical 
Literature,  part  40.  —  New  Series,  1912. 
London,  W.C.  83,  Charing  Cross  Road. 

C.  F.  Schmidt ,  Heilbronn  a.  N.  Ver- 
zeichnis  Nr.  366.  I.  Biicher  ub.  Musik. 
II.  Praktische  Werke. 
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>  An  die  Komponisten  aller  Mationalitateni  hat  Herr  Dr.  Withold  Chrzanowski 
in  Warsehau  ein  Rundschreiben  versandt,  das  an  erster  Stelle  den  Namen  Prof. 
Dr.  E.  Meumann's,  an  zweiter  den  meinen  und  erst  an  dritter  seinen  eigenen  als 
Unterschrift  tragt.  Dieses  Rundschreiben  geht  aber  nicht  von  mir  und  vermutlich 
auch  nicht  von  Prof.  Meumann,  sondern  von  Dr.  Chrzanowski  aus,  dem  ich  auf 
seine  Bitte  gestattet  habe,  meinen  Namen  als  Referenz  aufzugeben.  Da  Dr.  Chrza- 
nowski auoh  meine  Adresse  beigefiigt  hat,  ■  so  sind  begreiflicherweise  eine  Anzahl 
Antworten  an  mich  gesandt  worden.  Ich  bemerke  auch  noch,.  daC  die  zweite  Halfte 
des  Rundschreibens  (Rutz's  Typenlehre  betreffend)  rnir  von  Dr.  Chrzanowski  fiber- 
haupt  nicht  vorgelegt  worden  ist.  Prof.  Dr.  Hugo  Kiemann. 

Erklarung.  Da  in  der  neupublizierten  Abhandlung  von  Dr.  A.  Sc  he  ring 
»Die  niederl'andische  Orgelmesse  im  Zeitalter  des  Josquin«  sich  auf  S.  35  (FuB- 
note  3)  eine  Reihe  von  Bemerkungen  befindet,  die  (ohne  Absicht  des  Verfassers) 
ein  falsches  Licht  auf  die  Methode  meiner  wissensehaftlichen  Arbeit  werfen  konnten, 
so  kann  ich  leider  nicht  umhin,  die  mich  betreffenden  Ausfuhrungen  des  hoch- 
geschatzten  Forschers  zu  korrigieren.  Im  Text  behauptet  dieser,  daC  in  der  Orgel- 
tabulatur  von  Johannes  de  Lublin  (1537 — 1548)  sich  auch  Messen  und  Messenfrag- 
mente  von  Palestrina  (!),  L'Heritier,  Jacotin,  H.  Finck,  Th.  Stoltzer  vorfinden,  wobei 
sich  Dr.  Schering  auf  meinen  Aufsatz  »Die  Musikbestande  der  Krakauer  Biblio- 
tbeken*  in  S.  d.  IMG.  XIII,  2,  S.  384  beruft.  Nun  aber  ist  in  diesem  Aufsatz 
nichts  derartiges  zu  finden.  Wir  lesen  dort,  daB  nur  die  Satze  von  H.  Pinck 
und  Th.  Stoltzer  tatsachlich  in  der  genannten  Orgeltabulatur  (Ms.  1716  der  Krakauer 
Akademie  der  Wissenschaftenj  sich  befinden;  wir  lesen  aber  ganz  deut- 
lich  ebendort,  daG  die  Satze  von  Palestrina,  L'Heritier,  Jacotin  u.  a.  als  Kopien 
im  Krakauer  Kapitel-Archi v  (»KA«,  die  Kttrzung  in  meinem  Aufsatz)  vorhan- 
den  sind.  Das  umsichtigere  Lesen  meines  Aufsatzes  hatte  wohl  Herrn  Dr.  Schering 
vor  obiger  Behauptung  geschiitzt.     Auch  sein  SchluCsatz:  »Nebenbei  bemerkt  da- 

'  tiert  Ch.  die  Entstehung  der  Handschrift  (sc.  der  Lublin'schen  Orgeltabulatur) 
falsch,  wenn  er  sie  als  in  den  Jahren  1538 — 1548  entstanden  annimmt;  im  Jahre 
1548  war  Palestrina  eine  aufierhalb  Roms  noch  unbekannte  GroCe;  sein  erstes 
Messenwerk  erschien  erst  1559«  —  ist  deswegen  ganzlich  hinfallig.  Denn  erstens: 
von  Palestrina  befindet  sich  in  der  Tabulatur  nichts;  zweitens :  die  von  mir  klar- 

(gelegten  Entstehungsdaten  der  Tabulatur  sind  unantastbar;  die  Datierungen, 
die  darin  so  zahlreich  hineingeschrieben  sind,  beziehen  sich  nur  auf  die  Zeit  der 
Abschrift  (s.  meinen  Aufsatz  »Die  polnische  Musik  und  Musikkultur  in  ihren  Be- 
ziehungen  zu  Deutschland«  in  S.  d.  IMG.  XIII,  3);  drittens:  schon  vor  4  Jahren 
habe  ich  nachgewiesen,  daC  vor  1575  die  Werke  des  romischen  GroBmeisters  in 
Polen  nicht  bekannt  waren.  "       Adolf  Chybifisfcy. 

Durch  die  Mitteilungen,  die  Herr  Dr.  Chybinski  in  S.  d.  IMG.  XIII,  3.  S.  476 
iiber  die  Lublin'sche  Orgeltabulatur  gemacht  hat,  erledigt  sich  die  irrtiimliche  An- 
gabe  auf  S.  35  meiner  »Niederlandischen  Orgelmesse«  von  selbst,  und  ich  nebme 
die  Randbemerkung  ebenda,  Anm.  3,  fiber  die  vermutlich  falsch  datierte  Entste- 
hung der  Handschrift  natiirlich  sofort  zuriick.  A.  Schering. 
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Ortsgruppen. 

Helsingfors. 

Bei  der  ersten  Sitzung,  am  3.  Februar,  sprach  Mag.  Kl erne tti  vondemRaum- 
niangel  fur  Ohor  und  Orchester  in  unseren  Kirchen.  Die  Ausfflhrung 
groBerer  kirchlicher  Musikwerke  ist  deshalb,  wenn  nicht  unmoglich,  doch  jedenfalls 
sehr  erschwert,  was  um  so  mehr  zu  bedauern  ist,  weil  sogar  neuerbaute  Kirchen  den- 
selben  Mangel  aufweisen.    Die  Architekten  scheinen  die  Fortschritte  nicht  bemerkt 
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zu  haben,  die  in  anderen  Landern  "auf  diesem  Gebiete  gemacht  worden  sind.  Des- 
kalb  HiiiBten  alle,  die  sich  hierffir  interessieren,  sich  der  Sache  annehmen,  um  zu 
erreiehen,  daB  die  Erfordernisse  der  Kirchenmusik  besser  erfiillt  werden,  .  wenigstens 
bei  neuen  Kirchenbauten.  —  Die  Anwesenden  stimmten  alle  dem  Redner  bei. 
Besonders  interessant  waren  die  Demonstrationen  rnehrerer  Projekte  seitens  des 
Kirchenarchitekten  Stenberg.  Es  wurde  beschlossen,  ein  Schreiben  an  die 
Pirektion  des  Architektenklubs  zu  richten,  um  die  Herren  Arehitekten  auf  den 
erwahnten  Mangel  aufnierksam  zu  machen.  Aufierdem  sollte  die  Saohe  in  der 
Tagespresse  erw'ahnt  werden,  um  das  Publikum  damit  vertraut  zu  macben. 

Das  musikalische  Programm  des  Abends  brachte  einen  volkstanzahnlichen 
Morgengesang  von  Dufay  und  eine  von  Klemetti  komponierte  Musik  zu  Shake- 
speare's As  you  like  it,  mit  Soli  von  Frl.  Nurminen  und  Herrn  Rantanen  (Gesang), 
Herren  Nikula  (Geige),  Koponen  (Cello  I)  und  Sopanen  (Cello  II).  Herrn  Klemetti 
war  es  gelungen,  semen  Kompositionen  zu  Skakespeare's  Komodie  Zeitfarbe  zu 
verleihen ,  die  fur  das  flnnisehe  Nationaltheater  iibersetzt  und  ebendaselbst  auf- 
gefiihrt  wurden. 

Bei  der  Sitzung  am  3.  Marz  hielt  der  Unterzeicbnete  einen  Vortrag  liber 
die  Musik  in  Abo  im  17.  Jalirhundert.  Abo,  die  frilhere  Hauptstadt  Finnlands, 
mit  ihrer  um  1300  fertiggewordenen  Domkirehe  und  1640  gegriindeten  Akademie, 
war  der  Zentralort  im  Kulturleben  des  Landes.  Die  Einffihrung  des  protestantiscben 
Kirchengesanges  in  Finnland  gesehah  nur  allmahlich.  Noch  in  der  Mitte  des 
18.  Jabrhunderts  wurden  in  der  Domkirehe  lateiniseh  und  deutsch  gesungen.  Der 
Kantor  leitete  den  Gesang;  er  war  zugleioh  Gesanglehrer  in  der  Kathedralschule, 
zeitweise  noch  bei  der  Akademie,  und  bekam  als  Gehalt  von  der  Kirche  jahrlich 
nur  zwei  Tonnen  Getreide.  Orgeln  werden  schon  in  der  katholischen  Zeit  erwahnt, 
von  ihnen  weiB  man  aber  nioht  viel.  Vom  Anfang  des  17.  Jahrhunderts  hat  man 
schon  bessere  Naehrichten.  Da  waren  als  Organisten  tatig:  Nachtigall,  Schultz, 
Kellner  u.  a.,  von  denen  die  letztgenannten  nach  14^  resp.  17jahrigem  Dienst 
in  Abo  zur  deutscben  Kirche  in  Stockholm  iibersiedelten,  wo  sie  mit  Ehren  die 
Diiben'schen  Traditionen  aufrecht  hielten.  Eine  Peuersbrunst,  die  1681  die  Orgel- 
w.erke  zerstorte,  vernichtete  fur  eine  Zeit  die  Kirchenmusik  in  Abo.  Die  Akademie- 
und  Schulmusik  erreichten  ihre  Bliitezeit  in  den  letzten  Jahrzehnten  des  Jahr- 
hunderts, und  wurde  sehr  gefordert  dadurch,  dafi  mit  der  Bibliothek  der  Schule 
eine  Menge  der  besten  Werke  der  Musikliteratur  einverleibt  wurde,  und  besonders 
durch  die  Tatigkeit  des  Johannes  Salmenius,  der  um  die  Entwicklung  des 
Gesanges  in  Abo  groBen  Verdienst  hat.  Die  Musik  wurde  aufierdem  von  deutschen 
Stadtmusikanten  gepflegt,  die  zu  verschiedenen  Zeiten  in  verschiedener  Anzahl 
angestellt  waren.  Seit  ungefahr  1710  bis  zu  Ende  des  sog.  >GroBen  unfriede« 
(1721)  wissen  wir  nichts  von  der  Musik  in  Abo. 

Nach  diesem  Vortrag  referierte  Dr.  J.  Krohn  eine  von  Raimund  Zoder  darge- 
stellte  praktische  Methode  zum  Aufzeichnen  der  Bewegungen  von  Volks- 
tanzen.  Er  erwahnte  auch  eine  auffallende  Verwandtschaft  zwischen  den  finnischen 
sog.  s>Helka  virsia<  und  dem  Refrain  in  einem  spanischen  mittelalterlichen  Hymnen. 

Das  Musikprogramm  enthielt  Orgelvariationen  von  S.  Scheidt,  gespielt  von 
Herrn  v.  Torne. 

Die  letzte  Sitzung  der  Saison  war  am  14.  Mai.  Diesmal  wurde  die  Frage  der 
Agogik  besprochen.  Dr.  G.  Enckell  erSffnete  die  Diskussion,  bekannte  sich  als 
Feind  des  rhythmisch  »Korrekten«  und  forderte  grofiere  Beachtung  der  ver- 
schiedenen agogischen  Werte.  Die  Agogik  mufite  als  Disziplin  in  den  elementaren 
Musikunterricht  eingefiihrt  werden,  wunschte  der  Referent,  obwohl  sie  in  der 
Musikwissenschaft  noch  lange  nicht  die  gebiihrende  Beachtung  gefunden  hat.  In 
der  darauf  folgenden  Diskussion  fanden  die  revolutionaren  Ansichten  des  Refe- 
renten  nicht  in  alien  Punkten  Beifall.  Wenn  er  das  Metronomisieren  in  der  Musik 
geifielte,  wurde  dagegen  behauptet,  daB  die  Proportionen  zwischen  den  ange- 
gebenen  Notenwerten  nicht  verandert  werden  durfen ,  daB  das  Hervorheben  des 
»Agogiscben«  nicht. zu  rhythmischer  Entstellung  entarten  darf;   dafi   der  Sinn  fur 
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den  Rhythmus  beim  Elementarschiiler  noch  in  der  Regel  nicht  so  weit  entwickelt 
ist    daB  es  zweckmaBig  ersoheine ,  ihn  agogisoh  zu  »lehren«,   wenn  das  iiberhaupt 
mSglich  sei.     Samtliche   Redner    stimmten  jedoch    mit    dem  Ref.   darin  iiberein 
daB  diese  Frage  groBere  Beaohtung  verdient,  als  ihr  bis  jetzt  zuteil  wurde. 

Dr.  Krohn  gab  einen  interessanten  Bericht  fiber  verschiedene  Musikinstrumente 
der  Ovamboneger  (Siidwestafrika),  unter  denen  finnlandische  Missionare  tatig  sind. 
Pastor  Haahti  hatte  die  Instrumente  wahrend  ■  einer  Inspektionsreise  mitgebracht. 
Melodien  waren  aber  nioht  aufgezeicb.net  worden.  Otto  Andersson. 

Jena. 

Die  hiesige  Ortsgruppe  veranstaltete  im  laufenden  Sommer  zwei  Versarnmlungs- 
abende.  Montag,  den  20.  Mai  hielt  der  Un terzeiobnete  einen  Vortrag  fiber 
Beethoven's  literarische  Bildung,  in  dem  sein  Verhaltnis  zur  deutsohen, 
den  fibrigen  modernen  und  den  antiken  Literaturen  und  die  wenigen  personlichen 
Beziehungen  zu  Diohtern  und  Schriftstellern  seiner  Zeit  behandelt  wurden,  soweit 
das  leider  sehr  zufallige  und  liickenhafte  Material  ein  Bild  davon  zu  entwerfen 
gestattet.  Da  der  Vortrag  demnachst  in  der  »Deutschen  Rundsehau«  gedruckt 
ersoheint,  so  sei  hier  auf  ein  genaueres  Referat  des  Inhalts  verzicbtet.  —  Der  am 
Dienstag,  den  9.  Juli  veranstaltete  Vortragsabend  des  Collegium  musicum  fiihrte 
den  Titel  »Ein  Musikabend  am  Hofe  Priedrichs  des  GroBen«.  In  einem  einleiten- 
den  Vortrag  orientierte  Prof.  Fritz  Stein  fiber  die  Beziehungen  des  groBen 
KSnigs  zur  Musik:  er  besprach  darin  geschickt  die  musikalischen  Verh'altnisse 
am  Hofe  seines  Vaters  Priedrich  Wilhelm  I. ,  sohilderte  sodann  die  musikalisehe 
Erziehung  des  jungen  Prinzen,  die  Entstehung  seiner  Vorliebe  fur  die  Flote  durch 
Quantz,  der  dann  aucb  in  Berlin  sein  Lehrer  wurde,  das  musikalisehe  Leben 
auf  SehloB  Rheinsberg,  oharakterisierte  Priedrichs  Tatigkeit  als  Konig  fur  die 
Hebung  des  Berliner  Musiklebens  und  der  italienischen  Oper,  besprach  sein  Ploten- 
spiel  in  seiner, menschlichen  und  rein  kiinstlerischen  Bedeutung,  anknfipfend  an 
die  Urteile  Burney's,  Reichardt's  und  Fasch's,  und  wurdigte  schlieBlich  seine 
Kompositionen  als  auf  der  technischen  Hohe  der  Zeit  stehende,  gedanklich 
durehaus  an  die  guten  Muster  eng  sioh  anschlieBende,  tuchtige  Dilettanten- 
leistungen.  Das  Collegium  musicum  brachte  dann  vier  Kammerstficke  zu  Gehor: 
das  e-mOll-Trio  fiir  zwei  Violinen  und  BaB  von  J.  G.  Graun,  des  Konigs  erstes 
Flotenkonzert  in  ^-dur,  sowie  zwei  Werke  Philipp  Emanuel  Bach's,  die  leider  in 
den  Tempi  stark  iiberhetzte  Klaviersonate  in  d-moll  in  Billow's  Bearbeitung  und 
das  Trio  fiir  zwei  Violinen  und  BaB  in  ^r-dur.  Den  Glanzpunkt  des  Abends  bildete 
der  Gesang  von  Frl.  Tempe  Seng  aus  Heidelberg,  die  eine  ergreifende  Sopranarie 
aus  Hasse's  Oratorium  San?  Menu  al  oalvario  sowie  drei  entziiekende  Bergerettes 
aus  dem  18.  Jahrhundert  vortrug:  hervorragende  technische  Ausbildung,  hoher 
stimmlicher  Wohllaut  und  vollendeter  Adel  der  Auffassung  und  Gefuhlswiedergabe 
der  so  stark  kontrastierenden  Stiicke  vereinigten  sich  hier  zu  einer  Kunstleistung 
allerersten  Ranges.  Albert  Leitzmann. 

Neue  Mitglieder. 

Eaymond  van  Aerde,  Mecheln  (Belgien)  Adeghemstraat  23. 
M.  Skolimowski,  Munchen,  AgnesstraBe  45,  III.  r. 

Anderungen  der  Mitglieder-Liste. 

A.  C.  Claypole,  Canterbury,  jetzt:  112,  Uttoxeter  New  Rood,  Derby  (England). 
Professor  Dr.  Hermann  Gehrmann,   Frankfurt  a.  M.,  jetzt:   Charlottenburg,  Neue 

KantstraBe  25,  II. 
Dr.  Ernst  Praetorius,  Koln,  jetzt:   1.  Kapellmeister  am  Stadttheater  in  Bochum, 

PieperstraBe  38. 
Dr.  Eudolf  Steglioh,  Leipzig,  jetzt:  Dresden-A.,  WiirzburgerstraBe  57. 

Ausgegeben  Mitte  September  1912. 

Par  die  Eedaktion  verantwortlich :  Dr.  Alfred  HeuC,  Gaschwitz  b.  Leipzig,  Dorfstr.  23. 
Druek  und  Verlag  von  Breitkopf  &  Hartel  in  Leipzig,  Nuniberger  StraBe  36/38. 
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